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Ellibro de Blanca Estela Trevino es una profunda reflexion, no sola-
mente sobre dos obras emblematicas de Margo Glantz, sino sobre una
serie de interesantes problemas y fenomenos literarios que en la obra
de Glantz halla entrada para servir de hilo conductor. Partiendo del
analisis detallado de los textos elegidos, Trevino aborda el problema
de la escritura autobiografica aunado al de la novela-ensayo y las re-
laciones que se establecen entre ambos. Para ello maneja un extenso
corpus de estudios teoricos sobre el tema —especialmente el de la
autobiografia—, con los que ella dialoga incesantemente, en un iry
venir esclarecedor entre la teoria y los textos literarios que analiza.

Me detendré ahora en los principios compositivos de la obra que
nos ocupa. Blanca Estela Trevino pone como centro de su estudio
una figura “descentrada”: “Sittio a Margo Glantz —dice— dentro de
la denominacién rubendariana de los escritores «raros» o «excéntri-
cos», que aparecen en la literatura con un discurso provocador, tal
vez disparatado y a la vez resplandeciente...” (p. 12). En el centro
de tal descentramiento —si se me permite semejante paradoja— se
ubica el yo como gozne de articulacion entre las novelas selecciona-
das, Las genealogias y Ll rastro, obras que, de otro modo, parecerian
disimbolas. La segunda de ellas seria en apariencia impertinente para
el tema de la autobiografia, pero Trevino, de la mano de Montaigne y
de muchos otros contemporaneos, encuentra sagazmente una funda-
mentacion teodrica para proponer la novela-ensayo como una forma
posible de escritura autobiografica. Pero antes de la incursion en
formas canénicas y no canoénicas de la autobiografia, la autora nos
ofrece en su primer capitulo un “Retrato de escritora con paisaje”,
constituido por entrevistas y conversaciones con Margo Glantz que
han aparecido en distintas publicaciones a través de los anos, retazos
de aquiy alla, para darnos un fableau continu de la vida de la escritora;
retrato que a la larga pasara, del centro que es ahora, al trasfondo del
andlisis de las dos obras.

En el capitulo 2, “Travesias autobiograficas alrededor de Las
genealogias”, Trevino aborda el estudio autobiografico de esta obra
temprana de Glantz haciendo, primeramente, una revision del con-
cepto de autobiografia, desde el seminal trabajo de Phillipe Lejeune
hasta los estudios teoricos mads recientes sobre el tema. De ese estado
de la cuestion sobresalen las peculiaridades de estas genealogias que,
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sorpresivamente, ponen el acento en el otro y dan al yo, en primera
instancia, el papel de testigo, incluso le otorgan una funcién, diga-
mos, obstétrica, pues, declara Trevino, “Extranamente, la hija es la que
hace parir a sus padres en un relato que los instala en una genealo-
gia reinventada en espanol”. Asi, oimos una pluralidad de voces que
constantemente “nos remite a distintos tiempos y espacios [pues] no
existe en la obra una temporalidad lineal” (p. 97).

Aristételes decia que la memoria es del pasado, pero en Las ge-
nealogias, como destaca Trevino, la memoria desempena otro papel,
siempre en presente; se trata de una memoria polifonica, colectiva
y colaborativa, por ende anclada en el presente. Para abundar en
este fenéomeno, la autora parafrasea a James Olney y dice que si “la
memoria recupera los primeros estados del ser... lo hace s6lo como
funcion de la conciencia presente, de tal forma que podemos re-
cuperar lo que éramos Unicamente desde la perspectiva compleja
de lo que somos ahora” (p. 90), y lo que somos hoy, diria yo, inclu-
ye los recuerdos de nuestra vida que hemos delegado a otros, a tal
punto que seran ellos quienes acabaran contando mejor mi propia
historia que yo misma. Esto ocurre constantemente en la obra de
Glantz; hay momentos en los que

se subraya esta contaminaciéon que la convivencia y el conocimiento
mutuo operan sobre el recuerdo y que determina que las voces de
sus progenitores intervengan simultaneamente en la reconstruccion
que se esta operando. Asi, observamos en Las genealogias una memoria
polifénica, conformada por varias personas, memorias de uno mismo
y de dos, vivencias que van cambiando segun la edad y el sujeto que las
cuente... Vivir contagia —dice Margo—: mi padre corrige la infancia
de mi madre y ella oye con impaciencia ciertas versiones de la infancia de
mi padre (p. 99).

Por todo esto, Las genealogias es una obra que cuestiona “el con-
cepto canonico de la autobiografia” (p. 93) desde su configuracion
como autobiografia “descentrada”, “rara”, y por ello provocadora e
innovadora.

La memoria polifonica, colectiva y colaborativa es s6lo uno de
los muchos temas que se analizan en este capitulo; otros, no menos
interesantes, pero en los que no me detendré, son el viaje o la ciudad
como metafora de la busqueda de identidad, o bien la impronta de la
forma “folletin” que tuvieron Las genealogias en su etapa de gestacion
como entregas semanales en el periodico Unomdsuno.

Posteriormente, Blanca Estela Trevino hace uso nuevamente de
su sagacidad para acoplar Las genealogias a El rastro. A primera vista,
esta ultima obra responde atin menos que aquélla a las caracteristicas
canonicas, o por lo menos legales, incluso fiduciarias, del género. Ya en
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su revision de las teorias sobre la escritura autobiografica, recurria
la estudiosa a Lejeune y su nocién de pacto autobiografico,

el cual se concibe como didlogo o situacién comunicativa donde parti-
cipan tres factores principales: autor-texto-lector. En esta perspectiva, el
texto establece una relacién contractual en la que el autor se compro-
mete ante el lector a decir la verdad sobre él mismo. Es decir, el pacto
responde a un doble principio o desideratum del autor: el principio de
identidad y el principio de veracidad... El principio de identidad estable-
ce que autor, narrador y protagonista sean la misma persona... (p. 86).

Cierto es que —como les gusta decir a los que se sienten de avan-
zada— Lejeune ya esta “rebasado” en los estudios teoricos sobre la
autobiografia, pero hay ladrillos minimos (building blocks) que, no
obstante, siguen siendo constructivos: que el yo del texto, por ejem-
plo, tenga aunque sea el mismo nombre del autor, sigue siendo una
relacion contractual, un pacto minimo. Pero Margo Glantz, con la
transgresion que la caracteriza, no se somete a contratos ni a pactos
de ninguna clase. Asi, El rastro es la historia de una tal Nora Garcia
que va al velorio/funeral de su exmarido y pasa todo el tiempo en-
tre recordando y divagando sobre su vida pasada o sobre cualquier
cosa. O bien, mirado de otro modo, El rastro podria ser una suerte de
Finnegan’s wake en Aztlan. Nada que ver, entonces, con la autobiogra-
fia, si no fuera por la intertextualidad.

En los ultimos dos capitulos, Trevino, del espléndido andlisis de £l
rastro, regresa, en un reprise contrastivo, a Las genealogias. En El rastro,
con un fino conocimiento, pone en claro los ejes tematicos y los ras-
gos estilisticos que caracterizan la obra de Margo Glantz, muchos de
los cuales estan ya presentes en Las genealogias—la tendencia al inven-
tario sin orden ni concierto aparente, la fragmentacion, la repeticion
modulada, la digresion, el discurso parentético, la hibridacion de los
géneros, la intertextualidad... Me detengo en esta ultima voz plural
para hilar mas fino en el pensamiento de Blanca Estela Trevino.

Al tratar el fenémeno de la novela-ensayo, al principio del tercer
capitulo, Trevino observa que “El rastro es una novela que por medio
del monologo interior... se apropia de la estructura discursiva del
ensayo integrandola en el entramado ficcional propio de la nove-
la” (p. 134). Lo interesante es que esa apropiacion es multiple; no
s6lo del discurso ensayistico en general, sino del propio. Trevino nos
muestra, en un cotejo que tiene la virtud de ser graficamente eviden-
te, pues aparecen en columnas contiguas, dos pasajes en contrapun-
to: un fragmento de la novela, otro proveniente del ensayo de Mar-
go Glantz sobre sor Juana, intitulado “El jeroglifico del sentimiento:
la poesia amorosa de sor Juana”, publicado en 2001. En el ensayo,
Glantz reflexiona sobre el corazon; cita a sor Juana con el formato
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que se espera en un trabajo académico, cortando graficamente los
versos con diagonales, separando la cita por medio de comillas, ha-
ciendo la referencia bibliografica correspondiente entre paréntesis,
etc. En torno a la cita de los versos de sor Juana, glosa sobre el tema
del corazén acudiendo al discurso cientifico y al filoséfico; Harvey y
Descartes la acompanan en sus reflexiones. Del otro lado del espe-
jo (por decir “en la columna contigua”) aparece un fragmento del
monologo interior de Nora Garcia, en El rastro. Se repiten, una a
una, las palabras citadas del trabajo académico de 2001, con alguna
modificacion sintactica minima. Lo extraordinario es lo que desapa-
rece: toda referencia a sor Juana queda abolida, todas las comillas y
las referencias bibliograficas. De pronto constatamos, maravillados,
como Nora Garcia se ha apropiado no sé6lo del discurso de Glantz,
sino del de sor Juana. Las consecuencias teéricas de estos hallazgos
estan a la vista. Por principio de cuentas, en esta apropiacion se perfila
la construccién del sujeto autobiografico por la via indirecta de la
intertextualidad. Si Nora Garcia piensa, palabra por palabra, lo que
Glantz alguna vez pensoé y escribio, luego entonces se cumple aquella
condicion de identidad que la nocion de ladrillos minimos pedia: Nora
Garcia = Margo Glantz. Afirma Trevino que

la escritura del “yo” en ambas perspectivas (£ssai, como lo llama Mon-
taigne, y autobiografia) se entretejen para formar al personaje de Nora
Garcia, con lo que se traspasa el umbral de la realidad tangible y se dislo-
can los principios ensayisticos a través de un “yo-personaje” que a la vez
es autor de la exégesis novelistica y vaso comunicante entre el discurso
ensayisticoy el lector... La propuesta de Glantz en El rastro permite hacer
mas complejo este umbral y dinamitarlo, puesto que la “personalidad
literaria” se construye hacia adentro del personaje principal. Esta opera-
cion se problematiza cuando se identifican paginas enteras, sin la menor
modificacion, sustraidas del quehacer ensayistico de Glantz. Es decir, hay
una identificacién entre la persona real y el personaje literario a través
del discurso ensayistico. Este terreno es novedoso pues hace coincidir
el pensamiento del “yo” construido desde el ensayo, donde la autora es
Margo Glantz, con el pensamiento del “yo ficcional” correspondiente al
personaje de Nora Garcia, asi el nivel de ficcionalidad se potencia para
estructurar la exégesis de la novela, pero sobre todo para caracterizar
al personaje, es decir, el discurso ensayistico sirve al quehacer ficcional,
anadiendo un nivel de complejidad que dota a la novela de numerosos
puntos de reflexion (pp. 139-140).

Otra consecuencia mas del hallazgo teérico reside en su virtuali-
dad, pues si por el bien de la intertextualidad se construye el sujeto
autobiografico, su realizacion s6lo puede darse en la lectura. Como
en toda relacion intertextual, se trata de un fenomeno de actualiza-
cion estereoscopica; es decir, para activar esa dimension especial que
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es la intertextualidad es indispensable la colaboracion del lector. Si éste
desconoce la obra ensayistica de Margo Glantz, nunca leera El rastro
como novela autobiografica, sino, a lo sumo, como novela-ensayo.

Asi, pues, como ya lo ha apuntado Trevino con anterioridad, “Las
genealogias, debido a su caracter colectivo, cuestiona el concepto can6-
nico de la autobiografia” (p. 93), porque el sujeto autobiografico se
construye desde la memoria de los otros. No menos transgresor es El
rastro que, asimismo, construye el yo desde el otro, pero ocultandose
tras las bambalinas de la intertextualidad. Al elegir la via rimbaldiana
de la otredad —ese tan famoso je est un autre—, Margo Glantz abre
una nueva dimensién para los estudios sobre la autobiografia que
pasa por una hermenéutica de la otredad, como en el emblematico
trabajo de Paul Ricoeur, un S¢ mismo como otro. Pero es el trabajo de
Blanca Estela Trevino el que sugiere nuevas posibilidades de lectura
para estas obras de Glantz, el que explora la dimension de la otredad
en la autobiografia, al destacar el papel que desempenan en la cons-
truccion del sujeto autobiografico tanto la memoria colectiva, poli-
fonica y colaborativa, como la actividad, igualmente colaborativa, del
lector. Es, pues, la mirada analitica y perspicaz de Blanca Estela Tre-
vino la que abre el camino de exploracion teérica de una escritura
autobiografica colaborativa, tanto por via de la memoria como por via
de la lectura.
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