
LAIMAGENDELMONARCAENLACOMEDIA
EL VILLANO EN SU RINCÓN

Siobservamos,aunquetansóloseademanerasumaria,lava-
riedaddelasinterpretacionesquesehanpublicadoenlacrítica
actualsobreelsignificadodeunadelascomediasahoramás
conocidasyestudiadasdeLopedeVega,El villano en su rincón,
pareceque todavíaposeevalidezelcomentario formulado
porMarcelBataillonhaceyamásdesesentaaños:“Eltema
fundamentalresiste”.Lamencionadavariedadvienemotivada,
ademásdeporotrosposiblesfactores,porlacomplejasignifica-
cióndelacuriosacondena(¿orecompensa?)delprotagonista
quedatítuloalacomedia,JuanLabrador,obligadoaveral
reyduranteelrestodesuvida,cuyoargumentoexplicabael
hispanistafrancéscomouna“diversiónaristocrática”porque:
“Elaristócrataessincerocuandoseentregaalanostalgiade
lavidasencilla”1.
 Desdecasielfinaldelactoprimero,laanomalíadeltema
fundamentalprovienedeladeclaraciónhechapúblicaporJuan
Labradorenunepitafio,esculpidoantesdesumuerteenla
iglesiadesuvilla(BelfloroMiraflor)cercanaaParís,enelque

1 M.Bataillon,“El villano en su rincón”[1949],enLope de Vega: el teatro,
ed.A.SánchezRomeralo,Taurus,Madrid,1989,t.2,pp.283y287.Deaquí
enadelante,lascitasdelVillano en su rincón remitenalaedicióndeJuan
MaríaMarín,Cátedra,Madrid,1987;entreparéntesis,señaloelnúmerode
versos.Porotraparte,agradezcoaEstherGómez-Sierrasuscomentarios
sobreunaversiónpreliminardeestaspáginas,redactadasdentrodeuna
investigaciónmásampliasobrelasociedadcortesanaenlascomediasde
LopedeVegaqueestoyllevandoacaboentrelosproyectosyactividades
delInstitutoUniversitarioLaCorteenEuropa(IULCE)delaUniversidad
AutónomadeMadrid,dirigidoporJoséMartínezMillán,apartirdelaconvo-
catoriadeproyectosdeinvestigación(HAR2009-12614-C04-01)financiada
porelMinisteriodeCienciaeInnovación.
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afirmaquesumáximoidealseríamorirsinhabervisitadola
cortenihabervistoalmonarca:“YaceaquíJuanLabrador,/que
nuncasirvióaseñor/niviolaCorte,nialRey”(vv.735-738).
Lalecturadelepitafio,traslallegadacasualdelreydeFrancia
alaiglesia,seráeldetonantedelconflictoqueenfrentaráalos
dospersonajesprincipalesdeldrama:elvillanoyelmonarca,
juntoconlosrespectivosmodosdevidaquepersonificanen
tornoalatradicionaloposicióncorte-aldea.
 Apropósitodeldesenlacedelacomedia,cuandoelmonarca
francésennoblecealhijodeJuanLabrador,financialadotede
suhijaynombraalvillano“mayordomodelRey;/quemehas
dever,porlomenos,/loquetuvieresdevida”(vv.2949-2950),
lapreguntainevitablequedebemosformularnosserefiereala
significaciónqueadquieretancuriosacondena,oescarmiento,
enuncontextopolíticodeterminadoporlasrelacionessociales
propiasdelasmonarquíasdelAntiguoRégimenenelcualla
concesióndeuncargosemejantedeberíaserentendidacomo
unprivilegioreservadoaunospocos.Sinembargo,aunquese
muestraentodomomentocomounsúbditofiel,dispuestoa
sacrificarsusbienesmaterialessielmonarcaasíloordenaydis-
puestotambiénaentregarparaserviciodelreyasusdoshijos,
deseososdevivirenlaCorte,JuanLabradorpersistehastael
finaldelacomediaensunegativa:“Porquemorirenmirincón
quisiera”(v.2783).
 Másalládelacomicidaddelargumentoydequepueda
estarconcebidocomoundivertimentocortesano,segúnquería
Bataillondeacuerdoconsupropia lecturade lacomedia,
estánimplicadasdiversascuestionesdemayoralcanceenla
complejainterpretacióndelamismaporque,juntoconelpoder
queejerceelreysobresusvasalloso,siseprefiere,súbditos,
coexisteunproblemapolíticooriginadoporla“envidia”que,
comoreconoceLudovicoenvariasocasiones,despiertaenél
laactituddeunvillanotanamantedelavidaretiraday,por
tanto,opuestoalavidacortesanaquerepresentaelmonarca.
 Dehecho,hayevidentesalusioneseneltextodelacomedia
alatradiciónclásicasapiencialyapotegmáticaqueoponela
felicidadcontemplativadelsabioalaambicióndelosgobernan-
tes,derivadatantodelpoderpolíticocomodelaposesiónde
susriquezas.Porejemplo,apropósitodelavidaretiradaque
llevaJuanLabradorensuaislamientovoluntariodelacorte,
recuerdaelreyLudovicolaconocidaanécdotadelencuentro
delemperadorAlejandroconelcínicoDiógenes:
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queyaporélypormí
pudieradecirmejor
loquedeAlejandroGriego
yDiógenes:eldía
quelevio,cuandotenía
casaestrecha,solporfuego,
dijoqueholgaradeser
Diógenes,sinofuera
Alejandro;yyopudiera
estomismoresponder
yconocasiónmayor,
porque,anoserReydeFrancia,
tuvierapormásganancia
quefueraJuanLabrador

(vv.2265-2277).

 Nomenosconocidadentrodelatradiciónhumanística,a
partirdeunpasajedelaHistoriadeHeródotoadaptadopor
numerososautoresdesdelaAntigüedadgrecolatina(Luciano,
Plutarco,Cicerón)yatravésdelatradiciónsapiencial(Dióge-
nesLaercio,ValerioMáximo)quellegahastaelRenacimiento,
resultaserlafamosaentrevistaquemantienenSolón,unodelos
sietesabios,yelreydeLidia,Creso,cuandodebatensobrela
felicidadhumana;episodioalquealudeenestaocasiónFinardo,
uncortesanodelcírculodelrey:“Ansícuentanelsuceso/deSo-
lónydelreyCreso”(vv.1025-1026)2.AloquereplicaLudovico:

Muydiferentehadeser;
queelFilósofojuzgó
deotrasuertealreydeLidia;
yyotengoaunhombreenvidia,
porverquemedespreció

(vv.1027-1031).

2 ComohaseñaladoVictorDixon,“Beatus… Nemo:El villano en su 
rincón,las«polianteas»ylaliteraturadeemblemas”,Cuadernos de Filología,3
(1981),p.290:“Nosestárecordandoque,segúnHerodoto,elcélebrefilósofo,
preguntadoporelreymásopulentodelaantigüedadsiexistíaotrohombre
másdichoso,respondióquesí:TelodeAtenas,obienCleobisyBitón.Creso
eramuyrico,peroSolónnopodíaconsiderarledichosohastaoírquehabía
terminadobiensuvida”.CuandoLudovicomencionaalFilósofoporantono-
masia,serefiereaAristóteles:Moral a Nicómaco.Apropósitodelaconocida
anécdotaprotagonizadaporAlejandroyDiógenes,M.Vitse,Éléments pour 
une théorie du thêatre espagnol du xvii e siècle,PressesUniversitairesduMirail-
France-IberieRecherches,Toulouse,1990,pp.591-651,analiza“lecomplexe
deDiogène”aplicadoalaconductadeJuanLabrador.
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 EnEl villano en su rincón,adiferenciadeloqueocurreen
elepisodioderivadodeHeródoto,notriunfalaposturainte-
lectualquedefiendeelsabiocon“complejodeDiógenes”,sino
queseimponelavoluntaddelmonarca.MientrasSolónvence
aCresoensudebatesobrelafelicidadhumana,JuanLabra-
doresderrotadoensumáximaaspiracióndeviviraisladode
laCorte,porqueelreylenombramayordomoapesarsuyo,lo
quehacequealfinaldelacomediaseaelvillanofilósofo,yno
elreyenunaclarainversióndelplanteamientoclásico,quien
tengaquereconocerlaverdaddelasentenciaatribuidaaSolón
cuandoafirma:“Yadeclinaconmigolafortuna/porquenin-
gunopuedeserllamado/hastaquemuere,bienaventurado”
(vv. 2452-2454).
 Porotraparte,laquejadelvillanoserelacionaconeltópico
delafortunamudableque,comohaestudiadoJesúsGutiérrez,
estámuypresenteenelsubgénerodelascomediasdeprivan-
za:“confluenciaentreunatradiciónotópicoliterarioyuna
realidadhistóricaconcretaeinmediata”3.Enrelaciónconel
contextopolíticodel Villano,Halkhoreepostulóunalectura
históricadirectadelaficciónteatraldeduciendolaexistencia
decríticassolapadashacialacarreradeRodrigoCalderón,he-
churadelduquedeLermadurantecuyogobiernopudoescribir
sucomediaLope,sibienlafechadecomposiciónesvariable
(1611-1616);fuecompuesta,entodocaso,duranteelreinado
deFelipeIII4.
 Aunqueeneltextodelacomedianosepuededocumentar
demanera indudableunacorrespondenciahistóricaconla
situaciónrealdelvalidoenlaCortedelosAustrias,podemos

3 La “fortuna bifrons” en el teatro del Siglo de Oro,SociedadMenéndez
Pelayo,Santander,1975,p.8.

4 P.Halkhoree,“LopedeVega’sEl villano en su rincón:Anemblematic
play”,RNo,14(1972),pp.141-145.LasfechasdelascomediasdeLopeentre
paréntesisremitenalfundamentalcatálogodeS.G.MorleyyC.Bruerton, 
Cronología de las comedias de Lope de Vega,trad.M.R.Cartes,Gredos,Madrid,
1968,pp.266-267,quienesparaEl villanoseinclinanporprecisarlafecha
enelaño1611.Porsuparte,M.Bataillon,aunqueprimeropensóquese
habíacompuestoconmotivodelcasamientoporpoderdelfuturoFelipeIV
(1612),retrasóluegoladataciónhasta1615,añodeldoblematrimoniopor
elqueAnadeAustriaseconvierteenreinadeFranciaeIsabeldeBorbón,
enreinadeEspaña.Elhispanistafrancéscreeverunaalusiónalintercambio
deambasdamas,queserealizóenlafronterahispano-francesa,enlacon-
versaciónquemantienenduranteelactotercero(vv.2486-2529)Ludovico
ysuAlmiranteapropósitodelinminenteviajedelaInfanta.
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suponerqueenelnombramientodeJuanLabradorcomoma-
yordomo,obligadoportantoavivirenlaCortedelimaginario
reydeFranciaenlaqueseambientaelconflicto,elespectador
deaquellaépocapudopercibiruncontrasteevidenteconla
desmesuradaambiciónquecaracterizabaalosnoblesconseje-
rosdeFelipeIIIparadisfrutaratodacostadesuprivanzayde
lacercaníafísicaalrey,acaparandoloscargospróximosasu
majestad.EnreferenciaaldesenlacedelVillano,afirmaEsther
Gómez-SierrasobreelascensodeJuanLabrador:“Elmensaje
políticodelaresoluciónfinalquedaclaro:sólopuedeserbuen
consejero,cortesanoovalidoprecisamenteaquelqueno desea
serlo,puesseverálibredeansiedadesjerárquicasyambiciones
cegadoras”5.
 Porsuparte,seráelpropiohijodeJuanLabrador,Feliciano,
quieninvoquealafortunaaludiendoalasriquezasdesupadre:
“aquienhasubido/lafortunaagrancaudal”(v.1187);más
tardeinsiste:“Puesdeesamanerafue/conmipadrelafor-
tuna,/puesnoséyocosaalguna/quenolehayadadoydé”
(vv. 1196-1199).Locuriosoesque,cuandoJuanLabradorrecibe
sunombramientoenlaCorte,éstese lamentaconeltópico
motivodelafortunaadversa:“Yadeclinaconmigolafortuna”
(v.2452).Tambiénlahijadelvillano,Lisarda,invoca alafor-
tunacuandoserefiere,enlaintrigasecundariadelacomedia,
asusamoresconelmariscalOtón:“cuyagrandezaconquistar
pretendo./Fortuna,atusdebatesmeencomiendo”,antesde
recordarlaimagenhabitualdelafortuna,mudablecomouna
rueda:“quenoesdichavolarhastatucielo,/sinclavofirme
queturuedapare”(vv.2709-2710y2718-2719).
 Laacciónsecundariadetipoamorosoremiteasituaciones
típicas tantoenlascomediasdeprivanzacomoenlaspala-
tinas,cuandouncortesano intrigaparaconservarelamor
desudamasincontravenireldeseoquetieneelmonarcade
conquistarla.EnEl villano,Otóncreeequivocadamentequeel
reydeseaaLisarda,porloquealolargodelacomediaexiste
unacomicidadqueresultadeloscelosinfundadosdelmariscal
(vv.941-942),acentuadostraselequívocoencuentrodelreyen
casadeLisardaalfinaldelActosegundo(vv.1969-2010).Aun
cuandoOtónpersisteensussospechashastacasielfinaldela
comedia(vv.2305,2550-2561),provocandoelcomentarioiróni-

5 “«Yelreyenelsuyo»:El villano en su rincón,deLopedeVega,yalgunos
momentosdesupasadoysufuturo”,enEl teatro clásico español a través de sus 
monarcas,ed.L.GarcíaLorenzo,Fundamentos-RESAD,Madrid,2006,p.84.
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codeLudovico:“Mucho,amor,conceloscorta/embótateun
pocoelfilo”(vv.2774-2775),seráelpropioreyquienfaciliteel
matrimoniodelmariscalconlahijaelvillano.
 Apesarde laposibledebilidaddelmonarca, yadesde
el mismosentimientode“envidia”quemanifiestasentirporel
villanofilósofo,eneldesenlacedelacomediaquedafortale-
cidasuimagencomogobernantequeejercitapersonalmente
elpodertantosobreconsejeros(Otón)comosobrevasallos
(JuanLabradorysushijos),hastaelpuntodequesufunción
quedaasimiladaaladelsol,conunametáforahabitualenla
tradiciónemblemática:“MiraalRey,JuanLabrador;/queno
hayrincóntanpequeño/adondenoalcanceelsol./Reyesel
sol”(vv. 2906-2909)6.Porlotanto,dentrodeluniversodeficción
queeslacomedia,ydeacuerdoconsuspropiasconvenciones
genéricas,existenmarcadasimplicacionespolíticasenelcon-
flictoqueenfrentaaJuanLabradorconelimaginarioreyde
Francia.Hay,además,unaoposiciónbásicaentrelosrespectivos
modosdevidaquerepresentanelmonarcayelvillano:eldela
sociedadcortesanagobernadaporlaetiquetayeldelaliber-
tadindividualqueposeeelricolabrador,asociadaalmundo
campesino.
 AunquenormalmenteEl villano en su rincón seestudia
agrupadaconotras“comediasdeambienterústico”protagoni-
zadas porpersonajespertenecientesalacategoríadel“villano
digno”,presentatambiéncaracterísticasencomúnconlasco-
mediaspalatinasencuantolaambientacióndelconflictofuera
deEspaña,sinclarasprecisionestemporales, loquepermite
alcomediógrafounamayorlibertadeneltratamientodelos
“amoresqueimplicanampliadesigualdadsocialyquetermi-
nanenfelizmatrimonio”,segúncomentaWeberdeKurlat7.En

6 LacomparaciónyalautilizaconanterioridadJuanLabradorpara
explicarsudeseodenoveralrey:“Servirleynoverlequiero,/porqueal
solnolemiramos/yconélnosalumbramos,/puestalalReyconsidero”
(vv. 511-514).TambiénlaempleaLisardaenunsentidopositivo(vv.2722-
2727).

7 “HaciaunasistematizacióndelostiposdecomediadeLopedeVega”,
enActas del Quinto Congreso de la Asociación Internacional de Hispanistas,eds.
M.Chevalier,J.PérezyN.Salomon,UniversitédeBordeauxIII,Bordeaux,
1997,t.2,p.871.ComoafirmaN.Salomon(Lo villano en el teatro del Siglo de 
Oro,trad.B.Chenot,Castalia,Madrid,1985,p.634):“lanovedadenalgu-
nascomediasdeambienterústicoestribaprecisamenteenelhechodeque
laposesióndebienesruralessevuelvevalormoralpositivo”.Porsuparte,
DianFox,Refiguring the hero: From peasant to noble in Lope de Vega and Calde-
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realidad,elcasamientodesigualdelahijadelvillano,Lisarda,
conelmariscaldelRey,Otón,figuraentrelosprivilegiosno
deseadosqueelReyleconcedeaJuanLabrador.
 Elvínculogenéricoquehaestablecidolacríticaconalgunos
“dramasdelahonravillana”muyfamososenlaactualidad,
comoPeribáñezyFuente Ovejuna,nodebehacernosolvidarel
desplazamientodelacomicidadqueseproduceeneldesen-
lace incruentodelVillano,adiferenciade loqueocurreen
losdramasquefinalizanconlamuerteoelasesinatodelos
comendadoresamanosde losvillanoscuyohonorhasido
ultrajado,tragediasotragicomediasqueestánambientadas,
además,enlahistoriaespañola8.Másquelapropiamezclade
clasessocialesentrelanoblezayelcampesinadoqueseproduce
enelargumento,meparecequesuhistoricidadesunodelos
factores,quizáelmásdecisivo,paradeterminarlaexistencia
delasvariedadestrágicasytragicómicasdentrodelcorpusque
conformalacomedianueva.
 Encambio,lalibertadquesetomaLopedeVegaalahora
desolucionarcómicamenteelconflictoqueenfrentaalreycon
ellabrador,apesardelainfranqueablebarrerasocialqueexiste
entreambosestamentos,tienemuchoqueverconelcarácter
pseudo-históricodelVillano en su rincón.ComoresumeVictor
DixoncuandoserefierealaintervenciónfinaldelRey:

el“mensaje”políticoquedeella[lacomediadelVillano]sedes-
prende,yquesimbolizatantoelrespetomutuoqueseestablece
entreelmonarcayelvillanocomoenlosamoresdeOtónyLisar-
da,ydeFelicianoyCostanza,esquepuedeydebeexistir,pese
adesigualdadesinsoslayables,unsentimientodesolidaridade

rón,PennsylvaniaStateUniversityPress,Pennsylvania,1991,p.59,comenta
sobrelascomediasconprotagonistarústico:“onevehicleofpro-bucolic
propagandainthiscampaignwasthecomediawhichmakesaheroofthe
peasantfarmer.Thisdramaticsubgenreisperceivedtofollowthepastoral
orbeatus ille traditions byidealizingcountrysideandcountrypeople,atthe
expenseofcity-dwellersandcourtiers”.

8 EnpalabrasdeJ.Oleza,“DelprimerLopeal«Artenuevo»”,enPeribá-
ñez y el Comendador de Ocaña,ed.DonaldMcGrady,Crítica,Barcelona,1997,
p.xxiii:“Cuandoellectorsehahabituadoapensarenlosdramasdehonra
villanacomodramashistóricosdeasuntograve,relacionadoconladignidad
delvillanoyconlosconflictosentreseñoresylabradores,alamanerade
Peribáñez odeFuente Ovejuna,unotopaconpiezasquemantienenelesque-
ma,peroconambientaciónpseudohistóricaycondramatismodesplazado,
comoEl villano en su rincón”.
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interdependencia,unaarmoniosaconvivencia,unamorentrelos
distintosestamentosdelasociedad9.

 Ahorabien,adespechodelasoluciónarmónicaqueparece
implicarelmatrimoniocasiobligadoeneldesenlacehabitual
delacomedia,justificadoademásporelsacrificioimpuestoa
JuanLabrador,hayqueobservarlaanomalíadelacomediaEl 
villano en su rincón enloqueserefieretambiénasuestructura
dramática.Adiferenciadeloquesueleocurrirenelargumento
típicodelacomedianueva,laacciónprincipalnoesamorosa
yaqueestáorganizadaenfunciónprimordialmentedelcon-
flictodesignoideológicoqueenfrentaalosdosprotagonistas
principales,ellabradoryelrey,loquesindudaacentúalana-
turalezapolíticadeltemafundamentalderivadodelproceso
detransformaciónquesufrenloscampesinosencortesanos.
 Ademásdepropiciarlaintegracióndeloscampesinosen
laCorte,Ludovicoresuelvesuconflictointeriorcausadopor
lalecturadeepitafio,queserelacionaconeltópico“menos-
preciodecorteyalabanzadealdea”deampliadifusiónenla
literaturadelSiglodeOroporsucarácterretóricoy,almismo
tiempo,polémico10.EnelpropioargumentodelVillano en su 

9 Art.cit.,p.294.Sinembargo,ademásdeesteplanteamientoidealista
basadoenelneoplatonismoamoroso,hayquever,comoseñalaN.Salomon,
op. cit.,pp.663-665,lasconexionesconla“realidadpráctica”porqueelascen-
sosocialdelvillanotienetambiénunabaseobjetivaenelenriquecimiento,
comolediceFelicianoasupadre:“¿Paraquéelcielotedio/talcantidadde
dinero?/Carecedeentendimiento/(perdóname,padre,ahora),/quien
enalgonomejora/suprimeronacimiento”(vv.2392-2395).

10 Comoesbiensabido,elmencionadotópicorecibesudenominación
deltítulohomónimodeunfamosotratadocompuestoporfrayAntonio
deGuevaraduranteelreinadodeCarlosV,publicadoporprimeravezen
1539.Además,adquieregrandifusiónenpoesía,apartirdelaéglogaIIde
Garcilaso,eltópicoasociadoalmotivohoracianodelbeatus ille,aunque“the
toposofthecourtasaseminaryofvicehasalongandluridpedigree”,como
afirmaJ.Adamson,“ThemakingoftheAncien-RégimeCourt,1500-1700”,
enThe Princely Courts of Europe,ed.J.Adamson,SevenDials,London,2000,
p.24.LacomediaprotagonizadaporJuanLabrador,queincorporamotivos
procedentesdelaprimitivaéglogateatralydeltópicoenfrentamientocorte-
aldea,serelacionaconundebateliterariooretóricoheredadodelRenaci-
mientosobreel“fenómenodelacorte,nosólocomocentrodeemanacióny
legitimacióndepoder,sinotambiéndelcomportamientoespecíficoquese
debíaseguirentallugar,contrarioalquesepracticabahabitualmenteenel
mediorural,muchomásdirecto,auténticoyvirtuoso”,enpalabrasdeJosé
MartínezMillán,“Lacorteenlamonarquíahispánica”,Studia Historica. 
Historia Moderna,28(2006),p.58.



NRFH,LIX ELMONARCAENEL VILLANO EN SU RINCÓN 105

rincón,reapareceunavariantedelbeatus illecuandocasialfinal
delActoIIentonanlosmúsicosunacanciónparaamenizar
aloscomensalesdurantelacenaquelesirveensucasaJuan
Labradoralrey,canciónqueLopeyahabíautilizadoenLos 
pastores de Belén(lib.I)comoelogiodelavidarústicaderivado
delatradiciónhoracianapresentetambién,porejemplo,enla
églogasegundadeGarcilasoyenlasodasdefrayLuis:

¡Cuánbienaventurado
aquelpuedellamarsejustamente,
quesintenercuidado
delamaliciadelagente,
alavirtudcontraria,
lasuyapasaenvidasolitaria!
Caliéntaseelenero
alrededordesushijuelostodos,
aunrobleardiendoentero,
yallícontandodediversosmodos
delaextranjeraguerra,
duermeseguroygozadesutierra

(vv.1865-1876)11.

 Sinembargo,dentrodelastradicionesliterariasdel“menos-
preciodecorte”ydelbeatus ille asociadasaltemafundamental
delVillano,subyacenosólolaoposicióncorte-aldea,sinolanos-
talgiadelavidacampesinaqueseproduceenelinteriordela
sociedadcortesanaporcuantoelargumentorecreaunconflicto
ideológicoque,apesardelaambigüedadodelacomplejidad
delosvariosaspectosqueestamosviendo,seorientaclaramen-
tedesdelaópticaeinteresesdelmonarca,dequienelvillano
filósoforesultaservíctimapropiciatoria.Soyconscientedeque
algunoscríticoshaninterpretadoelsignificadodelacomedia
comosifueraresultadodelenfrentamientoentrecorteyaldea
encondicionesdeigualdad,conunperfectoequilibrioentre
losdospolosdelaoposición:“Lacomedialograhábilmente,
almismotiempo,parecerqueexaltalavidaruralytodoloque
representaJuan,yrendirextravagantescumplidosalasvirtudes

11 Estacanción,quetienesuréplicaenotraconlaqueelReyacompa-
ñalacenaqueofreceensuCorteallabrador,quecomienza:“Cuánbien-
aventurado/unhombrepuedeserentrelagente”(vv.2880-2881).Señala
FrancesDayWardlaw,“El villano en su rincón:Lope’srejectionofthe
pastoraldream”,BHS,58(1981),p.113,lacentralidaddelmitopastorilen
laestructuradelVillano:“thepastoraldreamisthecentralissueoftheplay”.
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delamonarquíae,implícitamente,delavidacortesana”,según
opinaMcKendrick12.
 Sinmenospreciarelcarácterconflictivoeinclusoambiguo
delVillano en su rincón,creoquenoexisteambivalencia,en
condicionesdeauténtica igualdadodeperfectoequilibrio,
entreelmododevidacortesanoyeldelaaldearepresentados
enlacomedia,yaquelaidealizacióndelasociedadcampesina
seproducecomocontrapesode lasociedadcortesanacuya
mentalidad,endefinitiva,es lapredominanteenlarealidad
históricay tambiénen la ficciónteatral.Comoafirmacon
unaimagenmuygráficaJ.P.SmithsobrePeribáñez,apropósito
de estamismadicotomía:“laisladelidiliocampesino(supuesta)
estátotalmenterodeadaporelocéanodelainfluencianoble”13.
 Deacuerdoconnuestraargumentación,resultancompren-
siblestambiénlascríticashaciadeterminadosviciosatribuidos
alavidacortesanapuestasenbocadelosvillanosrústicos(Fi-
leto,BrunoySalvano),criadosdeJuanLabradorquien,asu
vez,rechazadeentradalasambicionesque,segúnlaimagen
habitual,sonpropiasdelaCorte:

Parezcounhombreopuesto
alcortesano,triste
porhonrasyambiciones,
quedetantaspasiones
elcorazónyelpensamientoviste,
porqueyo,sincuidado
dehonor,conmisigualesvivohonrado

(vv.392-398).

 Sidejamosaunladoelcarácterexcepcionaldelvillano,
calificadopor suspropioshijosde“bárbaro”(v.536)yde

12 El teatro en España (1490-1700),trads.J.A.Desmonts,JoséJ.deOlañeta,
PalmadeMallorca,1994,p.99.EnlaspáginasdedicadasalVillanoensu
libroposterior,profundizalaestudiosabritánicaenloqueelladenomina:
“theplay’sapparentambivalence”,Playing the king. Lope de Vega and the limits 
of conformity,Tamesis,London,2000,p.188,sibienreconoceMcKendrick
lacentralidaddelpapelquedesempeñalamonarquía:“themysticofcen-
tralizedmonarchyanditssocialreverberations”(p.190),hastaelpuntode
afirmarquesepuedeleerlacomediademanerasdiametralmenteopuestas:
“Itisposible,justabout,toreadtheplayindiametricallyopposedways”;lue-
goañade:“Bothvaluesystemsarefullypresentattheend…Countryethos
andcourtethosaremaintainedintension”(pp.194y195).

13 Escrito al margen. Literatura española del Siglo de Oro,trad.C.Torre,
Castalia,Madrid,1995,p.161.
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“monstruo”(v.587)porsudeseoobsesivodenoveralrey,las
críticashacialaCorteseexplicaríanenEl villano,sobretodo,
porsufinalidadcómicaaunquenoexentadeironíaoincluso
decaráctersatírico,porlavisióndistanciadaeingenuaque
manifiestanlospersonajesrústicos.Estámuymarcadoende-
terminadasescenascampesinasdelVillano elambientefestivo
queseasociaalteatropastorildesdelaséglogasquecompone
JuandelEncinaafinalesdelsigloxv.Tansólounejemploentre
varios,cuandoellabradorFiletoserefierealamorcortesano,
afirma,haciendoreferenciaaloshabitantesdelaCorte,como
lospastoresdelteatroprimitivo:“Sondiablos,consusrazones
/derribaránaSansón”(vv.920-921);sibienseráuncortesano
quienconquisteelfavordelahijadelvillano,Lisarda,lomis-
mo quesucedeenlasdosúltimaséglogasteatralesdelCancione-
ro(1496)deEncinacuyoargumentoderivadelastradicionales
pastorelasyserranillas,comolasmuyfamosasdelMarquésde
Santillana14.
 Porsupuesto,lacomicidadaumentaconlallegadadelos
campesinosalaCorteenParísalfinaldelactotercero.Comenta
Fileto:“Luegoquevineaestemundo/delaCorte,echédever,
/Bruno,quehabíadeser/alcahueteovagamundo”(vv. 2630-
2635).ElmismoFiletohaceotraobservaciónirónicaenlaque
sehaqueridoverunacríticahacialasoluciónqueadoptael
reyenlacomediadeconvertirenociososcortesanosalospro-
ductivoslabradores,contribuyendodepasoaladespoblación
delcampo15:

14 Hablandodel“villanocómico”,afirmaN.Salomon,op. cit.,p.37:“Al
hacerdelamorunimpulsodelalmareservadoaunaélitearistocrática–en
todoslossentidosdelapalabra–,losneoplatónicosdelsigloxviahondaron
másaúnenlazanjaexistenteentreelconceptodelamorrefinadopropiode
loscortesanosyelamorprimitivoysinarte,atribuidoalospalurdos”.Buen
ejemplodeestaconcepciónseríaeljuegoquesostienenenEl villanoBruno
ySalvano(vv.1423-1463),queparodialatradicióncortesanadelas“cues-
tionesdeamor”,muydifundidaapartirdeunepisodiodelFilocolodeBoc-
caccio.EstápresentetambiénenelargumentodelVillano,alinicio delacto
tercero,larecreacióndelostrabajoscampestrescaracterísticosdel “villano
pintorescoylírico”(N.Salomon),comoeldelarecoleccióndelaaceituna
máspropiadelfolclorandaluzquedelimaginariopaísdeFranciadondese
ubicalaaccióndelacomedia,ensendascanciones-danzas:“¡Ayfortuna,/
cógemeestaaceituna!”(vv.2027-2028)y“Dejalasavellanicas,moro,/que
yomelasvarearé”(vv.2069-2070).

15 EnpalabrasdeD.Fox,op. cit.,p74:“Theking’ssolutionviolates
socialdecorum;moretothepoint,attheendoftheplay,Ludovicoembarks
onwhatisineffectacatastrophicfiscalpolicybydeprivingthenationofits
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Agoraacabodever
quehayacámásdeunoficio,
queesviciososuejercicio,
yvisteycomeaplacer.
Sinohobieranlosseñores,
losclérigosysoldados
menestertantoscriados,
hubieramáslabradores.
Vaseuncocherosentado
quetodologozayve:
¡malaño,sifueraapie
conlarejadeunarado!

(vv.2670-2681).

 Enrelaciónconelposibleconflictosociológicoderivado
delatransformacióndelos labradoresencortesanos,existe
tambiénunconflictogeneracionalpuestoderelieveporN.
Salomonalestudiarla“oposicióndelasgeneracionesvillanas
[que]apareceenEl villano en su rincón”(p.668).Podríaañadir-
seuntestimonioposteriorcuando,enlacontinuacióndeLos 
Tellos de Meneses(1625-1630)quehasidoatribuidaaLopecon
eltítulodeValor, fortuna y lealtad de los Tellos de Meneses,Telloel
Viejoevoca,comohacetambiénJuanLabrador,lavidapastoril
ydefiendelosanticuadosvalorescampesinosencontradela
opinióndesuhijo,quienconsiderainevitablela“policía”,es
decir,lasociabilidaddelavidacortesanaqueconllevalamo-
narquía.LereprochaeljovenTelloasupadre:

esemododevivir
noesdehombres,esdeanimales.
Hastaahora,desdeAdán,
queelmundoestabaenmantillas,
ylesdabanlasorillas
aguasylasbellotaspan,
estudiaronpolicía
loshombres;lassoledades
trocaronporlasciudades,
huboreyymonarquía.

mostvaluableasset,thesuccessfulandproductivefarmer,andthatfarmer’s
successorsaswell”.Desdeunaperspectivasociológica,J.M.DíezBorque, 
Sociología de la comedia española del siglo xvii,Cátedra,Madrid,1976,p.311,se
refierealascomediasdeambientaciónrústicacomounmediode“propa-
gandaefectivaencontradelabsentismoyafavordelavueltaalcampo”,en
lalíneadelosestudiosdeN.SalomonydeMaravall.



NRFH,LIX ELMONARCAENEL VILLANO EN SU RINCÓN 109

Lasleyesfuerontambién
institutocelestial
paracastigarelmal
yparapremiarelbien16.

 Lamismaoposiciónpadre-hijoconrespectoalavidacorte-
sanaaparecetambién,conanterioridad,enlacomediapalatina
Ursón y Valentín(1588-1595),puestaenbocadeBelardo,pseudó-
nimohabitualdelpropioLope:“Estése[elrey]ensupalacio/
ydéjemeenmichoza”,aquiensuhijoFilenoreprocha:“Calla,
padre,enmalhora:/bienparecequeesviejoyquecaduca,
/pues¿nosehuelgaahora/deveralrey?”Dehecho,elmen-
cionadopersonajedeBelardo,enUrsón y Valentín,manifiesta
larvadoelmismoconflictoqueJuanLabrador:

Elqueviveenaldea,
tancercadelacorte,nosealabe
quesoledaddesea,
ensíeldistritodelacortecabe
elsuelodondehabita,
corteseráloquealacorteimita17.

 Inclusocomolecturaenclavebiográfica,podríamosrelacio-
narlaentradadeJuanLabradoralserviciodeLudovicoconlas
aspiracionesdeaccederalmecenazgodelosAustriasquemani-
festóLopedeVegaalolargodesuvida,especialmentedespués
delamuertedeFelipeII,segúnhaestudiadoE.Wright18.Tan
sólorecordaréahoracómolamáscaradelpersonajerústicoo
dehumildeorigen,enlatradiciónpastorildesdelaséglogasde
VirgiliohastalasdeEncina,sirveparamanifestartantolasse-
cretasaspiracionesdelescritorcomoparajustificarsuspeticio-
nesdirigidasalosmecenascortesanos.Además,nuestroautor
habíautilizadoconmuchafrecuenciaelpseudónimopastoril
deBelardo,tantoenromancescomoencomedias19.Dehecho,

16 Valor, fortuna y lealtad,enObras selectas, I,ed.C.SainzdeRobles,Agui-
lar,Madrid,1991,p.446.

17 Ursón y Valentín,enComedias, III,eds.J.GómezyP.Cuenca,Biblioteca
Castro,Madrid,1993,p.235.

18 Pilgrimage to Patronage. Lope de Vega and the Court of Philip III, 1598-1621,
BucknellUniversityPress-AssociatedUniversityPress,Lewisburg,2001.

19 ComoresumeA.Carreño, El romancero lírico de Lope de Vega,Gredos,
Madrid,1979,pp.137-138:“SeconsagraBelardocomopersonajedecome-
dias;comopastoraorillasdelTajo,TormesyJarama;comodesengañado
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elreysedirigealauditorio,poniendofinalarepresentación
ennombredelcomediógrafo:

Aquí,Senadodiscreto,
El villano en su rincón
acabaporgustovuestro,
besándooslospiesBelardo
porlamerceddelsilencio

(vv.2969-2973).

 Almargende las connotacionescómicasqueposee la
tradiciónpastorildesdeel teatroprimitivo,enEl villano en 
su rincónlasdivergentesinterpretacionesdelacríticaderivan
fundamentalmentedelenfrentamiento,enaparentescondicio-
nesdeigualdad,entreelvillanofilósofoyelmonarcaquien,
sinembargo,acabaimponiendosuregiavoluntad.Noesde
extrañar,portanto,quelalecciónejemplardelafábulapro-
tagonizadaporJuanLabradoryelreyLudovico,al integrar
alrústicoensumásestrechocírculocortesano,adquierauna
indudabledimensiónpolíticaasociadaa lacentralidaddel
lugarqueocupael monarcaenlaCorte,sinqueporellosea
necesarioreducir eltemafundamentaldelVillano en su rincón
aunadeterminadatesis.ComoafirmaAlbanK.Forcioneen
unarecientemonografíaapropósitodelarepresentacióndel
monarca:Majesty and humanity–segúnrezaeltítulodelamis-
ma–,lacomediaquecomentamosdeLopeconstituye:“oneof
hismostpuzzlingpoliticalplays”20.Enefecto,lacríticaactual
hasabidoobservarlacomplejidadqueimplicaladobleimagen

jardineroenlashuertasdeValencia,ycomopasivoespectadorenlanovela
pastorildeLopeLa Arcadia.EsactorehistrióndeLope(suhomónimomás
favorito)yelprototipoteatraldelgalánpastoril.EnlacomediaLa difunta 
pleiteada sepresentaasímismocomogracioso,comoprotagonistaenBelardo 
el furiosoycomofiguracómicaenSi no vieran las mujeres,unadesusúltimas
comedias.SevistedelabradoryformaparejaconBelisaenLaura perseguida,
mostrandoprofundodolorporlamuertedesuamada.Comofigurónygra-
ciososedirigealpúblicoycierra,concómicosestribillos,variascomedias:
El acero de Madrid,Los esclavos libres,El hidalgo Bencerraje,El villano en su rincón
yObras son amores”.

20 Majesty and humanity: Kings and their doubles in the political drama of 
the Spanish Golden Age,YaleUniversityPress,NewHaven,2009,p.24.Para
unanálisismásamplio,remitoalextensocapítuloprimerodelamisma
monografía“Kingandphilosopher:El villano en su rincón”(pp.24-100),en
elqueexplorasuautorlasimplicacionesnosólopolíticas,sinoideológicas
yculturales,queconllevalahumanizacióndelamajestadreal:“Majesty
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delmonarcadramatizadaenelteatrolopescoporlainteracción
conflictivaqueseproduceentrelahumanidaddelreyysupapel
institucionalenlaorganizacióndelasociedad,quedeacuerdo
conlapropuestaformuladaenalgunosdelosinfluyentesestu-
diosdeJoséAntonioMaravall,tendíaaverseconanterioridad
demaneraexcesivamentesimplistaosimplificadora.
 Dehecho,dentrodelavisióndeconjuntoquesobreelteatro
barrocopropugnóenladécadadelosañossetentaMaravall,
especialmenteenTeatro y literatura en la sociedad barroca,laco-
mediadelVillano en su rincónaparecemencionadaenrepetidas
ocasionescomoejemplodelinterésquemanifiestaLopeporel
mundocampesinoyespecialmenteporlafiguradellabrador
ricocuyaintegraciónenlasociedadmonárquico-señorialme-
diantelahonraatribuidaalosvillanostieneelpropósito,según
Maravall,defortalecerelsistemadeprivilegiosestamentales:
“Todoelesfuerzodeconsolidacióndelrégimendeestratifica-
ciónsocial inspiradoenelprincipiodelprivilegio,talcomo
sedesenvuelveenelsigloxvii,tienesupuntodeapoyoenla
monarquía.Esdecisivoparacomprenderesteaspectoelanálisis
deunaobracomoEl villano en su rincón,deLope”21.
 Concebidodesde laperspectivade lahistoria social,el
paradigmamaravallianoampliadoenLa cultura del Barroco 
interpretalacomedianosólocomomediodepropagandadel
régimenmonárquico-señorial,sinocomoinstrumentodeso-
cializaciónquelegitimaelordenestamentalenlaépocadelos
Austrias.Sinnegarlavaloraciónpositivadelamonarquíaque
seproyectaenlacomedialopesca,lacríticahaidomatizando
desdelosmismosañossetentalaconcepciónpropagandística
delteatrobarrocoporque,enloqueserefierealmenosala
representacióndelmonarca,hayquetomarenconsideración
otrosfactoresdadalavariedaddelasconvencionesgenéricas
característicasdelacomedianueva.Laoportunaintroducción
deLucianoGarcíaLorenzoalvolumencolectivoEl teatro clásico 
español a través de sus monarcasnoseximedereseñardemanera
máspormenorizadaelestadodelacuestiónquesereflejaen
lasactualesinterpretaciones,algunasdelascualeshanllegado
ainvertirosubvertirlaimagenteatraldeunLopeconformista

mightbeeternalandunchanginginitssplendor,butthemortalindividual
inwhosebodyitinheresmustbeperfected”(p.43).

21 Teatro y literatura en la sociedad barroca[1972],ed.corr.yaum.de
F. Abad,Crítica,Barcelona,1990,p.75;comp.La cultura del Barroco[1975],
3a ed.,Ariel,Barcelona,1983.
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opropagandistadelasociedadmonárquico-señorial,descu-
briendoensustextosunaorientacióndesignocontrarioque
nopodríamanifestarseabiertamenteacausadelacensurayde
lacalculadaambigüedaddelcomediógrafo22.MartínezBerbel
serefiere,enestesentido,a lavariedaddeinterpretaciones
existentesenlaactualidadsobreEl villano:“Entrelaactitudcasi
servilqueseleatribuyódurantemuchotiempoyestenuevo
attegiamentocasirevolucionarioprovenientedelasteoríasmás
historicistas”23.
 LapropuestadeMaravallsobreEl villano en su rincónyla
imagendelmonarcaenlacomediadeLopehasidoactualizada
porlacrítica,atendiendonosóloaaquellasobrasenlasque
seofreceunaimagenpositivadelaautoridadreal,algunastan
conocidascomoPeribáñez,El caballero de Olmedo yFuente Ovejuna,
sinomedianteelcomentariodeotrascomediasmenosdifun-
didasenlaactualidadenlasquesedramatizanconflictivas
relacionesdevasallajeyabusosdepoderenlosqueincurreno
sólolanobleza,sinotambiénlarealeza.Entreestasúltimas,hay
algunosdramasqueilustranelderechoderesistenciaeincluso
eltiranicidiodefendidoenlateoríapolíticadelaépocapor
Mariana,entreotrostratadistasehistoriadores.Así,enEl tirano 
castigado(1599-1603)unarevueltapopularsirveparadeponer
albastardoTeodorodespuésdequeéstehausurpadoeltrono
deCerdeña,enLa fe rompida(1599-1603)unavillanallamada
LucindavioladaporelreydeunaimaginariaArcadiaobligaal
monarcaacasarseconellatrasorganizarunarebeliónpopu-
lar.AtribuyendoacomediógrafoscomoLopeunaprácticaque
entraencontradicciónconelargumentodecomediascomolas
citadas,Maravallafirma:“Launanimidaddeladoctrinaescom-
pleta.Aunqueelreyataqueelhonordesuvasallo,aunque se
lereconozcatirano,noesposiblealzarsecontraél, porque
inclusoentalsupuesto,procedercontraélseríatraición”24.

22 L.GarcíaLorenzo,“Dediosesabufones.Losreyesenelteatro
clásicoespañol”,ensued.citadade El teatro clásico español a través de sus 
monarcas,pp.9-18.

23 “Reyesyvillanosenelteatrodeprincipiosdelsigloxvii.Unarevisión
acercadelasteoríasinterpretativasdeEl villano en su rincón,deLopede
Vega”,enDramaturgia festiva y cultura nobiliaria en el Siglo de Oro,eds.B.García
yM.L.Lobato,Iberoamericana-Vervuert,Madrid,2007,p.21.

24 Teatro y literatura,p.81.Sinembargo,elplanteamientodeMaravall
haalcanzadogranrepercusióninclusoentrelascorrientesneohistoricistas;
AnthonyJ.Cascardi,“TheSpanishComediaandtheresistancetohistoric-
alchange”,Ideologies of history in the Spanish Golden Age,PennsylvaniaState
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 Demaneragenérica,cabeestablecerunasconclusionesmuy
diferentesalasqueproponeMaravallconrespectoalaimagen
delmonarcayalarelaciónqueexisteenlacomedialopesca
entrelosvasallosysusgobernantes,tantonoblescomoreyes,
cuyopoderaparecereguladoensentidofuertementejurídico,
detalmaneraquesevenobligadosagobernarconformeala
justiciaynopormerocaprichodesuvoluntad,segúnpropo-
netambiénlateoríapolíticadelaépocayquedareflejadoen
laprácticaporlaorganizaciónpolisinodialcaracterísticadel
gobiernohispánicodelosAustrias25.Dentrodelcontextohistó-
ricoalquepertenece,Lopedramatizaelcomplejosimbolismo
asociadoalafiguradelmonarca,explorandolasproblemáticas
relacionesquemantieneconsusvasallos,comoafirmaJodi
Campbellapropósitodelarepresentaciónsimbólicadelrey
enlacomedia,quesepuedeinterpretarinclusocomounaviso
sobrelosconsecuenciasnegativasdelpoderabsoluto:

ThissenseofKingassymbolicfigurewasadaptedveryeasilyto
thestage,anditsfrequentappearanceamongthestockcharac-
tersofthecomediacandemostratethewaysinwhichplaywrights
approachedproblematicrelationshipsofauthorityandhowtheir
audiencesexpectedthesetoberesolved26.

UniversityPress,Pennsylvania,1997,p.45:“Theliteraryandideological
closurethatthecomediaisabletoachievedepends,asinthefinalscenesof
FuenteovejunaandPeribáñez,ontheauthorizationofrecognitionbythose
whowieldsocialpower:thefather,thefeudallord,ortheperfectedimage
ofthese,theking”.

25 Entreotrosestudiosbasadosenladualidaddelafiguradelrey,elde
RichardA.Youngponederelievesudoblecarácter:institucional,quenose
poneenteladejuicio,ypersonal,muchomáscontrovertido,sibiennocreoque
elmonarcaestésometidotansóloalajusticia:“nomenosqueelvasallo,estáel
monarcasujetoalaleyporquedarbajolajurisdiccióndirectadeDiosqueguía
ycastigalosactosdelrey”(La figura del rey y la institución real en la comedia lopes-
ca,J.PorrúaTuranzas,Madrid,1979,p.81),puestoquehaycomediasdeLope
enlasquesonlospropiosvasallosquienesseenfrentanalrey.Actualmente,
existensobreelmismotemadiversasvisionesdeconjuntoenlabibliografía
publicadadurantelaúltimadécada,ademásdelasmonografíasyacitadasde
McKendrick:Playing the kingydeForcione:Majesty and humanity,comolas
deJesúsGómez,Individuo y sociedad en las comedias (1580-1604) de Lope de Vega,
UAMEdiciones,Madrid,2000;JodiCampbell,Monarchy, political culture, and 
drama in Seventeenth-Century Madrid. Theater of negotiation,Ashgate,Bodmin
(Cornwall),2006;AntonioCarreño-Rodríguez,Alegorías del poder. Crisis 
imperial y comedia nueva (1598-1659),Tamesis,London,2009.

26 Op. cit.,p.35.AñadeCampbell,sobrelosabusosdepodercometidos
porelmonarca:“Mostoftheplaysthatincludedkingsasmajorcharacters
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 Enlacomedialopesca,ciertamente,seexaltaunayotra
vezlafiguradelreyjusticiero,comoproclamadesdesumismo
títuloEl mejor alcalde, el rey(1620-1623),mientrasque,encaso
contrario,selegitimalavenganzadelvasalloinjustamentedes-
honrado,segúnponedemanifiesto,porejemplo,El Príncipe 
despeñado(1602)cuandodramatizaelasesinatodelreydeNa-
varraquedatítuloalacomedia.Entreambosextremos,existe
unacasuísticavariadaentornoalmonarcaquesearrepiente
desucomportamientoinmoral,comoeslapasiónadúlteraque
sienteelmonarcaprotagonistadeLa corona merecida(1603),
ambientadaenlahistoriacastellanaeinspiradaenla“resisten-
ciahonrada”conqueMaríaCoronel,doñaSolenlacomedia,
vencelaconcupiscenciaregiadePedroI,representadoconel
nombredeAlfonsoVIIIenlaficciónteatral.
 ComoafirmaCarmenSanzAyán,algeneralizarsobreel
tratamientoquerecibelafiguradelmonarcaenelconjunto
delacomediayaentiemposdeFelipeIV:“cuandoademásde
lacondiciónhumana,elmonarcatraicionasuesenciaynores-
petalos‘límites’delaleynaturalquecondicionanelejercicio
delpoder,escondenadoenescenainclusoamuertesinose
arrepientedesuserroresymodificasuactitud”27.Encontra
delabsolutismo,yadiferenciadelatesisqueproclamadesde
el título lacomediaatribuidaaRojasZorrilla,Del rey abajo, 
ninguno,elsentidolegaldelajusticia,nosólodivina,limitael
poderdelmonarcaenlacomedialopesca.
 Sinembargo,enelconflictodramatizadoporEl villano,el
imaginarioreyfrancésnocometedelitoalgunoencontrade
lahonradesuvasallo,yaquesetrataúnicamentedelaoposi-
cióndevoluntadesqueseoriginaalenfrentarlautopíapastoril
representadaporJuanLabradorconlasexigenciasimpuestas
porlasociedadcortesanacuyacúspidepersonificaLudovico.
“Pero¿cuáleslalecciónmoraldeestamoralidad?”,sepregun-
tabaBataillon,yserespondía:“Es preciso ver al rey.Moralpara
usodeesascortesenqueelceremonialestáorganizadocomo
unaliturgiaycuyoejemplarmásperfectoseráladeLuisXIV,

seemedwaryofthedangersofthispower[ofabsolutism];theysawthepoten-
tialforitsabuse”,yconcluye:“InspiteofSpain’shistoricalreputationasa
hallmarkofabsolutism,mostSpanishtheoristsfavoredtheconstitutional
tradition,believingthatthekingwasultimatelysubjecttotheprinciplesof
law,justice,andvirtue”(p.138).

27 “FelipeIVyelteatro”,enFelipe IV. El hombre y el reinado,RealAcademia
delaHistoria-CentrodeEstudiosEuropaHispánica,Madrid,2005,p.272.
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elreySol,hijodelaespañolaAnaMauricia,peroquehabían
tenidosusmodelosenlaEspañadelosFelipes”(p.268).
 Otroscríticos,comohemosvisto,hanpostuladolaexistencia
implícitadeuncontrasteentrelaeleccióndeunvillanoparael
cargodemayordomo,elecciónpersonalmentesupervisadapor
elmonarca,yladejacióndefuncionesquehacíaFelipeIII,y
mástardeFelipeIV,cuandodelegabansustareasdegobierno
enlospoderososvalidoscuyainsaciableambicióndeacaparar
cargoscontrastademaneraevidenteconelorigenhumildede
JuanLabradoryconsuescasoaprecioporlashonraspalati-
nas.ConrespectoavalidoscomoLermayluegoOlivares,por
ejemplo,comentaMaríaJosédelRíoBarredo:

Esbiensabidoqueelvalidoofavoritosolíaseruncortesanoque
gozabadelfavorrealyque,comoamigoyconfidentedelsobera-
no,participabaenelgobiernodelamonarquía.Porlogeneral,
llegabaaesaposicióndeintimidadconelsoberanoescalando
puestosenelserviciodelacasareal.ElduquedeLermayelconde
duquedeOlivaresaunaronlosoficiosdesumillerdecorps–que
tambiéndisfrutóRuyGómezdeSilva,consideradosupredecesor
enelsigloxvi–ydecaballerizomayor,cargosquelepermitían
estardeformacasipermanentealladodelrey28.

 Ademásdeestasposiblesimplicacionesrelativasalcontexto
históricodelreinadodeFelipeIIIyalsistemapolíticodesuépo-
ca,laeleccióndeJuanLabradorparaelcargopalatinoimplica,
porlarenunciaalalibertadpersonaldelaquegozabaensu
existenciacampesina,unalecciónsobreelvalorqueposeela
“disciplinasocial”segúnelconceptoacuñadoporG.Oestreich
cuandoserefierealanecesariaadaptacióndelindividuopara
integrarseenlacomunidadpolítica,aceptandolasreglasde
conductaimpuestasporelceremonialcortesanoysacrifican-
do suspreferenciaspersonalesoinclusosuvidaprivadacuando
seanecesario.Ladisciplinasocialcondicionatambiénelcontrol
del individuocuyoshábitospersonalessonreguladosporel
nuevoordenpolíticosustentadoenlaauctoritasdelmonarca
quesemanifiesta,demaneramásomenosacusada,através
desupresenciaescénicaenelteatroáureo29.

28 “ElritualenlacortedelosAustrias”,enLa fiesta cortesana en la época 
de los Austrias,JuntadeCastillayLeón,Valladolid,2003,pp.17-34.

29 Engeneral,serefiereOestereichalaevolucióndeunmodode
comportamientopropiodelaCorte:“Auctoritas,justasundertheRoman
principate,hadtocreaterespectforthepersonalityofthesovereign,his
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 Apesardelsacrificio impuestoaJuanLabrador,enaras
tantodelbienestarfamiliarcomodelservicioalacomunidad
cuyoordengarantizaelrey,yapesardelascríticasdirigidas
porlosvillanoshacialosociososcortesanosparisinosohaciasu
artificiosomododevida,mepareceindudablequenopredomi-
naenEl villano laimagenpesimistadel“menospreciodecorte”
yaque,segúnhemosvisto,respondenlosepisodioscampesinos
deestaobraaunafuncióncómicaderivadadelteatropastoril
primitivoque,porcierto,estabadesdesuorigenestrechamen-
terelacionadoconloque,enunartículofundamentalpara
la comprensióndelacomediabarroca,J.Olezadenominaba “la
prácticaescénicacortesana”30.
 Laimportanciadecisivaqueadquiereenlaevoluciónde
lacomediadesdeelsigloxvialsigloxviiesamismapráctica
escénicadependientenosóloensusiniciosdelosritualescor-
tesanossedeberelacionarconlacrecienteimportanciaquelos
historiadoresatribuyenalaCortecomocentroadministrativo
ypolíticodelAntiguoRégimen,perotambiéncomomodelode
comportamiento.Porqueelenfrentamientodesigualentrelos
respectivosmodosdevidaquepersonificanelvillanofilósofo
yelmonarcaseinscribenecesariamentedentrodelproceso
históricoanalizadodesdelosestudiospionerossobrelaCorte
delsociólogoNorbertElias,quienserefierealhechodeque
elprogresivorefinamientode lavidacortesanaorigina,en
contrapartida,laidealizacióndelavidacampestre:

Elpretéritoasumióelcarácterdeunaimagenutópica.Lavida
campestreseconvirtióensímbolodelainocenciaperdida,dela
simplicidadynaturalidadsincortapisas;sehizolacontrafigurade

superiorexperienceandspecialknowledge,andhissenseofresponsability
towardsthenewpoliticalorder.Closelylinkedwithitinthenewscaleof
valueswasdisciplina”,Neostoicism and the Early Modern State,eds.B.Oestreich
&H.G.Koenigsberger,trad.D.McLintock,CambridgeUniversityPress,
Cambridge,1982,p.268.Enparticular,apropósitodelVillano en su rincón,
subrayaForcioneelnuevopoderpolíticoasociadoalafiguradelmonarca:
“Lope’splayconfrontsthefundamentalissueofthedevelopingnewpolitical
philosophyasitattemptedtocometogripswiththeseeminglyineluctable
strivingofthenation-statetoconcentrateallofitsenormouspowerinthe
willofthesovereing”(op. cit.,p.68).

30 “Hipótesissobrelagénesisdelacomediabarrocaylahistoriateatral
delsigloxvi”,enTeatro y prácticas escénicas,t.1:El Quinientos valenciano,Ins-
tituciòAlfonselMagnànim,Valencia,1984,pp.9-42.
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lavidacortesano-urbana,másatada,llenadedeberesjerárquicos
máscomplicadosydemásfuertesexigenciasparaelautocontrol
delindividuo31.

 Estefenómenoidealizador,enmiopinión,puedeservirnos
paracontextualizardemaneraadecuadaalgunasdelasimpli-
cacionesquesededucendelconflictosubyacenteenEl villano 
en su rincón.Nosehasubrayadotodavíaconénfasissuficiente
lasignificaciónqueadquiereparafuturasinvestigacionessobre
elconjuntodelacomedialopesca,ynosólosobresuteatroes-
pecíficamentecortesano,la“profundayampliarenovaciónde
losestudiossobrelacorteylasociedadcortesanaenlaEuropa
delaBajaEdadMediaylaEdadModerna”delaquehablaBer-
nardoJ.García32.Laperspectivaqueproporcionaesteenfoque
resultafructífera,desdeunpuntodevistametodológico,para
sustraernosaldilemaplanteadoporaquellasinterpretaciones
que,enoposiciónfrontalalsupuestoconformismomonárquico
ypropagandísticodelacomedialopesca,subrayansucarácter
subversivoycríticoconlamonarquía.Enelcasoparticulardel
Villano en su rincón,elnuevoequilibrioquealcanzanlosperso-
najesdelacomediaseproducegraciasalaintervencióndelrey
Ludovicocuyafunciónmediadoraeintegradoradentrodela

31 La sociedad cortesana,trad.G.Hirata,F.C.E.,México,1982,pp.286-287.
DesdelosestudiospionerosdeElias,sehandesarrolladodiversascorrientes
metodológicasenlosestudiosdelaCorte,sobrelascualessepuedenver
diversospanoramas,ademásdelosyacitadosdeAdamsonyMartínez-Millán,
comoeldeA.Álvarez-Osorio,“LaCorte:unespacioabiertoparalahis-
toriasocial”,enLa historia social en España. Actualidad y perspectivas,coord.
SantiagoCastillo,SigloXXI,Madrid,1991,pp.247-260;másrecientemente,
tambiéndeJoséMartínezMillán:“Lasustitucióndel«sistemacortesano»
porelparadigmadel«Estadonacional»enlasinvestigacioneshistóricas”,
Libros de la Corte,1(2010),pp.4-17(www.librosdelacorte.es).

32 Ensuintroducciónalvolumencitado,Dramaturgia festiva y cultura 
nobiliaria en el Siglo de Oro,p.7.Alhablardelmodelodecortepropuestopor
Elias,apartirdela“imagenpaternaldelreycomoprotectordesusfamiliares
yfavoritos”,comentaTeresaFerrerValls,“LopedeVegayladramatiza-
cióndelamateriagenealógica(I)”,Cuadernos de Teatro Clásico,10(1998),
p. 217:“N.Eliasanalizólosprincipalesmecanismosdefuncionamientoy
laspeculiaridadesestructuralesdeestetipodesociedad,quevaadquirien-
doapartirdelRenacimientocadavezmayorimportanciaencasitodoslos
paíseseuropeos,yqueconfiguraunaestructuradepoderqueimponeunas
reglasdejuegoyunosmediosespecíficosdedominio,enlaquelafiguradel
monarcaactúaamaneradejefedefamilia,atrayendohaciasíaunnúmero
importantedeindividuosdesupropiogrupo”.
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Corte,encuantopersonificaunainstituciónquegarantizael
ordensocial,quedafortalecidaeneldesenlaceapesardetodo.
 Auncuandopersistalacomplejidaddelecturasproyectadas
sobreeltemafundamentaldelacomedia,parafinalizarestas
páginas,podríamossugerircomohipótesisdetrabajoquela
oposiciónindividualentreelvillanoyelmonarca,conlosres-
pectivosmodosdevidaquepersonifican,respondeauncon-
flictodemayoralcanceque,enrealidad,tienemuchoquever
conlatransiciónhacialasociedadcortesanayconunaforma
específicadegobiernoquenoimplicalavueltaalfeudalismo,
ni tampocolaresistenciade lacomediaalcambiosocial,o
bienelcaminoinevitablehaciaelabsolutismo,sinounmodelo
organizativoenelquesedramatizanlasestrechasrelaciones
personalescaracterísticasdelAntiguoRégimen,cuandoel
ejerciciodelapolíticanoestabaaúninstitucionalizado.
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