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m a g g i o r m o l e e d i diverso impegno, n o n ne spezzano l 'atmosfera, m a 

p i a t t o n o l 'accentuano e, i n p a r t e ' a l m e n o , la c o m p l e t a n o " (p. 103). L o s 

argumentos (pie aduce para sostener su teoría son de lo más o r i g i n a l e 

interesante de este valioso estudio. 
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E n el desarrol lo de la obra de Valle-Inclán, en su seguro acercarse a 

l a visión creadora de las "cosas h u m a n a s " que, según Ortega, b r i l l a b a n 

p o r su ausencia en las S o n a t a s , T i r a n o B a n d e r a s (1926) es la novela de­

cisiva. Y a antes de e l la , y m u y superadas sus pr imeras narraciones, V a l l e -

Inclán se había i d o adentrando en los temas d e l arte " h u m a n o " que se le 

rec lamaba - y cuyas exigencias sentía s in d u d a él m i s m o - con u n cons­

tante y progresivo a h o n d a m i e n t o d e l e s p e r p e n t o . A l l legar a L u c e s e l e 

b o h e m i a (1920-1924) V a l l e nos da, en u n a o b r a que "entonces p u d o 

parecer c imera , no sólo la c lara formulación teórica d e l esperpento, s i n o 

l a conjunción de lo rea l " h u m a n o " , que e n u n t iempo se pensó más 

ajeno a su temperamento, con su m u y personal fantasía creadora. P e r o 

a la visión a l u c i n a d a y todavía casi p u r a m e n t e subjetiva de L u c e s d e 

b o h e m i a , a su p a r c i a l intuic ión de la tragedia h ispana, a sus impres io­

nantes procedimientos estilísticos, T i r a n o B a n d e r a s había de añadir a ú n , 

j u n t o con u n a m a y o r precisión técnica, u n a clara conciencia histórica 

que, al m i s m o t i e m p o que acerca la o b r a de V a l l e a la de los noventa-

yochistas la entronca, en e l p l a n o de l a u n i v e r s a l i d a d i m a g i n a t i v a q u e 

nace de la penetración segura de lo concreto con los nombres de Q u e -

vedo y de G o y a , en cuya tradición Val le-Inclán viene a significar u n a 

revelación o r i g i n a l de l a crisis d e l espíritu de nuestro t iempo Después 

de T i r a n o B a n d e r a s lograda esta madurez lo i n d i v i d u a l y l o n a c i o n a l 

las novelas históricas y el e s p e r p e n t o irán ya p a r a siempre de l a m a n o 

conjugándose en la creación l i t e r a r i a más i m a g i n a t i v a de las letras espa­

ñolas de nuestro siglo E n esta trayectoria T%"fdT\o HciT^icldíis parece ser 

pues eí centro de u n a maduración temática y estilística de la cua l nace 

a su vez ! i o b r a úl t ima de V a l l e en T i r a n o B a n d e r a s cuaja def in i t iva­

mente toda su labor e x p e r i m e n t a l y en las novelas que siguen maestro 

y a absoluto de su m e d i o de su técnica y sus temas V a l l e crea con esa 

°ran l i b e r t a d que f u n d i e n d o en u n a sola visión lo inconsciente y l o 

consciente caracteriza las gruñóles obras de arte SÍ a esta i m p o r t a n c i a 

ele TifüYto BññdeYüs añadimos eí l iecho de cjue su teni' i toca tod'iví'i 

u n í ole las llagas vivas olel públ ico hispánico resulta evidente p o r epué 

apasiona esta iK^vela. y p o r opue i n r i gran conocedora de la o b r a de V a l l e -

I n c l ' i n como Em.ni t Speratt i h a juzgado necesario deolicarle u n estudio 

de ta 1 í i d o * u n estudio digámoslo olesde a l iora excelente m o d e l o 

E l l i b r o de E m r a a Speratt i parte de lo más concreto y, a p r i m e r a 
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vista, periférico: d a n d o p o r sabido, n a t u r a l m e n t e , el conoc imiento d i ­
recto que V a l l e tuvo de la r e a l i d a d m e x i c a n a y de la h i s t o r i a m o d e r n a 
de Hispanoamérica, de sus revoluciones y sus caudi l los , la autora busca 
las fuentes l i terarias de esta h i s t o r i a de caudi l la je y revolución en T i e r r a 
C a l i e n t e . Desde el p r i n c i p i o , s in embargo, vemos que va a lo esencia l : 
n o a las " fuentes" en sí, s ino al " a p r o v e c h a m i e n t o " que de ellas h i z o 
V a l l e , es decir, a la creación l i t e r a r i a o r i g i n a l que de ellas resulta. D o s 
crónicas de la C o n q u i s t a parecen haber i m p r e s i o n a d o fuertemente a 
V a l l e y haberle ayudado a concebir ciertos acontecimientos y ciertos per­
sonajes: la J o r n a d a d e l r i o Marañó)!, de T o r i b i o de O r t i g u e r a , y l a 
Relación v e r d a d e r a d e t o d o l o q u e aconteció e n l a s j o r n a d a s d e O m a g u a 
y D o r a d o , obra , probablemente , de Francisco Vázquez , soldado que f u e 
d e l rebelde L o p e de A g u i r r e . D o m i c i a n o de l a G á n d a r a , p o r e j e m p l o , 
parece haber sido m o d e l a d o según l a histórica figura de E n r i q u e / d e 
O r e l l a n a (pp. 13-18), cuya muerte ordenó L o p e de A g u i r r e " p o r q u e le 
d i j e r o n que el día antes se había e m b o r r a c h a d o " (p. 13). Este personaje, 
c u y a suerte tanto recuerda a la de l " C o r o n e l i t o " de T i r a n o B a n d e r a s , 
aparece en las dos crónicas. L o interesante aquí , s in embargo, no es e l 
h e c h o del parec ido, sino cómo de la persona histórica y de sus actos, 
crea V a l l e los gestos esperpénticos de su m u ñ e c o de la gran farsa revo­
l u c i o n a r i a (el'.,'por e jemplo, p . 16). T a m b i é n F i l o m e n o Cuevas, el rebel­
de enemigo de Santos Banderas, tiene su para le lo en u n personaje i m ­
portante de la J o r n a d a y de la Relación (pp. 18-21). P o r úl t imo, e l 
t i r a n o m i s m o parece tener u n a relación directa con el personaje c e n t r a l 
de las dos crónicas: L o p e de A g u i r r e , " u n verdadero poseso" (pp. 21-30) . 
O t r a posible fuente la encuentra l a autora en el cuento " L a j u i d a " , d e l 
" D r . A t l " (pp. 30-37), p i n t o r y cuentista m e x i c a n o a q u i e n V a l l e conoció 
en su segunda estancia en M é x i c o (1921). E l p a r a l e l o entre este c u e n t o 
y u n episodio d e l T i r a n o B a n d e r a s es verdaderamente sorprendente, y 
podría u n o sentir la tentación de resucitar contra V a l l e el ya m u e r t o 
g r i t o de " ¡ p l a g i o ! " si a u n aquí no fuese evidente su capacidad de recrear 
lo r e c i b i d o convirt iéndolo en parte de su visión personal de la r e a l i d a d . 

T r a s este haberse i d o acercando a l m e o l l o de la novela p a r t i e n d o de 
las indudables influencias, E m m a Speratt i pasa en su segundo capí tu lo 
( " L a e v o l u c i ó n " , p p . 40-70) a la o b r a m i s m a . Son ya aquí evidentes, paso 
a paso, los procedimientos artísticos de V a l l e que la autora ha i d o vis­
l u m b r a n d o en su estudio de las fuentes. E n T i r a n o B a n d e r a s , como e n 
" c u a l q u i e r a de las obras de Val le-Inclán", se encuentran " transformacio­
nes casi s iempre i m p o r t a n t e s " , desde las versiones fragmentarias q u e 
aparecen en periódicos, hasta la últ ima edición del l i b r o (p. 4 0 ) . Estas 
transformaciones (que p u e d e n ser cambios minúsculos o "francas re fun­
dic iones") se estudian en cuatro apartados: "Reestructuración g e n e r a l " , 
" C a m b i o , supresión y adición de pa labras" , " C a m b i o s sintácticos" y " R e ­
f u n d i c i o n e s " . P o r lo que se refiere a los cambios que sufre la estructura 
de algunos capítulos de la nove la (y l a novela entera), podemos sacar 
la s iguiente conclusión: Frente a la mecánica ordenación anterior , " l a 

a r b i t r a r i a . . . E l desplazamiento posterior está 

d e t e r m i n a d o p o r la v o l u n t a d de sorprender [los acontecimientos! c o m o 
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enfocados inesperadamente p o r e l m o v i m i e n t o cambiante y rápido de 
u n a cámara cinematográfica. Son hechos que ocurren de m a n e r a más o 
menos s imultánea en diferentes lugares, y quizá a esto se refería V a l l e -
Inclán c u a n d o af i rmaba: «Ahora, en algo que estoy escr ib iendo, esta i d e a 
de l l e n a r el t i e m p o como l l e n a b a el Gr e c o el espacio, totalmente, me 
p r e o c u p a » " (p. 42-43). L a s muchas palabras que V a l l e c a m b i a , s u p r i m e 
o añade, entre las pr imeras versiones de su novela y la úl t ima, acentúan 
s iempre rasgos esperpénticos o s implemente caricaturescos de diversas 
situaciones o personajes. U n poco lo m i s m o ocurre con los cambios s in­
tácticos y las refundic iones de ciertos pasajes: todos el los d e s q u i c i a n la 
f o r m a superf ic ia lmente e q u i l i b r a d a de l a r e a l i d a d aparente, todos subra­
y a n l o p r o f u n d a m e n t e grotesco de esa r e a l i d a d a l a vez que p r e t e n d e n 
dar, a base de rapidez y acumulac ión de circunstancias en a p a r i e n c i a no 
coordinadas, l a sensación d e l i n t e r n o caos tragicómico d e l c a u d i l l a j e y 
l a revolución hispánicos. S i en el uso q u e hace de las fuentes es, pues, 
evidente l a intención "esperpent izante" de Val le-Inclán, clarísima e i n ­
sistente se revela esa intención e n la m a n e r a cuidadosa como va traba­
j a n d o su o b r a . 

Asentado p o r m e d i o d e l análisis r iguroso este p r i n c i p i o d e l arte 
creador de V a l l e , puede ya pasar E m m a Speratt i en el capítulo s iguiente 
( " E s t r u c t u r a y est i lo" , p p . 71-85) a l estudio de los principales" rasgos 

estilísticos de T i r a n o B a n d e r a s ta l como se nos ofrecen en su versión 
d e f i n i t i v a . Es de especial i m p o r t a n c i a aquí la preocupación de V a l l e 
(que le venía ya desde L a lámpara m a r a v i l l o s a ) p o r descubr ir la re lación 

i n t e r n a de los inf ini tos momentos d e l T i e m p o : convencido del " e n g a ñ o 
cronológico d e l m u n d o " (cf. p . 7 2 ) , pretende en su obra , y m u y especial­
m e n t e en esta novela , poner "ante nuestros ojos u n a suma de hechos 
que o c u r r e n n o sólo c a s i en el m i s m o m o m e n t o , sino hasta e n e l m i s m o 
m i n u t o " ( i b i d . ) . Así , como lo demuestra la autora , " T i r a n o B a n d e r a s 
es.. . u n a o b r a esencialmente c o n s t r u i d a sobre l a inversión y l a s i m u l ­
t a n e i d a d d e l t iempo, y su a r q u i t e c t u r a es l a realización l i t e r a r i a ele esas 
dos p o s i b i l i d a d e s " (p. 76). Esta preocupación de V a l l e , n a t u r a l m e n t e , va 
de la m a n o con l a esperpentización general de l a r e a l i d a d -penetración 

de su verdadero sentido p o r inversión y conf luencia de planos y de espe­
jos receptores de su a p a r i e n c i a - y con ciertos rasgos estilísticos cons­
tantes en su o b r a , como, p o r e jemplo, su m a n e r a impres ionis ta (cf. p p . 
77-81) de presentar, en br i l lantes y sorprendentes imágenes, l a ínt ima 
trabazón de fragmentos de l a r e a l i d a d que, p a r a la razón " p l a n a " — p o r 
oposición a espejo cóncavo o c o n v e x o - , aparecen disociados o dislocados. 

E n e l capítulo siguiente ( " E l esperpento", p p . 86-104), ya analizadas 
e interpretadas las características peculiares de T i r a n o B a n d e r a s , E m m a 
Speratt i se d is tancia momentáneamente de su centro de análisis y, otean­
d o c o n c lara f a c i l i d a d y c o n o c i m i e n t o el resto de l a o b r a de V a l l e , co loca 
esta nove la de T i e r r a C a l i e n t e en l a c i m a de u n a visión de l a r e a l i d a d 
que, como nos dice en l a p. 93, " q u e d a p l a s m a d a entre 1919 y 1925". 
Sigue u n análisis deta l lado de los elementos más evidentemente esper­
pénticos de T i r a n o B a n d e r a s ( "Los espejos y la animal ización" , " L o s 
m u ñ e c o s " " L a s máscaras" " L a teatralería" " V o c a b u l a r i o " " E l «ro-
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manticonismo» y e l recuerdo de las S o n a t a s " y " L a muerte") y, a c o n ­
t inuación, e n e l ú l t i m o capí tu lo estudia e l lenguaje americanista de esta 
e x t r a o r d i n a r i a novela . P a r a t e r m i n a r , i n c l u y e l a autora tres interesantes 
apéndices ("Variantes no estudiadas e n e l texto" , "Cartas d o c u m e n t a l e s " 
y u n excelente " G l o s a r i o " ) . 

Así, h a b i e n d o penetrado sistemáticamente y con imaginación en l a 
r e a l i d a d de T i r a n o B a n d e r a s , tras de h a b e r sabido dar a esa r e a l i d a d s u 
s i t io exacto en l a trayectoria de Val le-Inclán (precisando, de paso, n o 
pocas cosas sobre e l "esperpento"), a l t e r m i n a r con los detalles i n d i s p e n ­
sables p a r a u n a lec tura a fondo de l a n o v e l a estudiada, c ierra E m m a 
Sperat t i este l i b r o m o d e l o , e jemplo de lo que e l crítico puede l o g r a r si 
sabe f u n d i r l a erudic ión cuidadosa c o n l a interpretación, p a r t i e n d o s iem­
p r e de u n a l e c t u r a comprensiva y apasionada. T a n excelente y úti l nos 
parece este l i b r o , t a n necesario p o r l o que nos dice sobre Valle-Inclán y 
p o r el método que p a r a dec ir lo se sigue, que c u a l q u i e r di ferencia d e 
o p i n i ó n que podamos tener con l a a u t o r a respecto a l a interpretación 
de algunos detalles (por ser sólo eso, cuestión de detalles cuyo comenta­
r i o alargaría excesivamente estas páginas), h a de quedar , p o r ahora, en e l 
más respetuoso s i lencio. 
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ción a r g e n t i n a y s u s m a e s t r o s . E d i t o r i a l Deucal ión, Buenos A i r e s , 
1956. 108 p p . ( C o l . A h o r a y a q u i , 2). 

Este penetrante y objet ivo e x a m e n de l a generación de 1945 - i n f l u i ­
d a p o r e l v o c a b u l a r i o de M e r l e a u - P o n t y , de Sartre y de C a m u s , s a c u d i d a 
v io lentamente p o r l a ascensión y l a d i c t a d u r a de P e r ó n - nos m u e s t r a 
desde sus p r i m e r o s pasos la reacción d e l j o v e n g r u p o contra los escritores 
de mayor categoría hasta ese m o m e n t o : Mart ínez Estrada , M a l l e a , Bor¬
ges. Es, en cierto m o d o , la v i o l e n t a reacción de l a generación n u e v a 
c o n t r a la generación anter ior , pero sus motivos parecen más hondos. L o s 
" h i j o s " encuentran que Martínez E s t r a d a les d i o u n p u n t o de p a r t i d a 
p a r a e l p r o b l e m a de su c ircunstancia , p e r o n o e l a l iento esperanzado; 
q u e M a l l e a p r o p u s o u n r e m e d i o p a r a e l m a l argent ino, b u r d a m e n t e rea­
l i z a d o después p o r e l d ic tador , y q u e fue tan sólo u n señorito d i s f r a z a d a 
tras l a angust ia . D e estos "padres" , aceptan en parte y en parte rechazan 
a Mart ínez E s t r a d a ; a M a l l e a , sólo l o rechazan. D i s t i n t o caso es el de 
Borges, a q u i e n s i n d u d a a d m i r a - c o m o es r a z ó n - Rodr íguez M o n e g a l : 
Borges suscita apasionados defensores y apasionados detractores, en los 
cuales, pese a l ataque, puede v is lumbrarse u n fondo de admiración q u e 
l l ega hasta e l e m p l e o d e l m i s m o v o c a b u l a r i o d e l a u t o r de F i c c i o n e s . S i 
los tres escritores les son "ajenos", sólo Borges parece estorbarles e l paso. 

A través de artículos de revistas y de l ibros pertenecientes a la ge­
neración d e l 45, Rodr íguez M o n e g a l h a espigado concienzudamente e l 
m a t e r i a ! que le p e r m i t e señalar la posición adoptada p o r los nuevos . 


