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cientes para atribuirla a Gutemberg, v en cuanto a aquélla, sélo puede
decirse que debidé de estar terminada a comienzos del afio 1456. 2) La
fecha tradicionalmente admitida de introduccién de la imprenta en Es-
pafia (1474) habri que anticiparla en un afio o ocaso en dos, en vista de
los trabajos del malogrado padre dom A. Lambert, barbaramente asesi-
nado por los alemanes (Les origines de 'imprimerie a Saragosse, en RABM,
XXXIII, 1915, pags. 29-50, v Jean Parix, imprimeur en Espagne (14721-
1478?), puis & Toulouse, en Annales du Midi, Toulouse, XLIII, 1931, pags.
337-391).
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Mary Cyria Hurr, The sonnet “No me mueve, mi Dios”. Its theme in
Spanish tradition. Washington, D. C., The Catholic University of
America Press, 1948. vir 4- 142 pags. (Publications of the Department
of Romance Languages and Literatures, N° 33.)

Al propésito central de esta disertaciéon —determinar si los sentimien-
tos expresados en el soneto a Cristo crucificado son o no extrafios a la
tradicional concepcidn espafiola del amor a Dios— dedica la autora el
capitulo 111, Importancia del amor perfecto a Dios en Espafia. Miss Huff
ejemplifica abundantemente la doctrina del amor desinteresado, a partir
del siglo vi, con San Isidoro, hasta principios del xvi, pasando por Fray
Luis de Granada, Santa Teresa, San Juan de la Cruz (recordaremos aqui
que ya don Alberto Maria Carrefio, Joyas literarias del siglo xwii, Mé-
xico, 1915, habia sefialado que las ideas contenidas en el soneto se en-
cuentran en San Agustin y, modernamente, en Santa Teresa, Fr. Paulino
de la Estrella, el marqués de Malvezzi y el P. Nieremberg). La difusidén
posterior de la doctrina se prueba, en la presente tesis, con citas de Cer-
vantes, Mateo Aleman, Lope, Calderén. “Introducido en Espafia y es-
tablecido con el cristianismo antes del siglo v —resume la Conclusidn,
pags. 113-115—, el amor perfecto a Dios arraigd durante la época visigd-
tica, se fortalecid, por el esfuerzo de conservar la pureza de la doctrina,
durante el periodo mozarabe, y se le mantiene y estima como parte inte-
grante del pensar espafiol en los tiempos modernos”. A través de tantos
siglos la doctrina del amor perfecto a Dios se nos muestra aceptada por
igual entre religiosos vy mundanos, poderosos y oprimidos, cultos e ig-
norantes.

En los capitulos 1 y 1 no ha querido la autora emprender un estu-
dio original y directamente documentado. El capitulo 11, Tema del so-
neto, resume las caracterizaciones filosoficas y teoldgicas que se han pro-
puesto para el amor perfecto, y sefiala su conexién con la patristica y la
escolastica. El capitulo 1, Identificacién del soneto, retine los juicios cri-
ticos que el soneto ha merecido, sefiala sus ediciones (hasta 1789)1, sus
traducciones e imitaciones?, y los poetas a quienes sucesivamente se ha

1 En la transcripciéon del titulo del manuscrito de Guevara (pag. 3), aunque se
ha querido mantener la ortografia y puntuacién originarias, advertimos varias erratas;
por ejemplo, Matlatsinga por Matlalizinga y Mhatsithaguaro por Athatzithaguaro.

2 A las seis versiones francesas del soneto que registra Miss Huff, debemos afiadir
la de Michel-Jean-Joseph Jaume (1731-1808), que A. Serra-Baldé ha publicado y es-
tudiado en BHi, XLVII, 1945, pags. 133-138 (“Pour vous aimer, grand Dieu, je ne suis
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atribuido; a todos estos autores descarta Miss Huff como improbables.
En sus consideraciones contra la atribucién a Fr. Miguel de Guevara, la
autora se apoya —y sigue para esto el razonamiento de Julian Zarco Cue-
vas— en el hecho de que el soneto se encontrara en Espafia ya en 1628,
es decir, diez afios antes de la fecha que lleva el manuscrito de Guevara.
Hemos de advertir que el mismo Carrefio® ha mostrado que este argu-
mento no es, de ningin modo, terminante. En suma, no parece infun-
dado el “continuar suponiendo a Guevara como el que hasta hoy tiene
mayores probabilidades de ser considerado autor del célebre soneto”.

VicTtor AbiB
El Colegio de México.

Pepro SariNas, La poesia de Rubén Dario. (Ensayo sobre el tema y los
temas del poeta.) Buenos Aires, Editorial Losada, S. A., 1948. Co-
leccién de estudios literarios, 294 pags.

Por lo general los criticos de Dario se han especializado en aspectos
externos: biobibliografia, investigacion de fuentes, analisis de la versifica-
cidén, historia del “modernismo”, etc. Pedro Salinas, en cambio, ha bus-
cado las esencias. :

Tan desnudo se nos aparece este hermoso libro que el lector qui-
siera saber cémo nacid. Desde luego, no es critica impresionista. Salinas
ha disimulado su esfuerzo, ha quitado los andamios, ha escrito con gracia
imaginativa; pero La poesia de Rubén Dario es una rigurosa arquitectura
de observaciones objetivamente validas. La simpatia con que describe el
proceso de la creacidén artistica y la sutileza con que establece las corre-
laciones entre vida y estilo hacen creer en el ejercicio de una asombrosa
facultad adivinatoria. No hay nada no-racional, sin embargo, en su apre-
hensién del sentido unitario de la poesia de Dario.

Salinas parte de un estudio comprensivo de la vocacién y las cir-
cunstancias del poeta (caps. 1-i1). Dario tenia que objetivar en un len-
guaje simbdlico el temple original de su alma; y esa alma estaba templa-
da al son de varios temas: el mas suscitador de todos, el erdtico. La
poetizacién del amor sensual va ascendiendo, en su lirica, hacia expre-
siones cada vez mas complejas (cap. ). Primero, el ardor que no dis-
tingue amada Unica. Este amor plural —“plural ha sido la celeste his-
toria de mi corazdon”— encuentra su mas elemental simbolo en una
abstracta mujer carnal: “la mejor musa es la de carne y hueso”. Y en
seguida la carne se des-realiza, se transustancia, y el poeta canta lo ado-
rable de “la celeste carne de la mujer”. Mas: la posesién en si —“IOh
Mia, oh Mial”— acrecienta tanto el erotismo que los sentidos ya no
bastan y la lirica se hace pura imaginacién (cap. v). Ahora el afan erd-
tico entra al mundo de la cultura y va articulandose con figuras artis-

pas touché...”), y a las italianas, la de Natalio Moffa, en BF, II, 1939, pags. 521-522
(“Non mi spigne ad amarti...”).

3 ALBERTO MARiA CARRENo, Fray Miguel de Guevara, México, 1921. La autora de
la tesis que resefiamos no utiliza este trabajo, ni tampoco el ultimo estudio de Ca-
rrefio: “No me mueve, mi Dios, para quererte”. Consideraciones nuevas sobre un
viejo tema, México, 1942.



