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Hicror CioceuiNy, Géngora y la tradicion de los emblemas. Cuadernos
del Sur, Bahia Blanca, 1960; 72 pp.

El autor recoge aqui el texto de cinco conferencias sobre temas di-
versos. (La quinta y tltima presta su titulo a todo el libro). Comienza
con una charla sobre “Las piedras preciosas y una modalidad creadora”,
de tono muy erudito, si bien esta erudicién proviene por regla general de
compendios como los de Gaston Bachelard (“‘cosas y voces” estudiadas
desde un punto de vista fenomenoldgico). Es tal su dependencia de la
fuente francesa, que llama “Alphonse Barba” al insigne hombre de cien-
cia espafiol Alvaro Alonso Barba. Por lo demds, las palabras que de él se
citan —“Parece en efecto que las piedras preciosas estén destinadas a
representar en pequefio el brillo de los Astros y que sean, mds atin, una
imagen de ellos por su fineza y su duracién”— no autorizan los malaba-
rismos a que Ciocchini se entrega a propésito de los significados metaféri-
cos y reales de “diamante”, “cristal”, “obra de cincel”, etc., o a propdsito
de los motivos especiales que pudo tener don Enrique de Villena para
ver en el diamante el mejor premio de una composiciéon poética. La
conferencia toda parece basada en la idea de una equivalencia entre
las “modalidades creadoras” de Gdngora y Mallarmé, idea ya reconocida
como anacrénica y superficial, por mucho que los dos poetas coincidan
—por simple casualidad, seguramente— en su marcada aficién a las imd-
genes de piedras preciosas, Lo tinico que se llega a desarrollar algin
tanto son ciertos tdpicos, como el de “frases cinceladas”, Al final se
sugiere que la fuente de donde Goéngora toma sus imdgenes de piedras
preciosas y otras andlogas es el caudal de “empresas” de Alciato, y se
dice que lo que intentan ambos, con esas imdgenes, es encarecer retdri-
camente las virtudes. “Siempre al mundo de las ricas materias, de las
nobles materias de la tierra corresponde el de las virtudes excelsas”, dice
Ciocchini, olviddndose de conciliar esta idea con la expresada al co-
mienzo del pdrrafo: que la intencién de Gdngora es “destacar la inani-
dad” de las riquezas que imagina como ornato de su poema. *

En “La tradicion literaria de los Suefios [de Quevedo]” comienza
Ciocchini a exponer la nueva concepcidn de la estilistica que estard
presente en los dos ensayos subsiguientes. Distingue entre los métodos
nuevos (valorativos) y el método antiguo (meramente clasificador), y
llega a la conclusion de que cada uno de los Suefios es basicamente “un
escrutinio literario”, y que la técnica de Quevedo es “la del decorador”.
Aisla como ‘“nudo central” un pensamiento de la irrealidad del mal en
Quevedo, sin parar mientes en que, muy probablemente, el gran satirico
no hizo mds que poner en aplicaciéon un principio de la tradicién esco-
lastica: ens et bonum convertuntur. Son interesantes, sin embargo, los
paralelos que hace con géneros literarios anteriores: la catabasis cldsica,
la galeria alegérica de vicios y virtudes, la sdtira social y la eclesidstica.
En su andlisis del dlguacil alguacilado sugiere paralelos —algo superfi-
ciales— con la pintura flamenca del siglo anterior a Quevedo.

En el tercer ensayo estudia Ciocchini la “nueva estilistica” en con-
junto, sefialando el avance logrado en lo que va del siglo con respecto
a los viejos estudios estilisticos, que en gran medida se ocupaban sélo de
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someras cuestiones de “forma”. Sabemos ahora que una modificacién
estilistica de las relaciones verbales de un texto delata un cambio en
quien lo ha escrito (¢ implica, también, un cambio en quien lo lee).
La forma del texto depende exclusivamente de alguna circunstancia
interior, y lo restante es del dominio de la sensibilidad. Ciocchini, que
se pregunta si es posible una técnica pedagogica para inculcar sensibili-
dad, recomienda con gran prudencia un acercamiento cientifico a los
textos, pero pide que este acercamiento se funde ante todo en la impre-
sién inmediata y personal, pues son de muy poca utilidad los dog-
matismos que preconizan un sistema determinado de andlisis. Este
ensayo, muy bien hecho, podria ayudar a demoler la “critica intencio-
nalista”, que da la espalda a los valores estilisticos y estructurales y solo
tiene ojos para los valores ideolégicos.

“Estilo y medida 4urea” es un desarrollo del ensayo anterior. Cioc-
chini establece ahora el nexo perceptible que existe entre los fenémenos
observados por un critico estructuralista y las correlaciones “inconscien-
tes” que surgen cuando comienzan a organizarse o trabarse, en la lectura,
los elementos constitutivos de un texto literario. Ciocchini asocia este
“factor relacional” con la medida durea de las artes pldsticas. De ahi
pasa al estudio de las frases claves, las que saltan a la vista, los “hallaz-
gos topoldgicos”, que son como ejes de la pdgina escrita, o indicios
repetidos, o tal vez imdgenes irradiadoras. Tomando sus ejemplos de
Gongora, contrasta las “estructuras cerradas” del soneto “Ayer naciste. ..”
con las “abiertas” de un fragmento de las Soledades, y relaciona la es-
tructura del soneto con cierto tipo de aseveracion categdrica, o incluso
“juridica”, cuyo argumento se distribuye en torno a un €je o seccion
durea. Aunque agudo, este andlisis se nos antoja infructuoso, pues es
sabido que la tradicion del soneto se acerca mucho a la del epigrama.

Viene finalmente el ensayo que da titulo al libro. Ciocchini intenta
caracterizar un estilo tipicamente “emblemitico” del ultimo Renaci-
miento y vincularlo con algin proceso inconsciente. Hace una breve
historia de la “empresa” y de los versos que suelen acompafarla (desde
Alciato), y ofrece un resumen de la tradicién del jeroglifico y de la
charada. Todas estas tradiciones presuponen una sabiduria oculta,
no conceptualizada, todas expresan una ambigiiedad que trasciende el
concepto légico, todas hacen uso de un bestiario, cuyo origen suele re-
montarse a la patristica, y todas especulan sobre la fisonomia —del hom-
bre y del universo— y sus multiples correspondencias (a este propdsito
se nos ofrece una cita del P. Nieremberg). De manera un tanto vaga,
relaciona Ciocchini a Géngora con esas tradiciones, y los “catdlogos poé-
ticos” de don Luis con los de los galos de la antigiiedad tardia. Hace
también una comparacién superficial de los paisajes de Géngora con los
de los pintores de su época de mocedad. (Aqui, una frase como ‘el
paisaje de Gongora es veneciano” nos resulta realmente hermética).
Atiende después al contenido moral de las obras del poeta: sugiere ver
como trasfondo los topicos que poblaban las “artes de reinar” y las
“artes de memoria” de la época, y dice que de ellas, posiblemente, apren-
di6 Goéngora su técnica de condensacién. Ciocchini define la técnica
gongorina como “un desarrollo de imagenes emblemadticas”, pero mejor
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pudiera haber hablado de “imégenes” o “topicos” a secas. Por lo demds,
el abismo que nosotros sentimos entre Alciato y Géngora sigue tan pro-
fundo al final del ensayo como al principio. —La comparacién del paisaje
gongorino con el paisajismo fisiognémico de Arcimboldo es de muy
dudosa utilidad. ¢Y tiene algiin sentido la mencidn de “los grandes te-
mas btdicos”?

ALAN SooNs

University of the West Indies,

MARCELIN DEFOURNEAUX, Pablo Olavide ou afrancesado (1725-1823).
Presses Universitaires de France, Paris, 1959. 500 pp.

Es Olavide una de las figuras mds atrayentes del siglo xvi espafiol.
Nacido en el Pert, se traslada a Espafia a los veintisiete afios, es encar-
celado por malversacion de fondos, se casa con una viuda rica, hace un
viaje a Francia y regresa con una biblioteca de 2,400 volimenes. Se con-
vierte en un “ilustrado” y en un hombre de accién, que pone en practica
las teorias de Aranda y Campomanes y hace una gran labor social en el
sur de Espafia. Pero a medida que sus reformas se hacen mejores y mds
eficaces, se va creando contra ¢l una conspiracién eclesidstica, que cul-
mina en 1778 con un auto de fe en toda forma. Olavide huye a Francia,
donde interviene activamente en los movimientos revolucionarios, a la
vez que sigue tomando (en obediencia al mandato inquisitorial) clases
de religiéon con un sacerdote que lo acompafia. Al sustituir Saavedra a
Godoy en el ministerio, Olavide, rehabilitado, regresa a Espafla y publi-
ca su Evangelio en triunfo, o historia de un fildsofo desengafiado (Valen-
cia, 1797-1798, y Madrid, 1797-1803). Finalmente muere. Tales son los
acontecimientos que Defourneaux describe e interpreta en su valioso
libro.

Dos de los capitulos més acertados son el segundo y el tercero: viajes
por Francia, descubrimiento de la cultura francesa, analisis de los libros
que llevé a Espafia quien pronto se convertirfa en uno de los reforma-
dores mds audaces de su época. Me parece justisima la observacién que
hace Defourneaux de que, “a diferencia de los grandes reformadores
«ilustrados» de la época de Carlos III, un Campomanes, un Moiiino o un
Jovellanos”, Olavide es un étranger, es decir, un hombre nacido fuera
de la Peninsula y, por lo tanto tanto, extraflo o ajeno a la gran tradicion
espafiola (p. 53). Es un hombre cuya conformacién espiritual es obra
de Francia: de ahi que pueda convertirse en el auténtico afrancesado.
Muy valiosa es también la precisién de las fechas, sobre todo en lo que
respecta al primer regreso de Francia a Espafia (1765), con una volumi-
nosa biblioteca de economia y de politica. De casa de Olavide saldrd
una de las corrientes mas ilustradas de la Peninsula: a ella concurrird
Jovellanos, y sin duda alli leyd el asturiano muchos libros que mas ade-
lante le sirvieron para sus reformas: los fisidcratas, Voltaire, Bayle,
Montesquieu, Rousseau... El dato es interesante si se piensa que habra
que esperar a 1780 para que Cadalso llegue a Salamanca y forme aqui
uno de los centros ilustrados de Espafla, desde donde irradiardn muchas



