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cientemente y en grado discreto, el otro inconscientemente, pero mis honda-
mente en realidad” (p. 146), analiza las relaciones entre “Misticismo vy
platonismo”, como intitula el capitulo 1§. Al finalizar el siguiente examina
el problema de la procedencia de la lira en ambos poetas, y hace un parangén
entre la forma estréfica de la Llama de amor viva y la que se adopta en 1576
en la versién castellana de Jacopone da Todi. Del capitulo “Misticismo y mu-
sica” importa destacar el interés con que el autor estudia el elemento musical,
bdsico en la lirica de ambos poetas (“coincidencia admirable de los dos
grandes vates misticos, no sélo en su amor y aficién a la musica y el canto,
sino también y sobre todo en sus apreciaciones, como instrumento de perfec-
cion espiritual”, p. 255).

La bibliografia final, aunque “escogida” y “supletoria”, suma unos ciento
cincuenta titulos.—CarLOs ORLANDO NALLIM.

Pepro CALDERON DE LA Barca, El gran Duque de Gandia. Publiée d’aprés le
MS. de Mlad4 Vozice, avec une introduction, des notes et un glossaire par

Viaclav éerny. Nakladatelstvi éeskoslovenské Akdemie Vé&d, Praha, 1963;
212 pp.

Esta versién poética de una parte (1539-1550) de la biografia de San Fran-
cisco de Borja se habia dado por perdida, a pesar de constar en la lista de
obras suyas que Calderén entregé al Duque de Veragua en junio de 1680, y
de haber sido mencionada dos veces por Vera Tassis: como “suelta” en 1682;
y en 1691, como una de las piezas que formarian la Parte décima (“parte”
que nunca vio la luz). Durante los casi tres siglos siguientes se mantuvo como
simple recuerdo o rumor esa dramatizacién de la vida y hechos del tercer
General de la Compaiifa de Jesus, hasta que en 1958 una comisién de la
Academia Checoslovaca de Ciencias dio con una copia de la obra entre otros
manuscritos espafioles que en un tiempo pertenecieron a los Condes de
Kuenburg.

Segun el editor, la fecha de composicién de El gran Duque de Gandia es
1671, afio en que Clemente XI canonizé al célebre jesuita. En efecto, se
conservan intactos los dos entremeses y la loa que acompaifiaron primitiva-
mente a la comedia, y en estas piezas secundarias se notan alusiones mds
claras a los festejos que en la obra principal (sitira contra los poetastros
que pretendian aplicar su mediocre talento a la gloria del nuevo santo;
aparicién alegérica de Ganimedes v el Aguila, alabanza de las dos dinastias
de la Casa de Austria, empefiadas a la sazén en secretos negocios diploma-
ticos). Observa el editor que fueron los familiares del embajador austriaco
Harrach quienes llevaron el ms. a Bohemia,

Los datos histdricos utilizados por Calderén proceden la Vida del santo
por el P. Ribadeneira. Alli leyo que el Duque, antes de su conversién, era
aficionado a la caza, y que €l y el Emperador se interesaban por la astro-
nomia, noticias que el dramaturgo aprovecha respectivamente para la hermosa
oda a la cetreria que €l Duque recita a sus hijos, y que éstos tienen que
descifrar como jeroglifico de la vida humana, y para la larga explicacién de
los eclipses que hace el héroe a su amigo el Emperador. Dice en ella (I, 750)
que “la tierra estorba”, profetizando asi su propio destino: lo cotidiano y
terrenal le estorba en su vocacion. (Se hubiera podido establecer aqui un
paralelo con el incidente amoroso de Don Carlos, hijo del Duque, en el
carnaval: los disfraces “estorban” también la percepcién de la verdad; y la
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consecuencia es que Dofia Magdalena, madre del joven, le impone un serie
de pruebas de constancia justamente antes de la Cuaresma, en clara correla-
cién con lo religioso).

El estudio introductorio es pertinente y a veces agudo. Se nos hace ver
como la comedia es tipica de Calderén, en cuanto refleja una evolucion
moral, la victoria del protagonista sobre si mismo tras cierto nuimero de
reveses, lo mismo que habia hecho La vida es suefio cuarenta afios antes.
Las ideas-clave son las mismas: desengafio, vanidad de lo terrestre, la vida
como suefto. Contrastes y antitesis conducen en El gran Duque de Gandia
a efectos poéticos memorables, que ponen en la intriga secundaria, la amorosa,
tres niveles: 1) nivel sobrehumano: la vida seglar del Marqués de Lombay,
después Duque de Gandia y Virrey de Catalufia, y su noviazgo con la vida
espiritual; 2} nivel humano: la accién amorosa representada por Don Carlos;
3) nivel infrahumano: los cinicos y frustrados amorios del gracioso con la
criada Inés. Esta férmula triple se repite en la arquitectura total de la obra:
“Teniendo que representar el proceso completo del renacer de su héroe,
Calderdn elige tres etapas de su vida, cada una de las cuales corresponde a
una «jornadas, y que son, sucesivamente, la de la vida ain del todo seglar,
reorientada por un desasire personal, la de una impaciencia iluminada por
los ideales ascéticos y espirituales, y finalmente la etapa en que una adhesién
publica viene a confirmar lo que mucho tiempo antes estaba ya preparado
y realizado en el alma”. El editor sefiala con mucha penetracién las exten-
siones estructurales de este afan de simetria a base del numero tres.

El aparato critico se presenta en forma esmerada, y las notas arrojan mu-
cha luz sobre los hechos histdricos, anacrénicamente adaptados a menudo
por Calderédn para hacerlos servir a sus propodsitos de simetria. Lo que falta
es un explicacion paciente de ciertas expresiones dichas por el gracioso Sansén
(y, en menor medida, por los “personajes” de los entremeses y la loa). Tam-
bién hubiera sido conveniente revisar algunas grafias del copista que a veces
alteran el sentido: garza por garra (v. 1040), a ver por haber (v. 1733), de
consuno por de consumo (v. 2261), etc.—ALAN SooONs.

OsvaLpo CHIARENO, Scriltori spagnuoli del Seilecenio. Tolozzi, Genova, 1¢62;
66 pp.

Se trata de una apologia (quizd innecesaria) de la Espafia de la Iustracion,
a través de capitulos brevisimos, el primero de los cuales sirve de introduccién
o programa de trabajo. Expone aqui el autor el conocido tépico de “las dos
Espaiias”, la tradicional y la liberal, de la manera mas simplista: “questa ¢ la
visione che conserviamo dell’anima spagnuola: da un lato il Cid, i Re
Cattolici, Menéndez y Pelayo; dall’altro Feijoo, Unamuno, Ortega, Jovellanos,
Cadalso. Il filippismo contro la libera critica”. (En lugar de la oposicién
Menéndez Pelayo/Unamuno, ;por qué no Menéndez Pelayo/Machado? El
liberalismo unamuniano es demasiado complejo y ofrece demasiados altibajos
para constituir un caso nitido, que es de lo que se trata). En resumen,
el propdsito de Chiareno es presentar una esquematica imagen del espiritu
o ideal que puede salvar a Espaiia, y la encuentra en la ideologia curopeizante
y renovadora del siglo xviu. Elige, pues, para cada género literario un
representante tipico: Feijoo en el ensayo, el P. Isla en la novela satirica, Luzin
y Arteaga en la lucha contra el mal gusto literario, Olavide en la defensa
del espiritu experimental contra la Inquisicién, etc. (Moratin le interesa



