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es la clave de pronunciacién, definida por la mayor o menor concordan-
cia de cada sonido con las pautas prosodicas del espafiol, y a partir no del
sistema fonoldgico ni de una descripcién fonética, sino de una tabla de
“letras o grafias” en la que se ha intentado una solucién de compromiso
entre distintos autores.

La introduccién esboza una localizacién geogrifica y una caracteriza-
cioén lingiiistica de los pueblos de habla mapuche, entre los cuales incluye
las seis parcialidades tribales indicadas en el subtitulo de la obra, pero
soslaya toda discusion sobre el problema clasificatorio, tan importante
y siempre debatido en la lingiiistica sudamericana. Ocasionalmente
aventura juicios tan arriesgados como ‘“no creemos en la existencia de
tal idioma [i.e., el grupo het de Lehmann-Nitsche] por ser sumamente
exiguo”, sin argumentar mds y sin citar siquiera la obra completa del
maestro alemdn. Después de una somera descripcion de los elementos
gramaticales del mapuche, cierran la introduccién breves resefias biogra-
ficas de siete importantes indigenistas que trabajaron en esta 4drea: Val-
divia, Havestadt, Febrés, Falkner, Lenz, Augusta y Moesbach. Esta evoca-
cién, lo mismo que el conjunto de la obra, tiene el caricter de un
emocionado homenaje regionalista, tanto a los primitivos pobladores
de la comarca como a los hombres, cientificos o no, que se acercaron a
ellos en actitud comprensiva y tolerante. Muchos pasajes del volumen
traslucen el cdlido afecto del sefior Erize por el aborigen y su proble-
matica; acaso sea demasiado pedir rigor cientifico a un indigenista
piadoso. Por otra parte, algunas universidades regionales de la Argentina
tienen Ia costumbre de estimular y difundir Ia Iabor casi siempre tesonera
de aficionadoes autodidactos radicados en su zona de influencia. Ello no es
censurable sino en la medida en que el esfuerzo y los gastos dedicados
a hacer Iujosas ediciones de valor limitado, vayan en detrimento de planes
de trabajo y publicacién avalados por investigadores con mejor equipo
cientifico.

MiGUEL V. OLivERA GIMENEZ
El Colegio de México.

Lro SpPITZER, Sobre antigua poesia espafiola. Universidad de Buenos Ai-
res, Facultad de Filosoffa y Letras, Buenos Aires, 1962; 164 pp.

Recoge este volumen ocho estudios de Leo Spitzer publicados con
anterioridad. Sin embargo, la oportunidad del tomito es innegable por
cuanto pone al alcance de un gran publico trabajos que vieron la luz
en revistas especializadas y da en espafiol pdginas publicadas en otras
lenguas. La impresién es pulcra, aunque no siempre limpia de yerros ti-
pogrificos, y las versiones estan hechos con decoro. El volumen es fdcil-
mente manejable gracias a un circunstanciado indice analitico.

“Sobre el cardcter histérico del Cantar de mio Cid”, pp. 7-25 [publi-
cado en NRFH, 2 (1948), 105-117].—Considera Spitzer un resabio po-
sitivista de Menéndez Pidal su interpretacién de los datos geograficos
e histéricos del Cantar como “comprobadores de una realidad extra-ar-
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tistica reflejada en la obra de arte”: la geografia en el poema es anti-
histérica, pseudo-histérica, y de ella no cabe inferir sino el cardcter
“ficticio” de la gesta. Tal cardcter quedaria manifiesto en el episodio
novelesco de la afrenta de Corpes, donde la precisién geografica no
hace sino vivificar lo que es fantasia. Y es que el poeta pretende crear
un héroe dechado de perfecciones absolutas frente al cual no habrd
sino enemigos innobles. Por eso el episodio del robledo, a vueltas de
precisiones geogrificas, no hace sino ayudar a la creacién de este mundo
de valores esenciales: €l bueno a un lado; los malos, a otro. Asi tam-
bién el episodio ficticio de las arcas de arena y el engafio sufrido por
Raquel y Vidas no es sino es un “nadir” del argumento, con el cual
el poeta pretende sefialar la triste situacién en que cae el héroe por
culpas ajenas, y mostrar en el progreso ascendente del Cid la merecida
recompensa, aunque sea de bienes exteriores, que alcanza la virtud en
¢l incardinada. Estos y otros elementos ficticios —historia del le6n, ora-
cion de Jimena— “se revelan como elementos no advenedizos, sino fun-
damentales en la fabulacién del Cantar, que sirven para poner de relie-
ve la trayectoria ascendente de la vida exterior del héroe” (p. 16). El
error de Menéndez Pidal estriba en proyectar a la Edad Media su ideal
de espafiol moderno, su noventayochismo, y en no acertar a ver que la
inmediata vecindad de Medinaceli no hacia sino poner un marco local
al internacionalismo de la materia épica. Por eso no es exacta la com-
paracion, tantas veces hecha, del Cantar con la Chanson de Roland:
se trata de “dos fenémenos inconmensurables” que no pueden enfren-
tarse en un cotejo, pues mientras el poema francés “pone en juego los
eternos derechos de lo divino sobre el hombre, y sus efectos artisticos
no son buscados por un poeta efectista, sino que son efectos, en el sen-
tido literal de la palabra, del milagro..., el Cantar es el mds ilustre
representante de un sub-género épico distinto..., el género de la bio-
grafia novelada o, por decirlo asi, epapeyizada”. De ello infiere Spitzer
que no hay que oponer —como hace Menéndez Pidal— el realismo espa-
fiol a la mitogenia francesa, sino la epopeya mitica (Roland) a la bio-
grafia epopeyizada (Cid). Y en esto consiste la gran originalidad del
cantar castellano: en haber transportado la biografia narrada en, todos
los pueblos bajo la forma de cantilenas (Kurzepos) a un vasto poema
(Grossepos) del tipo de la Chanson, y en haber convertido su narra-
cién en “ejemplo precioso no tanto de la historicidad de una épica co-
mo de la deshistorizacidn o anovelamiento de un asunto histérico bajo el
espiritu del influjo de la leyenda”. [En la misma NRFH, g (1949),
118-12g, contestdé MENENDEZ PipaL con su articulo “Poesfa e historia en
el Mio Cid: El problema de la épica espafiola”, donde precisa datos
posteriores a los de 1913, que Spitzer maneja (trabajos de 1940 a 1944), €
insiste en motivos anteriores. Spitzer confunde la historicidad del Can-
tar con la autenticidad histérica, y en tal sentido hay que reconocer
que la gesta espafiola es “obra enteramente de arte y de ficcién”. Por
eso Menéndez Pidal hace especial hincapié en falseamientos poéticos que
pugnan con la verdad historica (no sabemos que Alvar Fafiez acom-
paiiara al Cid en su destierro; el héroe tuvo mds de un destierro, y dos
prisiones el conde de Barcelona; se inventan, o por lo menos se agran-
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dan, los episodios de Castején y Alcocer, etc.) y nota, como ha hecho
otras veces, que “la fidelidad histérica jamds entra como algo inten-
cionado en los planes del autor” del Cantar (p. 114). Lo que, natural-
mente, no amengua, sino que refuerza la tesis del maestro espafiol sobre
los origenes de la epopeya: poesia noticiera basada en hechos reales y
coetdneos (contra la tesis de Becker y Bédier, que consideran tardios
los cantares de gesta) y rebosante de verismo: “En suma, todos los ele-
mentos histéricos no se hallan en un poema primitivo en cuanto his-
tdricos, sino en cuanto sirven a una ficcién poética” (p. 115). En este
sentido, la afrenta de Corpes es el elemento poético lleno de emocion
que inserta el poeta en una inacabable teoria de enlaces matrimoniales pa-
trocinados por Alfonso VI y en los que cabria situar con toda verosimi-
litud —a la que ayudan numerosos indicios documentales— los desposo-
rios (no matrimonio) de las hijas del Cid con los Infantes de Carrién
y la posterior ruptura de los esponsales. —Menéndez Pidal ve “la milicia
espafiola del Campeador como esencialmente obra de cristianidad” (p.
121) : asi se comprendié en Francia y asi, con espiritu de comunidad
catdlica, hay que entender el sentido europeista del Cid (cuando ayuda
a la reforma de la Iglesia, cuando da a un francés la sede de Valencia,
cuando impone nuevas ideas feudales). Y es que la Chanson y el Cantar
pertenecen a un mismo género, pues no cabe diferenciar dos poemas
—o todos los poemas épicos— cuyo sentido “gira en torno a la persona
del héroe” (p. 122), ni separar lo impersonal de lo personal. El Cantar
—como la Chanson— participa de lo que Menéndez Pidal considera los
“tres temas épicos principales’”: 1) la cruzada, presente en todas las
batallas del héroe; 2) la venganza por odios de familia, aunque en
el Cid se convierta en una reparacion legal; g) el destierro y la po-
breza del héroe, como en las gestas de Renaud de Montauban o Giraut
de Roussillon, aunque —también ahora— la gesta espafiola presenta la
noble originalidad de que su héroe no combata al rey que lo castiga.
—Como conclusién, Menéndez Pidal seftala el cardcter “verista” de la
¢pica hispdnica, que si en la Edad Media sirve para diferenciar el Can-
tar (y las otras gestas) de la Chanson, en el Renacimiento (Camdes, Ir-
cilla, Esquilache) dio personalidad hispinica al arte de los italianos vy,
antes de que existieran Espafta y Portugal, Lucano cant6é la historia
proxima con veraces acentos, lo que suscit6 la repulsa de Servio. Estos
hitos (Roma, Edad Media, Renacimiento) del espiritu hispanico son
los que ligan producciones de muy diferente estilo a lo largo de muchas
centurias, y silven precisamente para caracterizar en su verismo a la
épica espafiola frente a la francesa, por mas que ésta poseyera en sus
origenes este gusto hacia la verdad histdrica, de la que se apartd en
una evolucién ulterior].

“Sobre la cantica Eya velar”, pp. 27-38 [publicado en NRFH, 4
(1950), 5o-56].—El desorden e incomprension con que se ha venido
editando la famosa cancién de veladores hace necesaria una edicién
correcta del texto. Partiendo de razones filologicas y evidentes busca
Spitzer el sentido de este texto, ignorado hasta ahora. En primer lugar,
procede al enlace de estrofas en las que aparecen el mismo motivo o
las mismas palabras, pues Berceo, como buen predicador, “procede por
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repeticiones martillantes. .., es decir, por medios intelectuales destina-
dos en nuestro caso a balancear el efecto musico-emocional del estribi-
llo jeya velar!”’; después, el critico moderno une las estrofas comenza-
das por la misma palabra o en las que hay un juicio conclusivo, y por
ultimo, el intelectualismo de la cantiga de escarnio impone el orden
del bloque de estrofas formadas por las unidades encabezadas con Non
sabedes. De este modo logra Spitzer dar coherencia y sentido a la céle-
bre cantiga, y hay que reconocer que su ordenacion ha sido presidida
por una brillantisima agudeza. [En la propia NRFH, 5 (1951), 226-228,
J. B. TreNp volvié a tratar de la cantiga y compar6 el orden de las
estrofas propuesto por Sinchez, C. Michaélis, Rodrigues Lapa, F. Brit-
tain y Spitzer. Para el critico inglés, la lectura de Spitzer es posible,
pero no totalmente probable, pues lo que le ha interesado es —mads que
el orden que diera Berceo a las estrofas— reconstruir el “arquetipo me-
dieval”, segtin los métodos de la filologia mas exigente. —Posteriormente
G. Orouna, “La estructura del Duelo de la Virgen y la cdntica Eya ve-
lar”, en HuT, 4 (1958), 75-104, ha vuelto sobre el poemilla y ha pro-
puesto una nueva ordenacion. Por su parte. D. Devoro ha dedicado un
trabajo exhaustivo a la cuestion: “Sentido y forma de la cintica Eya
velay”, BHi, 6y (1963), 206-287, y ha afadido a los datos de Trend
otros de Hanssen y Wardropper (p. 226, n. 49) . Sus conclusiones niegan
que la cantiga sea un ejemplo de lirica popular: es “un trozo cantable
enteramente articulado dentro de la composicion” del Duelo (p. 236)
y nada tiene que ver tampoco con el teatro eclesidstico. Las reordena-
ciones intentadas no son satisfactorias por no haberse tenido en cuenta
su caracter de “cancion improvisada” (p. 287) ]

“Razdén de amor”, pp. 38-58 [publicado en Ro, 71 (1950), 145-165].—
Cuando Morel-Fatio publico (1886) este poema, emitio la hipdtesis de
que los dos trozos del texto (ahora los conocemos por Razdn de amor
y Denuestos del agua v el vino) eran independientes y habian sido
unidos posteriormente. Contra esta hipdtesis, Petraglione y C. Michaé-
lis pensaron que habian sido torpemente mezclados por el copista, y
Menéndez Pidal, aun reconociendo la inhabilidad de la union, creyéd
que era obra del propio poeta. Spitzer apoya la unidad defendida por
el maestro espafiol, pero insiste con otras razones, ya que Menéndez Pi-
dal solo vio conexién “entre la introduccién y el debate, no entre la
escena amorosa y el debate en si” (p. 42), pero hay que tener en cuenta
“que el Debate se desarrolla en la situacion precisa que habia creado
la paloma, que, en su precipitacion por salir del vaso de agua, lo habia
volcado, de suerte que el contenido de los dos vasos, agua y vino, se
mezcla”. El hecho de que los criticos no hayan acertado a percibir sino
inhabilidad en la unién de los dos fragmentos se debe a “su tendencia
a ver los géneros literarios como entidades fijas, separadas por muros
infranqueables” (p. 45) y a no advertir la conexion de las ideas que
aparece desde el comienzo del poema (un vaso de agua y otro de vino
son el anticipo del Debate y, ademis, condicionan la escena erdtica).
Ideolégicamente, los dos fragmentos estin relacionados, segiin Spitzer,
por la ‘sed’, “la sed que anhela la saciedad por bebida refrescante, y
la sed de amor que se alivia en el goce sexual” (p. 46). Ademis, en el
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agua y el vino se encierran unos simbolos erdticos que son facilmente
identificables: el agua del Debate es el amor puro de la Razdn, y el
vino, la experiencia amorosa; por eso, también, es una paloma (simbo-
lo de Venus) quien hace que los dos principios se mezclen y la escena
descrita en el primer fragmento tenga un paralelismo preciso en el se-
gundo. La aparicién de estos elementos sobrenaturales en el poema
—sefialados ya por dofia Carolina cuando hablé de los vasos milagrosos,
como los del Graal— no hace sino crear, como en tantas obras medie-
vales, “una leccién que debe deducirse de los acontecimientos que tie-
nen lugar en ese plano superior y que ha de superponerse a la que se
infiere de la escena terrestre” (p. 48). Precisamente esto hace sospechar
a Spitzer que la doncela del episodio amoroso no sea la duefia del huer-
to; antes bien, la duefia que permanece invisible podria ser Venus, “en
cuyo jardin el poeta sediento ha entrado sin saberlo” (p. 50). Entonces
resulta que los dos textos unidos tienen una clara relacién: en la escena
erdtica se muestra la combinacién del amor puro y el amor sensual; en
la disputa del agua y el vino vuelve a suscitarse la necesidad de conci-
liar los contrarios, como era obligatorio en cualquier debate medieval.
—En cuanto a los valores intrinsecos del poema, Spitzer advierte la ori-
ginalidad de su creador, “el unico espafiol que ha escrito una amorosa
visione”: renové el género literario del debate (superponiendo el de
la Castidad y la Lujuria al puro y simple del agua y el vino) y lo desa-
rroll6 no como discurso, segtin era tradicional, sino como acciones sim-
bélicas; cre6 el bello marco del jardin deleitoso, dio un cardcter sim-
bélico al tema tradicional del encuentro de los dos jévenes, y explico
en la dialéctica del debate la “armonia de contrarios” que de un modo
perfecto habia expuesto en la Razdn. —Como conclusién de su trabajo,
Spitzer defiende la que ¢l llama “critica inmanente” de las obras me-
dievales, critica mostradora de “las relaciones intimas que gobiernan
los detalles en el interior de esos organismos artisticos” (p. §7) .

“Los romances espafioles: el Romance de Abendmar”, pp. 59-84
[publicado en Asom, 1945, 1, 7-29].—Este trabajo reelabora el que Spit-
zer publicé en sus Stilstudien II (Minchen, 1928), y su insercién en
el libro que comentamos es de singular interés. Partiendo de la versién
de las Guerras civiles de Granada, el autor ve el texto como una escena
dramitica en la que sélo cuatro versos tienen caricter épico, uniéndose
el romance, por ellos, a la vieja tradicién que arranca cuando menos del
Cantar del Cid. Ahora bien, en la segunda parte del poema es Abe-
ndmar quien, describiendo a Granada —naturalmente que sin romanti-
ticismo ni sentimentalismo: ¢cdmo participar de ellos si la ciudad sigue
siendo mora?—, se inserta en el arte juglaresco gracias a sus escuetas
férmulas deicticas y al empleo de los imperfectos de cortesia por parte del
moro y el rey castellano (se logra asi “objetividad y tranquilidad épica”).
Una vez hecho el esfuerzo “de abarcar el alma de la poesia. . . podemos sin
peligro clavar la vista en la elaboracién de los hechos histéricos en nues-
tro romance” (p. 68). Cierto que, como la epopeya, el romancero es docu-
mento histérico escrito en forma artistica y la historia puede cobrar
luz de la poesia y reciprocamente puede probar la veracidad del relato.
Spitzer considera la existencia de las dos versiones del romance (la que
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termina con la negativa de Granada a los desposorios, y la otra en que
don Juan, con sus cafiones, rinde a la ciudad, que le envia tres cargas
de oro) y ve en ellas sendos testimonios de una coincidencia entre
poesia e historia (la primera) y del espiritu pro-cristiano y de con-
quista por la fuerza (la segunda). Son, pues, dos visiones distintas de
un mismo hecho, pero cada uno “inmortaliza una situacién ontoldgica”.
No puede admitirse, pues, la tesis arabista del romance, ya que no es
necesario ser moro para identificarse con la causa de los moros: basta
captar la esencia del romance con independencia del alegato histérico
que pueda aducirse. Por otra parte, aunque sea innegable el fondo his-
torico del romance, estudios recientes de Seco ve LuceNa (Investigacio-
nes sobre el romancero, Granada, 1958) han demostrado que hay no
escasos elementos interpolados en la bellisima narracién de Pérez de
Hita, que no es la “forma pura, primitiva y perfecta de este romance”,
segiin creia Menéndez Pelayo. Abenimar no era hijo de cristiana, sino
Redudn ibn Banegas, su cuiiado y amigo, que tan importante papel
tuvo en los romances fronterizos, ni los nombres de las Torres Berme-
jas (ribat Mawrur en la época arabe) y el Generalife (§inna-l-arif) apa-
recen antes de los ultimos afios del siglo xvi. Asi, pues, como Guadia-
na salido por otros ojos, vuelve a surgir la tesis de Mild de un roman-
ce anterior a las versiones conocidas, y, otra vez de nuevo, el arabismo
del poema. Contra Seco de Lucena, y por caminos distintos que Spitzer,
no puedo aceptar las razones de que el romance —ni siquiera en su
forma mds antigua— se pudiera escribir en campo drabe: esos elemen-
tos que pudieran “interesar a un moro granadino” (la Alhambra, los
Alijares, la mezquita y la propia ciudad) son los mismos que llamarian
—y llaman— la atencién de un cristiano, y el hablar de lo bien defendida
que esta Granada y los guerreros que tiene aprestados para la lucha, tam-
poco puede traer ninguna conviccién. En contra de la hipdtesis estd
ese espléndido castellano en que el romance se escribe, la maestria del
versificador y la propia deformacién del nombre del protagonista (Yai-
suf ibn al-Maul = Abendmar). En cuanto a la valoracién estética de
los romances, Spitzer va de acuerdo con Vossler, que ve en ellos su “es-
tilo nuevo” frente a las gestas, de donde viene a negar la tesis “natura-
lista y sociologica de Menéndez Pidal... para la explicacién del origen
de los romances”. Pienso que la critica de Spitzer a la doctrina de Pidal
(pp- 74-75) a menudo se quiebra de sutil. No creo que el maestro es-
pafiol haya intentado decir nunca que todos los romances tienen el
mismo origen (fragmentos de gesta), sino que —a mi modo de ver—
los romances proceden de textos €picos mads largos, y que una vez ge-
nerados estos Tromances (es decir, alcanzada la forma romancesca)
nacieron otros, sin necesidad —;cémo iba a haberla?— de una gesta pre-
via. Ahora bien, en el caso concreto de los romances fronterizos, los poe-
mas escritos con la nueva “materia” se redactaban con el espiritu y la
forma con que habian nacido los romances de temas tradicionales vy,
a su vez, seguian la misma suerte que ellos. Por otra parte, el roman-
cero fronterizo, convertido en cabeza de serie poética, siguié la misma
suerte que las gestas: por su verismo histérico merecio ser prosificado
en las historias, y de éstas —con una latencia de siglos— volvié a cobrar
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lozania al sobrevenir la maurofilia literaria. Destaquemos, todavia, al-
gunos aciertos brillantisimos de Spitzer en este estudio, tales como el
valor distinto del tiempo gramatical y del tiempo poético (pp. 75-76),
el romancero como sucesor ‘“morfolégico” de los canzonier: (p. 78) y la
vision dramadtica de la vida que informa a los romances (p. 79).
“Periodo previo folklérico del Romance del Conde Arnaldos”, pp.
85-103 [publicado en HR, 23 (1955), 173187, v 24 (1956), 64-66].—
Partiendo de los estudios de Menéndez Pidal sobre las versiones del ro-
mance (1, Canc. Amberes 1548; 2, pliego del siglo xvi; 3, sefardi) va
mis alld que don Ramédn en la reconstruccién del texto [ya se habia
ocupado de la cuestién en RFE, 22 (1935), 198], pues piensa que exis-
tié una Urform anterior a la identificable por las tres versiones conoci-
das. Para su reconstruccion parte Spitzer no solo de la de Menéndez
Pidal, sino de la evidencia originada por comparacién con otros textos
europeos y con la que deriva del nombre Arnaldos. Y ello porque Pidal
no destac6 el cardcter basico del poema encontrado en Marruecos, ya
que —en hipotesis de Spitzer— el conde Arnaldos no despierta en la
misma galera en que fue raptado y sélo asi pueden cobrar sentido el
suefio encantador que dura siete afios y la ulterior liberacién: de este
modo el tiempo queda abolido durante el periodo del encantamiento,
pero hay que tener en cuenta que el suefio era fundamental en la pri-
mitiva redaccién; no lo es, en cambio, la letra del canto del primer
marinero (por mds que figure en el pliego suelto y en Marruecos),
porque resulta absurdo que el tentador demoniaco avise de los peligros
del mar cuando lo que busca es captar la voluntad de la victima. Este
marinero que atrae a Arnaldos en un Elementargeist (triton, sirena. . .)
o espiritu demonfaco que vive en la naturaleza y cautiva al hombre
para su perdicién (cl. Zauberkénig Halewyn, Jean Renaud, Rico Fran-
co el aragonés). “En vista del paralelismo obvio entre el Falso Caballe-
ro, las baladas de Roi Renaud y nuestro romance del Conde Arnaldos,
se nos permitird considerar la forma narrativa original del dltimo como
perteneciente a las elaboraciones mds recientes del motivo, en las cuales
se consideraba posible subyugar las fuerzas naturales” (p. 93) . En cuan-
to al nombre Arnaldos, no se puede separar de los filii Hernaudi del
siglo xu1 (milites Herlewini ‘amigos de Herla’; Herla = ‘Woden’),
que reflejaban el nombre de la Hueste Salvaje, y cuyo eco dltimo seria
el mito catalin del Comte Arnau (el jinete que escapa del infierno
para confesar a su mujer sus viejos pecados), estudiado por J. RomMEruy,
El mito de “El Conde Arnau” en la cancion popular, Barcelona, 1949.
Teniendo en cuenta la génesis del romance, desatendida siempre
en favor del desarrollo, Spitzer aclara ciertas incomprensiones de los
criticos al estudiar el texto, y llega a la conclusion de que la version
larga no es estéticamente inferior a la breve ni a otras famosas repre-
sentaciones del tema (Elvershéh, Der Fischer), y puede fijar el siglo
x11 como la fecha en que se redacté el prototipo del Conde Arnaldos.
“La unidad artistica del Auto da Sibila Casandra de Gil Vicente”,
pp. 106-128 [publicado HR, 27 (1959), 56-77]—T. R. Hart tenté (HR,
1958) una nueva explicacion de la obra vicentina con la que Spitzer
se muestra conforme en lineas generales, pero intenta comprenderla de
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una manera mas literal. El tema principal de la obra es la profecia:
“todos los personajes asumen el papel de profetas y todos, excepto Ca-
sandra, son profetas del nacimiento de Cristo en Maria” (p. 108). La
excepcion de Casandra se justifica porque, en la creacién de Gil Vicen-
te, la sibila asume el deseo de ser madre de Cristo que, al expiar su lo-
cura, se convierte en un bello motivo de “drama cristiano, por natura-
leza optimista y sin tragedia” (p. 111).

“No me mueve, mi Dios...”, pp. 12g-141 [publicado en NRFH,
(1953) , 6o7-617].—Tomando como punto de partida el articulo de M.
Baranron en NRFH (1950), Spitzer sefiala la estructura tripartita del
poema (1. No me mueve, etc.; 2. T me mucves, etc.; §. Aunque no hubie-
ra cielo, etc.), que tiene “el sobrio y riguroso caricter de un ejercicio
espiritual en el sentido de San Ignacio de Loyola” (p. 134). En efec
to, hay un claro paralelismo entre el soneto y el cuddruple ejercicio
espiritual ignaciano (1. Las potencias del alma son despertadas; 2. La
memoria recoge el material que se le da; g. La imaginacién lo cerca y
lo penetra; 4. La voluntad aplica la ensefianza al dominio de si mismo),
lo que hace pensar que el autor fuera jesuita. En el andlisis circunstancia-
do del soneto ve Spitzer cémo se practica en ¢l una “técnica semejante a
la de los rhétoriqueurs, técnica bastante compleja y nada popular”,
que lo inclina a creer que el soneto “pertenece —como vagamente lo in-
tuyé Pfandl— mads al final del siglo xvi que a las primeras décadas del
xvn” (p. 140). [Al mismo tiempo que Spitzer, F. LépEz EstrapA (BRAL
28, 1953) traté del mismo asunto].

“4l triunfo de Judith de Lope de Vega”, pp. 143-159 [publicado en
MLN, 69 (1954), 1-10].—Acaso el menos convincente de los trabajos
aqui incluidos: no es ficil admitir que de la aparicion de las palabras
triunfo y Judith se derive una “sintesis renacentista del mundo’cldsico
y el judeo-cristiano” (p. 145). Aunque el punto de partida sea quebra-
dizo, son importantes las piginas que Spitzer dedica a interpretar, muy
sagazmente, las relaciones de arte y literatura y los elementos pictéricos
que se descubren en el soneto de Lope. Parece innecesario oponer Une
martyre, dessin d’'un maitre inconnu, de Baudelaire, a nuestro soneto
para llegar a la conclusién de que la glorificacién de la forma fisica y
de la idealidad indestructible del cuerpo hermoso, sin vestigio de una
superestructura moral, hubiera sido “imposible en la época de Lope”
(p- 154) -

MANUEL ALVAR
Universidad de Granada,

ANTONIO RoODRIGUEZ-MORNINO, Los pliegos poéticos de la coleccion del
Marqués de Morbecq (siglo xvi). Edicién en fascimile, precedida de
un estudio bibliografico. Estudios Bibliogrificos, Madrid, 1962;
356 pp-

Una vez mis nos ofrece Antonio Rodriguez-Moiiino un valioso ma-
terial de trabajo, aporte singular para la historia y la critica literarias,
precedido de paginas en las que se advierte el intimo amor por el libro



