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BULLETIN OF HISPANIC STUDIES
Tomo 31 (1954).

E. C. Ritey, “Don Quijote and the imitation of models”, pp. 3-16.—Cer-
vantes acepté y siguié la doctrina renacentista de la imitacién literaria; pero
en el Quijole la transformé de una manera personal, como lo muestra, sobre
todo, el andlisis y la interpretaciéon del episodio de Sierra Morena.

L. J. Woopwarp, “La vida retirada of Fray Luis de Leén”, pp. 17-26.—Un
andlisis muy acucioso del poema, y el estudio de su relacién con textos afines
de fray Luis —ambos realizados a la luz de lo que podria considerarse la auto-
exégesis del poeta (en los Nombres de Cristo)—, obligan a disentir de la inter-
pretacién tradicional de La vida retirada, y concretamente de las opiniones
de Ddmaso Alonso y Edward Sarmiento.

A. Terry, “The continuity of Renaissance criticism: poetic theory in Spain
between 1535 and 1650”, pp. 27-36.—Continuidad estudiada en dos autores
representativos: Herrera, €l tinico espafiol del siglo xvi que expone una teoria
literaria comparable a la de los mejores tetricos de otros paises; y Gracidn,
que lleva esa concepcién renacentista a su mayor expansién y a su punto mds
alto de “coherencia légica”.

T. E. May, “Extremo ‘término’”, pp. 37-38.—Ascendencia escoldstica de la
palabra extremo ‘término, aseveracién’, tal como la usan, entre otros, Calde-
rén y Gracidn.

A. 1. Watson, “George Buchanan and Antonio Ferreira’s Castro”, pp. 65-
77.—La Castro de Ferreira no sélo recoge diversos elementos de Séneca y Tris-
sino; sin mengua de su original calidad dramdtica, muestra evidente influjo
de las dos tragedias del humanista escocés: Jephthes y, sobre todo, Baptistes.
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Y. MaLkier, “The place of etymology in linguistic research”, pp. 78-90.—La
investigacion etimoldgica ha dado lugar a muy diversas (y a veces absurdas)
posiciones frente a la historia de las palabras. Hoy puede aprovechar los datos
de la tipologia lingiiistica para robustecer sus conclusiones.

A. TERRY, “A note on metaphor and conceit in the Siglo de Oro”, pp. 91-
97.—En la teoria literaria del siglo Xvi priva la concepcidon aristotélica de la
metdfora; en la del xvii, “la relacién entre sujeto y representacién se hace mds
compleja” y desemboca en el juego de ingenio o agudeza conceptista, cuya teo-
ria “‘no pudo contar plenamente con la firme base metafisica que requeria”.

O. TurNER, “A Spanish ambassador’s half yearly account for 1624”, pp. 98-
108.—Lista de gastos del escritor Carlos Coloma, embajador extraordinario en
Inglaterra.

A. D. H. Fisurock, “The shorter poems of Jodo Pinto Delgado”, pp. 127-
140.—El andlisis de tres composiciones cortas de este poeta muestra algunos
rasgos muy visibles: su utilizacién de textos biblicos, su postura judfa aunque
no anticatdlica, su afin por lograr la sintesis de religiosidad y perfeccién
artistica, la influencia de autores italianos y espafioles.

A. D. DeverMoND, “The index to Petrarch's Latin works as a source of
La Celestina”, pp. 141-149.—Esta lista alfabética de sentencias de Petrarca, to-
madas de su prosa latina, fue utilizada en las dos versiones de La Celestina
de manera tan semejante, que la tesis del autor unico de ambas queda sélida-
mente convalidada.

G. W. Risans, “The meaning and structure of Lope’s Fuenteovejuna”,
pp. 150-170.—La trama secundaria —la rebelidn del Maestre y el Comendador
contra los Reyes Catdlicos— no es ociosa, sino parte de la estructura total.
Lope no simpatiza de manera absoluta con el pueblo vengador: condena todo
desorden y toda rebeldia, lo mismo si provienen del mds alto nivel social (el
Comendador) que del mds bajo (los villanos).

R. O. JonEs, “The poetic unity of the Soledades of Géngora”, pp. 189-204.
Las Soledades no son una simple sucesién de imdgenes hermosas, sino “una
obra seria, y aun diddctica”. Géngora muestra plena conciencia de la deca-
dencia espafiola; para ¢l, las empresas y empeiios de los hombres estin conde-
nados a la ruina. Lo tnico inmutable es la naturaleza, “que destruye el arti-
ficio y castiga la presuncién”.

J. GarraBou, “Situacié i sentit de Raimon Casellas”, pp. 205-209.—Con
Vayreda y Victor Catald, Casellas (1855-1910) forma una verdadera escuela,
de signo naturalista, dentro de la narrativa “ruralista” catalana.

W. STARKIE, “In memoriam Jacinto Benavente, 1866-1954”, pp. 216-226.—Este
revolucionario del teatro espafiol “no traté de atacar individuos ni de roman-
tizar la vida, sino de pintar hombres y mujeres en sus relaciones sociales”.

Tomo 32 (1955).

N. D. Suercorp, “Juan de la Cueva and the early theatres of Seville”,
pp. 1-7.—Un examen de catorce de sus obras, representadas en tres corrales
sevillanos, da indicios de los recursos escénicos de que dispuso el teatro espa-
fiol antes de albergarse en locales construidos ad hoc.

J. L. Broors, “La Estrells de Sevilla: <admirable y famosa tragedia»”,
pp. 8-20.—El problema de la atribucién ha impedido atender al valor literario
de la obra. Hay en ella auténtico sentido de la tragedia, hondura psicoldgica, la
unidad que algunos criticos le niegan, y otras cualidades que justifican la frase
clogiosa de Menéndez Pelayo.

G. Stace, “Cervantes’ Abode of Jealousie”, pp. 21-24.—La comedia La casa
de los celos y el romance “La morada de los celos” (atribuido a Cervantes en
el cancionero de Matias Duque de Estrada) presentan significativas semejan-
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zas, cuyo precedente comun es la descripcion de la Cueva del Suefio en el
Orlando furioso, XVI, 92 ss.

J. B. Trenp & M. 1. HEnDERsON, “Brantéme’s Spanish ballad: a MS. from
Winchester”, pp. 63-72.—Un ms. musical de Winchester College contiene una
version del romance “Estaba la gentil dama”, que es probablemente la mejor
que existe; mds o menos contempordnea de ella es la descripcién que del mis-
mo romance hizo Brantdéme en sus Rodomontades espaignolles (1564).

J. GonzALEz Muzra, “Sobre el Cdntico de Jorge Guillén”, pp. 73-80.—Mu-
chos han visto en el poema “una exaltacién del ser”; en realidad, en la actitud
poética de Guillén (semejante a la de Pessoa y opuesta a la de Valéry) “es
mds estar que ser”, y lo importante es “la contemplacién del bello mundo y
no la autocontemplacién”.

A. D. H. Fisnrock, “Lope de Vega’'s La hermosa Ester and Pinto Delgado’s
Poema de la reyna Ester: a comparative study”, pp. 81-97.—La comparacién
revela un claro influjo de Ja comedia en el poema, si bien la originalidad
del portugués se manifiesta en varios rasgos: primacia del aspecto religioso,
amplificacién de los elementos biblicos, ausencia de pasajes cémicos o romin-
ticos, peculiaridades estilisticas, etc.

C. CarY-ELwEs & E. SarmiENTO, “A note to Don Quixote’s adventure with
the men in white”, pp. 125-129.—~En la aventura del cuerpo muerto (I, 19) hay
indicios de que Cervantes no sélo parodia el traslado de los restos de San Juan
de la Cruz, sino que satiriza la actitud de todos los "cazadores de reliquias”,
sin olvidar por ello su constante burla de la actitud quijotesca.

R. J. A. K=rr, “Prolegomena to an edition of Villalén's Scholdstico”,
pp. 130-189, 204-213.—Confrontacién de los dos mss. existentes, de la cual se
deduce que la versidén definitiva y casi seguramente autégrafa es la del ms. de
la Biblioteca de Palacio (ca. 1538/41). Analisis del contenido, la estructura, la
técnica, la originalidad y el valor pedagdgico y literario de la obra.

E. GrasEr, “Lope de Vega's El nifio inocenie de La Guardia”, pp. 140-153.
Su valor literario ha sido soslayado por los criticos que ponen excesivo interés
en su base histérica, o mal interpretado por quienes no han comprendido Ila
intencién profunda de Lope: oponer a la amenaza judaizante el catolicismo
hispénico de la época.

M. SanpManNN, “Con vos conquis Truquja e Roma a priessa daua[se]”,
pp. 154-155.—En este verso (el 72 del fragmento de Roncesvalles) se confunden
los valores del perfecto y el imperfecto. En el Poema del Cid, esta confusién
s6lo se da en las partes narrativas; en los romances, invade también el estilo
directo. El verso en cuestién seria un "‘puente” entre uno y otros.

L M. Wison, “Some poems from Samuel Pepy’s Spanish chap-books”,
pp. 187-193.—Reproduce y comenta seis composiciones que aparecen en unos
pliegos sueltos comprados por Pepys en Sevilla y Cidiz en 1684, Cree correcta
la atribucién de un romance a Lope (“Sois el atalaya en que / Cristo hace
centinela...”) y de otro a Géngora ("No me murmuren les pido...”).

C. A. Soons, “Poetics elements in the plots of Tirso’s novels”, pp. 194-203.
Infortunado epigono de Cervantes en cuanto novelista, Tirso emplea ciertos
recursos poéticos “en los cuales se simbolizan conceptos estéticos y éticos”.
Este simbolismo ird adquiriendo realce en la obra de moralistas posteriores, y
sus hilos “llegardn a formar, en cierto sentido, la trama total del Criticén”.

T. E. May, “Romera Navarro’s edition of Gracidn’s Ordculo manual”,
pp- 214-223.—Llogia esta ed. critica y anotada (1954), pero discute ciertas in-
terpretaciones de Romera, especialmente cuando el sentido que encuentra re-
sulta demasiado preciso o rigido: no debié haber olvidado que el Ordculo es
un “arte de prudencia”, y que a menudo su expresién es abierta para insinuar
algo que, en cada caso, “el lector debe resolver y completar por si mismo”.
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Tomo 33 (1956).

A. A. ParreR, “Fielding and the structure of Don Quixote”, pp. 1-16.—Re-
ducido a la estrechez de los principios neocldsicos, Fielding no pudo ver la
coherente estructura del Quijote, que reside no meramente en una relacién
de causa y efecto dentro de los episodios mismos, sino en “un bien tramado
patrén de causa y efecto entre esos episodios y el ascenso o la cafda moral de
los personajes”. “Esta estructura constituye un todo artfstico en un sentido
mids profundo y significativo que la episédica regularidad de Tom Jones”.

T. R. Harrt, Jr, “The Infantes de Carrién”, pp. 17-24.—La cuidadosa lec-
tura del Poema del Cid prueba que (contra la opinién de Brenan y Spitzer)
los Infantes no son meras figuras cémicas (de cobardes), sino esbozos de ver-
daderos personajes; y que su papel estd lejos de ser infimo, ya que su contra-
posicién al Cid “procura una especie de polaridad en torno a la cual se orga-
niza toda la estructura del Cantar”.

M. WiLsoN, “La prdspera fortuna de Don Alvaro de Luna: an outstanding
work by Mira de Amescua”, pp. 25-36.—El examen de los mss. y el estudio
temdtico y estilfstico corroboran la atribucién a Mira de Amescua de esta co-
media y de su continuacién, La adversa fortuna de Don Alvaro de Luna; sin
embargo, es admisible la hipdtesis de una colaboracién muy parcial de Tirso
en La préspera fortuna.

C. C. SmitH, “Fernando de Herrera and Argote de Molina”, pp. 63-77.—La
personalidad, las aficiones, los escritos y la biblioteca de Argote pueden haber
tenido una influencia considerable en la obra de Herrera y en el desarrollo
de la escuela sevillana en uno de sus aspectos mds distintivos: la aficién al
arcafsmo.

R. Pacearp & G. W. RisBans, “Heine and Byron in the Semanario Popular
(1862-1865) 7, pp. 78-86.—En este periédico madrilefio se publicaron traduc
ciones anénimas de Byron, Heine y otros alemanes, cuya lista detallada se
transcribe.

F. SoLpeviLa, “Notes sobre temes anglo-catalans”, pp. 87-92.—Sintesis de tres
conferencias sobre las relaciones entre Inglaterra y Aragén-Catalufia en la
Edad Media y en la época moderna.

F. PiercE, “The literary epic and Lope's Jerusalén conquistada”, pp. 93-98.
La edicién de Entrambasaguas (1951-54) ofrece un buen texto del poema, la
reproduccién de juicios criticos emitidos desde su publicacién hasta la fecha,
y un estudio del propio editor en el que, por desgracia, la critica objetiva
queda sofocada por el afdn apologético y nacionalista.

O. H. GreeN, “Juan Ruiz de Alarcén and the topos «<homo deformis et
pravus»”, pp. 99-103.—A través de textos filoséficos, religiosos, médicos y lite-
rarios se ve ¢dmo se constituyd el lugar comin que sirvid a los enemigos de
Alarcén para asociar su deformidad fisica con la ruindad de espiritu.

E. C. RiLey, “<El alba bella que las perlas cria»: dawn-description in the
novels of Cervantes”, pp. 125-137.—En La Galatea, la descripcidn del alba es
convencional; en La Gitanilla, el Coloquio, el Persiles y sobre todo en el Qui-
jote, hay una ambivalencia irénica tan hdbil, que con ella se capta “algo del
misterio y la complejidad de la vida”, hecha de una realidad prosaico-poética
que, “al revés de la literatura, no admite ser dividida en categorfas”.

E. W. Hesse & W. C. McCrary, “The Mars-Venus struggle in Tirso’s El
Aquiles”, pp. 138-151.—El interés de la comedia consiste en la habilidad con
que Tirso, gracias a un apretado simbolismo escénico, dramatiza la profunda
implicacién psicolégica del mito en que Aquiles triunfa del hermafroditismo
y se lanza a conquistar, en la guerra de Troya, la plenitud de su hombria.

J. L. Brooks, “Valle-Incldn and the esperpento”, pp. 152-164.—A juzgar
por dos pasajes clave de Valle-Incldn, “el tnico verdadero esperpento” es Las
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cuernos de Don Friolera; después de esta obra, la que mds se aproxima al es-
perpentismo pleno es Tirano Banderas.

F. Cresro, “O incouformismo espiritual na obra de José Régio”, pp. 165-170.
Por encima de los conflictos materiales transitorios, el poeta y novelista por-
tugués se enfrenta a los problemas morales y metafisicos con una indepen-
dencia de criterio que le hace rechazar “todas las formas de reglamentacién
y despotismo”.

J. Lynch, “Menéndez Pelayo as a historian”, pp. 187-201.—Juzgado con
igual parcialidad por admiradores y detractores, don Marcelino ocupa en rea-
lidad un sitio destacado entre los historiadores espaiioles, no sélo por la calidad
de sus escritos, sino también porque revela un aspecto importante del pensa-
miento espafiol y da una leccién de honradez intelectual a las generaciones
que vienen después de &L

A. TErrY, “An interpretation of Goéngora's Fdbula de Piramo y Tisbe”,
Pp- 202-217.—8i se considera el estilo del largo romance “La ciudad de Babi-
lonia”, y su dificil (pero lograda) unidad serio-cémica, quizd sea posible volver
a estudiarlo como auténtica poesia, como “la expresién final de un poeta en la
posesién plena de su técnica”.

G. Stacc, “El sabio Cide Hamete Venengeli”, pp. 218-225.—Las hipotesis
de gran numero de autores convergen para elaborar una mds sobre “cémo
Cervantes llegé a elegir los nombres y el estilo de su imaginario cronista 4rabe”.

Tomo 34 (1957).

B. W. WARDROPPER, “Moreto’s El desdén con el desdén: the comedia secu-
larized”, pp. 1-9.—Moreto no es un precursor: estd situado al final de un
movimiento progresivo de laicizacién de la comedia; en El desdén con el desdén,
su obra mds representativa, el tema del libre albedrio estd tratado, por vez
primera, en forma puramente psicolégica, e independiente de toda teologfa.

G. W. Riseans, “Unamuno and Antonio Machado”, pp. 10-28.—Hechos y
documentos de 1902 y 1903 revelan la influencia “tal vez decisiva” que Una-
muno ejercié sobre su joven amigo, y esclarecen la maduracién espiritual y
poética de Machado entre la publicacién de Scledades (1903) y la de Soleda-
des, galerias y otros poemas (1907).

D. L. Snaw, “The concept of «ataraxia» in the later novels of Baroja”,
pPp. 29-36.—Suele verse en “la accién” el ideal novelistico de Baroja; pero en
las obras de su segunda fase (1920-1950) ese ideal se ha desplazado, para cen-
trarse en el concepto negativo de “ataraxia”, de “serenidad a través de la
abstencién”.

E. J. WEeBBER, “Santillana’s Dantesque comedy”, pp. 37-40.—La Comedieta
de Ponza imita a la Divina comedia tunicamente en el esquema “principio
triste y final préspero”, pero no en la visién alegérica que es esencial en Dante.

G. B. GysBoN-MONYPENNY, “Autobiography in the Libro de buen amor,
in the light of some literary comparisons”, pp. 63-78.—La forma final del Libro
de Juan Ruiz (“autobiografica”, heterogénea, y ambigua en su visién pagano-
cristiana) puede explicarse si se lo ve como una parodia burlesca de la pseudo-
autobiograffa cortés al uso; parodia que retine los diversos elementos y “da
al todo una unidad de propésito que las partes no tenian originalmente”.

G. A. Davis, “Antonio Hurtado de Mendoza: biographical notes”, pp. 79-
88.—Datos bien documentados, que abarcan toda la vida de este dramaturgo,
hacen evidente la necesidad de revisar estudios anteriores para valorar su perso-
nalidad y su contribucién a la vida social y literaria en la corte de Felipe IV,

M. MoRrREALE, “Juan de Valdés as translator and interpreter of St. Paul:
the concept of gnosis”, pp. 89-94.—En el sentido paulino, gnosis abarca la tota-
lidad del hombre y es lo que le hace adherirse a la voluntad de Dios; en la
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interpretacién subjetiva de Valdés (que lo traduce por “sciencia” o *‘conoci-
miento”) es, principalmente, “una experiencia intima y perceptible”, casi un
sentimiento.

R. Gueern, “Els primers jocs florals a Catalunya”, pp. 95-96.—Segin un
documento, los primeros juegos florales fueron los de Lérida, en 1338.

R. B. TaTE, “Nebrija the historian”, pp. 125-146.—Como cronista oficial de
los Reyes Catdlicos, Nebrija sigue los lineamientos de la historiografia de la
época. Tuvo una excelente preparacién académica y fue un gran erudito; tra-
dujo al latin crénicas castellanas, pero a la vez se interesé por el uso del
romance; rechazd la idea de la superioridad de los historiadores italianos;
intenté escribir, no ya sélo para la informacién de sus compatriotas, sino con
horizontes culturales mds amplios.

C. A. Soons, “The Aplicaciones y transformaciones of Diego Rosel y Fuen-
llana”, pp. 147-159.—Por su extravagante invento del cuento de “aplicacién” y
“transformacién”, Rosel podria ser considerado como “un precursor insignifi-
cante de los grandes conceptistas”, sin su agudeza ni su profundidad.

P. E. RusseLr, “The art of Fernando de Rojas”, pp. 160-167.—El libro de
Stephen Gilman, The art of “La Celestina”, adolece de graves defectos: enfo-
que subjetivo; lenguaje hermético; tendencia a ajustar accidn, situaciones, dii-
logo y personajes a patrones geométricos; intento (frustrado) de penetrar la
mente del autor; concepto erréneo de la muerte dentro de la obra; ignorancia
del factor cémico y de su profunda significacién pesimista. Pero tiene también
aciertos, e indudablemente ha afiadido algo al conocimiento de La Celestina.

A. E. Suoman, “Calderén’s El médico and La amiga de Bernal Francés”,
pp. 168-169.—D. Kossoff, que en HR, 24 (1956), 66-70, ve en el romance la
fuente directa de un episodio del drama de Calderdén, ignora que la verda-
dera fuente (de ese episodio y de todos los principales) es otra comedia, de
autor incierto y de titulo idéntico.

P. J. WarLEey, “Giambattista Marino and Gracidn’s Falsirena”, pp. 169-171.
Es raro que Romera-Navarro, en su ed. del Criticdn, no haya encontrado el
antecedente literario de ‘“Falsirena”, nombre de una hechicera que tiene un
Papel importante en el Adone de Marino.

K. WHiNNOM, “Was Diego de San Pedro a converso? A re-examination of
Cotarelo’s documentary evidence”, pp. 187-200.—Cotarelo cometié muchos erro-
res al extractar e interpretar, en BRAE, 24 (1927), 305-326, unas pruebas de
linaje de las cuales dedujo que el autor de la Cdrcel de amor era converso.
Un estudio serio y completo de esos mismos documentos demuestra que muy
probablemente no lo era.

P. WaLEY, “The unity of the Casamiento engafioso and the Coloquio de
los perros”, pp. 201-2]12.—La visién moral de conductas humanas (individual y
socialmente consideradas) dentro de una estructura intencionada, hace de estas
dos narraciones una sola novela, que es la mis diddctica de las obras de
Cervantes.

P. N. Dunn, “Some uses of sonnets in the plays of Lope de Vega”, pp. 213-
222.—En Lope, los sonetos bien integrados a la accién dramdtica son relativa-
mente pocos; se exceptian los de las comedias de su madurez, cuyo andlisis
demuestra que son expresién natural y apta de la intimidad de sus perso-
najes.—T. A.
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