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diferentes opiniones que acerca de poetas, poesfa y lenguaje vertié Que-
vedo en ios Suefios, y la sdtira politica y los ataques personales que con-
tienen. Al final, la autora da la razén a Ldzaro Carreter, haciendo ver
la superficialidad y frivolidad de la mayor parte de las criticas conte-
nidas en los Suefios y su radical pesimismo: observa, en efecto, que
Quevedo no se propuso corregir, sino mostrar la humanidad condenada.

En la cuarta parte (“Die satirische Technik der Sueqios”) analiza los
procedimientos satiricos de Quevedo y su funcién en estas obras. Estudia
asi, sucesivamente, la parcialidad en la seleccion de los hechos, la gene-
ralizacion tendenciosa, el empleo de alusiones en lugar de ataques di-
rectos, el manejo del doble sentido de las palabras, la reduccién de perso-
najes a férmulas o estereotipos y la correspondiente transformacién de
su caracteristica principal en alegorias, la caricaturizacion a base de ima-
genes verbales y asociaciones repugnantes o macabras, que producen un
efecto grotesco, todo lo cual redunda en una extrema condensacion
textual, y la personificacién o animacién de elementos inanimados.

Sorprende que la autora no retome en la conclusion sus ideas acerca
del cardcter ciclico de los Suefios, ya que el andlisis realizado en el cuer-
po del libro le hubiera proporcionado nuevos puntos de apoyo. De
hecho, en esta conclusién se limita a hacer unas cuantas observaciones
generales sobre los Suefios y a indicar la influencia que tuvieron sobre
otras creaciones posteriores.

En el prdlogo se nos ofrece una sucinta historia de los manuscritos
y ediciones de los Suerios, asi como las aclaraciones de rigor en cuanto
al texto. Las citas se hacen a base de la “edicién critica” de Astrana
Marin, a la cual, como todos los que se ven obligados a utilizarla, le
reprocha la Dra. Nolting-Hauff su negligencia y falta de aparato critico,
deficiencias que ella trata de remediar recurriendo, en el caso del Suefio
del infierno, a la edicidn sindptica de Amédée Mas, y en otros casos a
algunos de los manuscritos, lo cual la obliga a incluir un apéndice con
fragmentos del A4lguacil endemoniado y del Suefio de la muerte editados
por ella misma. Las citas del Buscon proceden, naturalmente, de la edi-
cion de Ldzaro Carreter, y las de la poesia, de la edicién de J. M. Blecua.

JuAN Jost BARRIENTOS

[Dieco pE TORREs VILLARROEL], Visiones y wvisitas de Torres con don
Francisco de Quevedo por la corte. Ed., introd. y notas de Russell P.
Sebold. Espasa-Calpe, Madrid, 1966; xcviii + 272 pp. (Clds. cast., 161).

Al profesor Sebold, gran conocedor del siglo xvnr espafiol, debiamos
ya otros trabajos sobre Torres Villarroel y una edicién, con estudio, del
Fray Gerundio de Campazas. La reciente aparicion de las Visiones y
visitas, cuyo texto establece minuciosamente mediante el cotejo de las
ediciones mds fidedignas y a las que antepone una extensa introduc
cién, viene ahora a llenar una importante laguna en el conocimiento
de la obra del fecundo escritor salmantino, habitualmente poco tenido
en cuenta por los estudiosos.
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Como a lo largo de la Introduccién no s6lo se habla de las Visiones
y visitas, sino que se formulan también importantes juicios caracteriza-
dores de la obra de Torres en su conjunto, se impone considerar uno
por uno los cinco capitulos que la componen.

En el cap. 1 afirma Sebold —con el cardcter de idea central— que en
el alma de Torres el conflicto “mundanidad / ascesis” se daba con la
misma indisolubilidad con que se da el conflicto “voluntad de creer /
imposibilidad de hacerlo” en la del hombre moderno. Aun cuando esto
es cierto, el parangén con Unamuno (salvando, por supuesto, la dife-
rencia de época) parece implicar una “magnificacién” desmesurada del
salmantino.

En el cap. 2 se parte del importante aserto de que “toda la obra
de Torres Villarroel es en el fondo autobiogrédfica y asi toda ella estd
llena de contradicciones” (p. xxi). Esta afirmacién resulta quizds exce-
siva. Al menos habria habido que exceptuar aquellas obras en que
Torres hace la biografia de otras personas (Gregoria Francisca, Jerénimo
Abarrategui) o cultiva la divulgacién cientifica, Pero volvamos al hilo
central del pensamiento de Sebold. Para ¢l, “sélo la Vida encuentra
tanto su forma como su tema en la contradiccién”, ya que en las otras
obras suele haber otro elemento arquitecténico que ocupa el primer
plano. Al emprender la tarea autobiografica, Torres habria dispuesto
de dos arquetipos: las autobiografias ficticias de los picaros y las de san-
tos y personas piadosas (pp. xxvi-xxvii). El hecho de sentirse hendido
entre estas inclinaciones de signo opuesto es lo que le distinguiria de
ambos modelos, ya que los picaros son esencialmente gentes de vo-
luntad débil y los santos y personas virtuosas son ante todo triunfadores
del mundo y de sus malas inclinaciones (p. xxxi). La Vida nos daria,
pues, con toda la sinceridad exigible, la verdad existencial de un hombre
que “al tentarse no se encontraba sino con paradojas” (p. xxxiv). El
plan ascético-picaresco con arreglo al cual estd trazada se corresponderia
asi con la contradiccién esencial de la existencia real de su autor. Aun-
que estas ideas son ciertas en su conjunto, Sebold, a nuestro juicio, exa-
gera la duplicidad, trasladandola integra a la consideracién de la técnica
con que estd construida, en cuanto obra literaria, la autobiografia de
Torres. Esta parece deber mas a la picaresca que a la literatura hagio-
grafica (aunque, por la diferente perspectiva de época, difiera notable-
mente de la primera), y, por otra parte, no hay que olvidar que el
elemento ascético, admonitorio y adoctrinador es inherente al género
picaresco mismo.

En el cap. 3 se enjuician las ideas y la posicién cientifica de Torres,
a quien se califica de “restaurador”. Es cierto —viene a decir Sebold—
que Torres critica la decadencia cientifica de su época, pero no lo hace
como reformador, sino como portavoz del mismo espiritu antimoderno
que produjo esa decadencia. Ni se hall6 libre de supersticiones ni dejé
de tener un concepto ingenuamente escolastico de la experimentacién,
por ejemplo, cosas ambas decisivas para colocarle fuera de un auténtico
progresismo. A diferencia de los verdaderos “reformadores”, que ven la
decadencia como un estado de ineptitud para trabajar con vistas a un
porvenir mejor, Torres la considera como caida desde, y a lo que aspira
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es a restablecer la presunta cumbre perdida. Esta actitud ayuda decisi-
vamente a la comprensién de su personalidad literaria, de la que es
sintoma y complemento. Inadaptado al ambiente literario del siglo xvin,
se incorpora nostalgico al anterior, formando como un caluroso comen-
tario “vivido” de éste. Y aun hay mds: el cardcter de comentario vivido
del siglo xvn —comentario que, si se busca una referencia personal, lo
seria ante todo de Quevedo—, aplicado al escritor bajo cuyo influjo se
escribe, no implica “imitacién” en el sentido post-romantico, sino “‘emu-
lacién”. Por supuesto —y Sebold no insiste en ello como debiera—,
semejante emulacidon seria sélo intencional por parte de Torres, y no
tiene por qué verificarse de hecho. Con esta minima salvedad, creemos
que no es posible quitar ni afiadir nada a los inteligentes juicios que
hemos resumido.

En el cap. 4 Sebold pasa a ocuparse en concreto de las Visiones.
Segtn ¢él, Torres elaboré una obra original “partiendo de una nueva
interpretacién de ciertos elementos seudomisticos” (p. Ixi) y doté al
género de los suefios de una forma nueva, descubriendo una técnica para
traducir a términos de arquitectura literaria la experiencia psiquica de
su admiracién por Quevedo (p. Ixiii); fue concibiendo la forma de su
obra, cada vez mis concretamente, como simbolo de la experiencia “ilu-
minativa” producida por la unién entre su espiritu y el de Quevedo
(p- Ixv). Incluso cabria identificar las caracteristicas de las apariciones
de don Francisco con las de la segunda de las tres clases de visiones que
los misticos distinguen (pp. Ixvii-Ixviii), y los epitetos que Torres dirige
a su idolo a lo largo de la obra tendrian también su equivalencia en las
exclamaciones dirigidas a Dios por los extdticos. La verdad es que no
logramos estar de acuerdo con este modo de ver las cosas. Nos parece
fuera de toda duda la presencia de la literatura ascética en las Visiones,
como en general en toda la obra torresiana (bastaria enumerar los tonos
descarnados con que don Diego describe las miserias y la caducidad
corporales, su modo de fustigar el frivolo olvido en que los hombres
tienen la consideracién de la muerte, etc.); pero el recurso a los ele-
mentos misticos, incluso rebajados a “seudomisticos”, no nos parece
convincente, Las tres apariciones de Quevedo introductorias de las tres
partes del libro, segtin podrd comprobar el lector, estdn redactadas en
un tono claramente envilecedor, disfemistico, que enlaza muy bien con
la estudiada insolencia de los proélogos; Torres describe hiperbolica-
mente el desorden y desaseo de su cuarto y de su persona y, una vez
que se queda dormido, la aparicién de Quevedo es repentina y descrita
solo de pasada. La impresién que se tiene es que a Torres le interesa
casi exclusivamente describirse a si mismo en su pasar del estado de vigi-
lia al del suefio. La aparicion de Quevedo es sdlo la condicion necesaria
para enfrascarse en la visidn misma, con sus disquisiciones moralizan-
tes y con su recorrido por las calles y plazas de la corte. Las explica-
ciones acerca de cdmo se adormecen las potencias y de cémo la fantasia
se aduefia del alma del durmiente, aprovechando la postracién de los
sentidos y la huida de la razén, se deben sin mas a la formacién médica
del autor, que, mala o buena, estd fuera de duda, ya que Torres la



152 RESENAS NRFH, XX

vierte expresamente en varias de sus obras*. Los cotejos de textos enca-
minados a poner de relieve el paralelismo con la mistica son forzados
y escasamente probatorios?; la cosa no va mds alla de un parecido difuso
al que aun hay que restar valor por tratarse de una época en la que el
lenguaje de la medicina no se ha emancipado todavia del de la filosofia,
la astrologia, etc. En consecuencia, resulta también excesiva la afirma-
cién de que Torres convierte en otra forma del “no entender enten-
diendo” de los misticos, su capacidad de sentir como recreaciéon la
plenitud del goce estético por parte del lector (pp. Ixx-Ixxi). La coinci-
dencia no pasaria de una necesidad comun —en los misticos y en los
lectores capaces de la plenitud de goce— de someter a un andlisis 1ogico
a posteriori, si es que se lo quiere reducir a contenidos mentales pre-
cisos, lo que en principio es por su naturaleza intuitivo y prelégico.
En el cap. 5 y ultimo hace notar Sebold la afinidad entre el arte lite-
rario de Torres y de Quevedo y el pictorico de Jerdnimo Bosco. Torres
~dice— estd mds cerca del pintor holandés por su prurito de “horrorizar
por la imagen”, por su intencién pictérica y porque sus descripciones
no son meramente externas, como otras de Quevedo (menos interesado
en las cualidades individuales de sus personajes que en su capacidad de
funcionar como una terminologia de vicio y virtud), sino que gustan
de presentar a pecado y pecador como un solo e irreductible ente fisico.
A nuestro juicio, estos razonamientos de Sebold, que ya antes se habia
ocupado con agudeza del problemas, son notablemente sugestivos y tie-
nen mds fuerza que la demostracion de la posibilidad, por parte de
Torres, de haber visto cuadros del Bosco en el Escorial, posibilidad de la
que no tendria necesariamente que seguirse un influjo acusado.
Diremos para terminar que, después del concienzudo y experto tra-
bajo de Sebold, los que se interesan por la literatura espafiola pueden
leer una obra del interés indudable de las Visiones y visitas en un texto
riguroso y digno del mayor crédito. Se nos ocurre un par de reparos a
las notas ai pie de pdgina: a) tratdindose de una edicién no dedicada
solo a los especialistas sino a un publico mds amplio, se echa de menos
la explicacién de una serie de voces o expresiones nada fdcilest; b) se

1 Torres se duerme porque le trepan humos, porque se relajan sus musculos, por-
que se opilan las cavidades de sus nervios, porque la cavidad de su cerebro es ocupada
por la materia fumosa, porque cesa el ordinario correo de los drganos sensitivos al
sensorio comin, etc., etc. En la visién segunda, en la que se insiste en la diafanidad
de la aparicién, es donde mds cabria pensar en el influjo de los misticos; pero ni aun
ahi parece necesario,

2 Véanse los pasajes de San Juan y Torres (p. Ixiv), Santa Teresa y Torres
(pp. Ixiv-Ixv), Vives, San Juan y Torres (pp. Ixvi-lxvii) y de nuevo Santa Teresa y
Torres (pp. Ixviii-Ixix), con cuya confrontacién trata Sebold de confirmar su punto
de vista.

8 En su articulo “Torres Villarroel, Quevedo y el Bosco”, Ins, 1960, nim. 159, en
el cual, con menos elementos de juicio, crefa improbable que Torres hubiese visto
por si mismo cuadros del Bosco.

4 Lo necesitado de explicacién puede ser la voz misma o bicn uno de sus senti-
dos. A titulo de ejemplo, entresaco algunos casos tomados de la primera parte de la
obra, indicando la pdgina y linea en que se encuentran: avutardado 11.2, sura 15.13,
columpios 20.25, moharraches 262, perillin vitela 28.4, hambredn 28.18, indiciados
29.10, chisguete 29.14, gregueria 32.5, diviso 47.16, engaitadores 50.3, médico nord-
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hace uso excesivo de las definiciones del Tesoro de Covarrubias y del
Dice. Aut., las cuales, aunque mantienen un tono de época acorde con
el texto de Torres, acaban por imprimir un tono arcaizante algo pesado,
méxime cuando Sebold —y esto ocurre a menudo— acomoda su propio
estilo al de ellas. Bien es verdad que este estilo arcaizante de las notas
al pie de pagina no es cosa nueva en la coleccién de Clds. cast. En cuanto
a las alusiones a calles, edificios o plazas de Madrid, unas veces son
objeto de explicaciones detalladas y otras carecen por completo de ellas;
en casi todos los casos hubiese sido ficil subsanar esta poco importante
deficiencia.

Luis Lorez MoLiNna

AvLoNso ZAMORA VICENTE, La realidad esperpéntica. (Aproximacion a
“Luces de bohemia”). Gredos, Madrid, 1969; 207 pp. (BRH, Estudios
y ensayos, 123).

A partir de 1966, afio en que se conmemoré el centenario del naci-
miento de Valle-Incldn, la bibliograffa valleinclanesca (si no copiosa,
nunca descuidada) ha aumentado considerablemente. El entusiasmo que
la critica espafiola y extranjera habfa manifestado por los demds hom-
bres del 98, y en particular por Unamuno, se fue desplazando hacia la
obra de Valle., Y los resultados de este interés no se han hecho esperar.

Importa recordar que de las dos épocas —modernista y esperpéntica—
en que de manera esquemdtica y un tanto apresurada se ha dividido la
obra de Valle (cf, v.gr., ANToNniO Risco, La estélica de Valle-Inclin,
Madrid, 1966, pp. 9-15), la que ha recibido mayor atencién es la se-
gunda, y dentro de ella, muy concretamente, Luces de bohemia, quiza
por haberse visto en esta obra el primer esperpento (o al menos por ser
la primera que llevaba semejante marbete en la portada) y, por lo tan-
to, la obra clave y decisiva para la comprension de la “segunda época”.
Luces de bohemia, en efecto, no sélo proclamaba los principios de una
nueva estética, sino que los llevaba a la préctica, aungue no con el acier-
to y la perfeccién que alcanzarfan en Tirano Banderas, en las novelas
del Ruedo ibérico o en Los cuernos de don Friolera. En el “Homenaje a
Valle-Incldan” de CuH (1966, ntms. 199/200), para tomar un ejemplo,
es significativo el nimero de estudios sobre Luces de bohemia y, en ge-
neral, sobre el esperpento.

En ese “Homenaje” de CuH hay justamente un estudio de Alonso
Zamora Vicente, “En torno a Luces de bohemia” (pp. 204-226), que
mds tarde constituyé su discurso de ingreso en la Academia Espafiola
y que, profusamente enriquecido con notas, ampliaciones e incluso capi-
tulos enteros, se ha transformado en el libro que ahora resefiamos.

Zamora Vicente, que ya se habia ocupado de Las “Sonatas” de Valle-
Incldn (Buenos Aires, 1951), nos ofrece en su nuevo libro algunos exce-

este 54.2, tubas falopianas 595, tolanos 69.13, gambas 72.5, celibato 73.9, salinas 82.24,
almagrados 98.16, estornudos occidentales 99.10. El examen de las partes segunda vy
tercera arroja un numero de palabras aproximadamente igual.



