
LA ESTÉTICA DE ORTEGA 

El zorro sabe muchas cosas; el 
puercoespín sabe una, pero grande. 

ARQUÍLOCO 

T a l vez sea u n p r e j u i c i o c o l e r i d g e a n o , p e r o al a b o r d a r a O r t e g a 
c o m o f i lósofo y esteta p r e f i e r o s u p o n e r q u e f u e , en c i e r t o sent ido , 
s i s temát i co . A u n q u e se ha d a d o demasiada i m p o r t a n c i a a esta cues­
t ión parece r a z o n a b l e aceptar q u e su f i losof ía t i e n e p o r l o menos 
u n n ú c l e o c e n t r a l . Esto n o bas tar ía p a r a hacer de é l u n f i lósofo 
s i s temát ico , p e r o creo q u e n o abusamos d e l t é r m i n o si l o g r a m o s 
rastrear e n todos los p r o b l e m a s f i losóf icos c o n q u e se e n f r e n t ó 
O r t e g a e l n e x o q u e los u n e c o n ese n ú c l e o . Es m u y c l a r o q u e esto 
p u e d e , e n efecto, hacerse, sobre t o d o e n sus ensayos sobre estét ica . 
E n c i e r t a ocas ión , c u a n d o I n d a l e c i o P r i e t o l o acusó de n o hacer 
o t r a cosa q u e m a r i p o s e a r c o n l a po l í t i ca , O r t e g a d i o u n a cur iosa 
r é p l i c a q u e p o d e m o s cons iderar c o m o u n a d e c l a r a c i ó n g e n e r a l : 
"Eso q u e e l señor P r i e t o considera c o m o u n a c o r b a t a vistosa q u e 
m e he puesto , r e s u l t a ser m i m i s m a c o l u m n a v e r t e b r a l q u e se trans-
p a r e n t a " 1 . 

Este presupues to i n i c i a l j u s t i f i c a q u e e l e n f o q u e p r i n c i p a l de 
este t r a b a j o sea d o b l e . Q u i e r o ante t o d o d e s e n m a r a ñ a r l o q u e pa­
rece h a b e r s ido e l m o d o o r t e g u i a n o de d e s c u b r i r l o q u e he l l a m a d o 
el n ú c l e o c e n t r a l de su f i losof ía , y loca l izar e n el t i e m p o ese des­
c u b r i m i e n t o . Q u i e r o m o s t r a r , además , c ó m o las ideas co ncur r e nt e s 
de O r t e g a sobre es té t ica son f u n c i ó n de ese m i s m o d e s c u b r i m i e n t o , 
y n o , c o m o se piensa a m e n u d o , u n a serie de e x c é n t r i c a s y ocasio­
nales o c u r r e n c i a s . F i n a l m e n t e , c o m o c o n f i r m a c i ó n de m i s dos a f i r ­
mac iones p r i m e r a s , q u i e r o subrayar c iertas semejanzas e n t r e las 
ideas de O r t e g a y de Sartre sobre es té t i ca ; a l h a c e r l o sugiero q u e 
esa c o i n c i d e n c i a se debe a q u e ambos r e a c c i o n a r o n de m a n e r a s i m i ­
lar ante la f e n o m e n o l o g í a de H u s s e r l . N o es necesario a d v e r t i r q u e 

i JOSÉ GAOS, Sobre Ortega y otros trabajos de historia de las ideas en 
España y la América española, México, 1957, p. 125. 



292 PHILIP SILVER N R F I I , X X I I 

m i propós i to al hacer esta c o m p a r a c i ó n n o es ' m o d e r n i z a r " a O r ­
tega, s ino más b i e n c o n f i r m a r m i d e s c r i p c i ó n c o n l a a y u d a de u n 
m o d e l o p a r a l e l o . 

I 

A veces puede ser ú t i l i g n o r a r l a c r o n o l o g í a y leer las obras de u n 
a u t o r en el o r d e n inverso a l q u e f u e r o n escritas. Si hacemos esto 
e n e l caso de O r t e g a , r e s u l t a más fáci l observar q u e l a m a y o r í a de 
sus ensayos y l i b r o s i m p o r t a n t e s t i e n e n e n c o m ú n u n a f o r m a dia léc ­
t i c a de a r g u m e n t a c i ó n . C u a n t o m á s e x p l í c i t a m e n t e f i losóficas son 
las obras, t a n t o más c l a r o r e s u l t a esto. Y e n d o hac ia atrás desde Unas 
lecciones de metafísica y Qué es filosofía, pasando p o r El tema de 
nuestro tiempo hasta Meditaciones del Quijote y u n o de los ensa­
yos m á s a n t i g u o s c o m o " S e n s a c i ó n , c o n s t r u c c i ó n e i n t u i c i ó n " , p o ­
d e m o s d e s c u b r i r u n esquema de tesis-antítesis-tesis q u e nos c o n d u c e 
a l c o r a z ó n d e l d e s c u b r i m i e n t o f i l o s ó f i c o p r i m a r i o de O r t e g a y a 
los i n i c i o s de su sistema. 

E l m i s m o O r t e g a ha e x p l i c a d o de var ias maneras p o r q u e n o 
l o e x p u s o t o d o de u n a vez. Así p o r e j e m p l o h a alegado t i m i d e z y h a 
d e c l a r a d o q u e l o q u e h a b r í a t e n i d o q u e d e c i r : q u e l a c o n c i e n c i a 
era u n a m e r a hipótes is , era " l a m a y o r e n o r m i d a d " q u e p o d r í a ha­
berse d i c h o e n t r e 1913 y 1925. P e r o creo q u e su ascetismo f i losó­
f i c o a este respecto se d e b í a t a m b i é n a su s e n t i m i e n t o de l o i n o p o r ­
t u n o de semejante d e c l a r a c i ó n , d a d o e l m o m e n t o h i s t ó r i c o y f i l o ­
só f i co q u e vivía E s p a ñ a e n vísperas de l a p r i m e r a G u e r r a M u n d i a l . 
C o m o él m i s m o escr ib ió a ñ o s m á s t a r d e , 

M i vocación era el pensamiento, el afán de c lar idad sobre las cosas. 
Acaso este fervor congènito me hizo ver m u y p r o n t o que u n o de los 
rasgos característicos de m i circunstancia española era la deficiencia 
de eso mismo que yo tenía que ser por ínt ima necesidad. Y desde 
luego se f u n d i e r o n en mí l a incl inación personal hacia el ejercicio 
pensativo y la convicción de que era aquel lo , además, u n servicio 
a m i país. Por eso toda m i o b r a y toda m i v i d a han sido servicio de 
España. Y esto es u n a verdad i n c o n m o v i b l e , aunque objet ivamente 
resultase que yo no había servido de nada 2 . 

C u a l e s q u i e r a q u e h a y a n s ido las razones p o r las q u e O r t e g a 
escog ió r e v e l a r su f i losof ía de m a n e r a g r a d u a l - y en l o q u e se re­
f i e r e a E s p a ñ a sus obras p u b l i c a d a s d a n seguramente u n a i d e a 
m e n o s c lara de su d e s a r r o l l o q u e sus conferenc ias u n i v e r s i t a r i a s 

2 JOSÉ ORTEGA Y GASSET, Obras Completas, 5* ed., Madrid, 1961-62, t. 6, 

pp. 350-351. Las demás referencias corresponden a esta edición. Abreviaré en 
adelante O. C. 
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todavía e n g r a n p a r t e i n é d i t a s 3 - , su m é t o d o d i a l é c t i c o f a v o r i t o nos 
r e m o n t a a l a é p o c a en q u e se l i b e r ó de la t r a d i c i ó n d e l i d e a l i s m o 
f i losóf i co a l darse cuenta de hasta q u é p u n t o H u s s e r l h a b í a repe­
t i d o , a u n q u e de m a n e r a m u c h o m á s s u t i l , los errores de Descartes. 
L a c o n e x i ó n de esos dos n o m b r e s es esencial p a r a fechar su " l i b e ­
r a c i ó n " , pues aparece en u n a época t a n t e m p r a n a c o m o 1913 e n el 
ensayo " S o b r e el concepto de s e n s a c i ó n " , d o n d e O r t e g a h a b l a de 
Descartes en t é r m i n o s q u e i m p l i c a n t a m b i é n u n a a lus ión a H u s s e r l . 
T o d o e l m u n d o está f a m i l i a r i z a d o c o n el ensayo de O r t e g a " N a d a 
« m o d e r n o » y m u y s iglo x x " , de 1916, p e r o creo q u e m u y pocos se 
d a n c u e n t a de q u e c o n moderno O r t e g a q u i e r e d e c i r t a m b i é n pre­
c i samente la t rad ic ión del i d e a l i s m o de Descartes a H u s s e r l . O r t e g a 
nos está d i c i e n d o c o n sus presentaciones d ia léc t i cas q u e d o n d e ter­
m i n a esta t rad ic ión empieza u n a n u e v a era, e n el m o m e n t o en q u e 
su p r o p i a f i losof ía ve la l u z . 

E x a m i n e m o s pues b r e v e m e n t e la h i s t o r i a d e l e n c u e n t r o de O r ­
tega c o n H u s s e r l . Esta r e l a c i ó n ha s ido t r a t a d a ya p o r cr í t icos t a n 
d i f e r e n t e s y de t a n t a a u t o r i d a d c o m o J u l i á n M a r í a s , Jean-Paul 
B o r e l y C i r í a c o M o r ó n A r r o y o , para n o m e n c i o n a r a O r t e g a m i s m o . 
P e r o p ienso q u e q u e d a m u c h o p o r esclarecer. Para conseguir l a 
h i s t o r i a c o m p l e t a h a b r á q u e esperar a la p u b l i c a c i ó n de las confe­
rencias u n i v e r s i t a r i a s de O r t e g a , p e r o i n c l u s o los d o c u m e n t o s q u e 
están h o y a l a m a n o n o parecen a p o y a r d e l t o d o l a vers ión q u e da 
M a r í a s de ese e n c u e n t r o . C o m o es sab ido , M a r í a s sostiene q u e 
" A d á n e n el p a r a í s o " (1910) c o n t i e n e las ideas de " V i d a " y " c i r ­
cuns tanc ias " , q u e representan el p r i m e r paso f i losóf i co i m p o r t a n t e 
de O r t e g a , p e r o según declaraciones d e l p r o p i o O r t e g a , empezó a 
e s t u d i a r ser iamente a H u s s e r l en I 9 1 2 4 . A d e m á s , s i g u i e n d o a O r t e ­
ga, M a r í a s t a m b i é n ha d e t a l l a d o l o b á s i c o de las cr í t icas de 
este ú l t i m o a l a n o c i ó n husser l iana de c o n c i e n c i a . P e r o m e parece 
q u e las re ferencias de M a r í a s a esta c r í t i c a , e n l o q u e hace al des­
a r r o l l o de la f i losof ía de O r t e g a , terg iversa a lgo las cosas, pues a u n ­
q u e da a e n t e n d e r q u e la c r í t i ca d e l i d e a l i s m o c o i n c i d e c o n la gé­
nesis de la f i losof ía de O r t e g a , parece s u g e r i r t a m b i é n q u e la c r í t i ca 
m i s m a es u n m e r o s u b p r o d u c t o de l a f i losof ía p r o p i a de O r t e g a y 
n o su p u n t o de p a r t i d a . Después de m e n c i o n a r la r e a c c i ó n de O r ­
tega c o n t r a la o r i e n t a c i ó n n e o k a n t i a n a de sus maestros de M a r b u r ¬
go, M a r í a s d ice q u e 

. . . p o c o t i e m p o después, Ortega había l legado a posiciones propias, 
determinadas, como veremos, por la superación de todo subjetivis­
m o e ideal ismo - s i n recaer en la v ie ja tesis r e a l i s t a - , l a exigencia 
de sistema y el p r e d o m i n i o absoluto de la metafísica. Estas ideas, en 

s Véase J . FERRATER MORA, Ortega y Gasset, Barcelona, 1958, pp. 28-2-9. 
4 J . ORTEGA Y GASSET, Prólogo para alemanes, Madrid, 1961, p. 66. 
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u n proceso de maduración i n i n t e r r u m p i d a , lo h a n llevado a su sis­
tema de metafísica según la razón vital, y secundariamente h a n sig­
n i f i cado una crítica decisiva de l ideal i smo 8 . 

A u n q u e O r t e g a t a m p o c o es m á s c l a r o e n c u a n t o a la i m p o r t a n c i a 
q u e H u s s e r l t u v o en su p r o p i o d e s a r r o l l o , a l parecer t r a t a este 
p u n t o c o n m a y o r sencil lez. P o r e j e m p l o , e n Prólogo para alemanes 
abre u n paréntesis q u e r e s u l t a de diez páginas y q u e c o n t i e n e su 
c r í t i c a de H u s s e r l : 

N o llegué, pues, por n i n g u n a insinuación positiva de origen perso­
n a l , al pensamiento de que la r e a l i d a d radica l es la vida , esto es, el 
p u r o acontecimiento de la l u c h a entre u n hombre y sus circunstan­
cias. F u i guiado hasta él por los problemas mismos que entonces la 
filosofía tenía planteados. R e p i t o que no es ésa buena o p o r t u n i d a d 
para exponer la cuestión. . . Sólo a m o d o de signo cabalístico d i r i ­
g i d o a aquellos de entre mis lectores que se ocupan de técnica f i l o ­
sófica, diré que la trayectoria de mis meditaciones fue ésta (pp . 
65-66). 

S i g u e n las diez páginas de su c r í t i c a de H u s s e r l y después O r t e g a 
c i e r r a su paréntes is c o n estas pa labras : 

Éste fue el camino que me llevó a l a Idea de la V i d a como r e a l i d a d 
radica l . L o decisivo en él - l a interpretación de la fenomenología 
en sentido opuesto al ideal ismo, l a evasión de la cárcel que ha sido 
el concepto de "conciencia" y su sustitución por el de simple coexis­
tencia de "su jeto" y " o b j e t o " , la imagen de los Dii consentes, e t c -
fue expuesto en mis cursos desde 1914, pero m u y especialmente en 
u n a lección t i t u l a d a "Las tres grandes metáforas" , dada en Buenos 
Aires en 1 9 1 6 . . . (Ibid., p p . 75-76). 

Si n o m e e q u i v o c o , O r t e g a sugiere a q u í q u e al a p l i c a r el m é t o d o 
f e n o m e n o l ó g i c o a l a f e n o m e n o l o g í a de H u s s e r l d e s c u b r i ó l a sus­
t a n c i a de l o q u e l l a m a r í a más t a r d e " l a Idea de la V i d a c o m o r e a l i ­
d a d r a d i c a l " , en otras palabras l a p i e d r a a n g u l a r de su f i losof ía . 
P e r o si esto es c i e r t o , se s i g u e n p o r l o menos dos cosas: 1) Pues to 
q u e n o empezó a e s t u d i a r a H u s s e r l hasta 1912, entonces n o hay 
e n " A d á n en el P a r a í s o " l o q u e M a r í a s d i c e q u e c o n t i e n e , y 2) hay , 
según el p r o p i o O r t e g a , u n a c o n e x i ó n causal e n t r e su c r í t i c a d e l 
" c o n c e p t o f e n ó m e n o 1 óg ico de l a c o n c i e n c i a " y la génesis de su f i l o ­
sof ía p r o p i a . ¿Cuáles son entonces los p r i m e r o s i n d i c i o s de l a sus­
t a n c i a de l a u i t e r i o r c r í t i c a q u e O r t e g a en el c i t a d o paréntes is hace 
a H u s s e r l ? Esta par te de m i t r a b a j o es u n breve c o m e n t a r i o sobre 
tres de los ensayos q u e O r t e g a e s c r i b ó e n t r e 1913-14: " S e n s a c i ó n , 
c o n s t r u c c i ó n e i n t u i c i ó n " , " S o b r e el c o n c e p t o de s e n s a c i ó n " y " E n ­
sayo de estét ica a m a n e r a de p r ó l o g o " . 

6 JULIÁN MARÍAS, Historia de la filosofía, 19* ed., Madrid, 1966, p. 434. 
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Es u n p r o b l e m a saber si O r t e g a se s in t ió a t r a í d o hacia H u s s e r l 
p o r su ensayo " L a f i losof ía c o m o c ienc ia r i g u r o s a " , de 1910, y p o r ­
q u e O r t e g a , d e c i d i d o a n t i p o s i t i v i s t a , t e n í a " interés en realzar t a n t o 
l a f i losof ía c o m o l a c ienc ia en E s p a ñ a , o si se volv ió hac ia H u s s e r l 
p o r q u e éste parec ía m a r c a r u n a b a n d o n o de l a "cosa-en-s í " p a r a 
vo lverse hacia "las cosas m i s m a s " . Sea c o m o sea, O r t e g a v i o e n 
seguida - e n el p r i m e r o de los tres ensayos c i t a d o a r r i b a - q u e la 
i n t u i c i ó n husser l iana daba u n a s o l u c i ó n a l p r o b l e m a d e l conoc i ­
m i e n t o q u e n o o f rec ían n i e l e m p i r i s m o r a d i c a l ( M a c h , Z i e h e n ) n i 
el i d e a l i s m o cr í t i co ( N a t o r p y C o h é n ) y se s in t ió i g u a l m e n t e i n t e ­
resado e n la pre tens ión de H u s s e r l de p o d e r f u n d a r u n a teor ía de 
la t e o r í a s in n i n g ú n presupuesto . P e r o e n e l p r i m e r ensayo de 1913, 
en el q u e aparece e l n o m b r e de H u s s e r l , n o hay n i n g ú n i n d i c i o 
c l a r o de q u e O r t e g a haya i d o más allá de H u s s e r l . N o sucede l o 
m i s m o c o n el o t r o ensayo de ese m i s m o a ñ o , "Sobre e l concepto de 
s e n s a c i ó n " , p o r q u e a q u í , a d e m á s de u n a d e s c r i p c i ó n bastante COMI-
p l e t a d e l m é t o d o f e n ó m e n o ] ó g i c o —se e x p l i c a l a Tesis N a t u r a l y 
su puesta ent re paréntesis—, vemos a Orteo-a expresar u n i n t e r é s 
C[ue i rá a c o n t r a c o r r i e n t e de la d i r e c c i ó n i n i c i a l de la f e n o m e n o l o ­
gía . N o c o n t e n t o c o n a n o t a r s i m p l e m e n t e C[tie u n a vez <^ue Desear-
tes y H u s s e r l h a n r e a l i z a d o sus respectivas "puestas e n t r e parénte ­
sis" de t o d a a f i r m a c i ó n o neo-ación de la r e a l i d a d de las cosas, éstas 
«io-uen nosevendo " u n a f i r m e z a u n ser absolutos tomados c o m o 
meras c o r i t a c i o n e s " O r t e g a DrosWue í c o m o H u s s e r » h a b l a n d o de 
" e l ser r e a l , e l ser t rascendente " ' : ' 0 

L o real tiene dos haces: l o que de él aparece en l a conciencia, l o 
que de él se manifiesta, y además, aquel lo de él que no se m a n i ­
fiesta. Así u n cuerpo físico es esencialmente u n a d u a l i d a d : pose­
yendo tres dimensiones no puede manifestarse, aparecer, sino en u n a 
serie sucesiva de colaciones (que en este caso l lamaremos percep­
ciones} cardales, ahora de u n lado, luego de ot ro , etc. Mas como 
tiene p r o f u n d i d a d , tiene u n i n t e r i o r que habrá de irse a su vez 
manifestando en seríes de percepciones hasta el i n f i n i t o , de suerte 
que l o que él es como rea l idad in tegra l nunca pasará por completo 
a hacerse patente, a ser fenómeno, a ser conciencia 6 . 

A h o r a b i e n , m i e n t r a s q u e e l p r o p ó s i t o de H u s s e r l - e n el pa-
saie de las Ideas a q u e se r e f i e r e O r t e g a a q u í - es m o s t r a r q u e , c o m o 
dice A . G u r w i t s c h , " o b j e t o s i d é n t i c o s e i d e n t i f i c a b a s p u e d e n exis­
t i r para , y alzarse f r e n t e a u n a c o n c i e n c i a cuyos actos se suceden 
p e r p e t u a m e n t e unos a o t r o s " 7 , y m o s t r a r además q u e l o q u e n o 

8 O.C., t. 1, pp. 254-255. 
-' A R O N GURWITSCH, " O n the intentionality of consciousness", en Pheno¬

menology: The philosophy of Edmund Husserl. ed. bv J. ]. Kockelmans, New 
York, 1967, p. 127. 
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p u e d e " d e s t i l a r s e " c o m o s e n t i d o carece de todos m o d o s de i m p o r ­
t a n c i a p o r c u a n t o es m e r a m e n t e c o n t i n g e n t e , O r t e g a p o r su p a r t e 
parece t a n in teresado en esa t r a n s f e n o m e n a l i d a d de l o r e a l c o m o en 
el c o n o c i m i e n t o a p o d i t t i c o de sus aspectos. L a v e n t a j a de O r t e g a 
sobre H u s s e r l e n este p u n t o se debe a q u e su p e n s a m i e n t o es a l a 
vez c r í t i c o y d i a l é c t i c o : p u e d e v i v i r el p e n s a m i e n t o de H u s s e r l des­
de a d e n t r o , y a l m i s m o t i e m p o p e r m a n e c e r f u e r a y ver hasta q u é 
p u n t o el p r o b l e m a y e l p r o p ó s i t o de H u s s e r l c i r c u n s c r i b e n la d i rec ­
c i ó n de su p e n s a m i e n t o . C o m o l o especifica Z u b i r i , d e b i d o a q u e 
H u s s e r l h i z o u n a d i s t i n c i ó n a p r i o r i e n t r e el c o n o c i m i e n t o abso-
u l t o y e l e m p í r i c o , se v i o l l e v a d o a s u b s u m i r el c o n c e p t o de esen­
c ia b a j o el de a b s o l u t o y a hacer de este ú l t i m o u n a f o r m a de co¬
n o c i m i e n t o , c o n el r e s u l t a d o de C[ue " e n l u g a r de buscar l o a b s o l u t o 
e n las cosas, l o c|ue hace H u s s e r l es acotar d e n t r o de éstas a q u e l l a 
zona a la q u e alcanza este saber, a b s o l u t o en sí m i s m o " 8 . E n otras 
palabras la estrategia de H u s s e r l era ésta- puesto q u e l o q u e l a 
m e n t e podía conocer a b s o l u t a m e n t e e r a n ' "cosas m e n t a l e s " tales 
c o m o esencias v concentos el m u n d o debe " r e d u c i r s e " a s i g n i f i c a ­
dos o u e la m e n t e p u e d e conocer a b s o l u t a m e n t e es d e c i r i n d u d a ­
b l e m e n t e . ' 

Es di f íc i l estar seguro de q u é reservas t e n í a O r t e g a respecto a 
la t eor ía d e l c o n o c i m i e n t o expuesta en las Ideas de H u s s e r l , p u b l i ­
cadas en la p r i m a v e r a de 1913. P e r o e n "Sobre el c o n c e p t o de sen­
s a c i ó n " , cuya p r i m e r a ent rega a p a r e c i ó en la Revista de Libros e n 
j u n i o d e l m i s m o a ñ o , l o q u e está i m p l i c a d o es q u e , si las Investi­
gaciones lógicas de H u s s e r l y su Ideas c o n d u j e r o n , c o m o l o o bse r v ó 
Georges C u r v i t e l i , " a u n a t e o r í a d e l c o n o c i m i e n t o de l o i d e a l , n o 
p r o p o r c i o n a r o n u n a t e o r i a d e l c o n o c i m i e n t o de l o r e a l " 9 , y ésta era 
de p r i m e r a i m p o r t a n c i a p a r a O r t e g a . E n este p u n t o p o d e m o s pues 
s u p o n e r q u e el l i b r o r e s e ñ a d o e n " S o b r e el c o n c e p t o de s e n s a c i ó n " 
f u e escogido p o r q u e t r a t a b a f e n o m e n o l ò g i c a m e n t e de l a p e r c e p c i ó n 
visual, q u e O r t e g a h a b í a p r e s t a d o especial a t e n c i ó n a los pasajes de 
las Ideas de H u s s e r l e n las q u e e l a u t o r e x p o n í a l a c o r r e l a c i ó n 
n o é t i c a - n o e m á t i c a de l a i n t e n c i o n a l i d a d , y q u e O r t e g a estaba e n 
proceso de e l a b o r a r u n a t e o r í a d e l c o n o c i m i e n t o (y d e l Ser) q u e 
p u d i e r a v e r d a d e r a m e n t e " sa lvar las a p a r i e n c i a s " . A l parecer h a y 
a l g o de esta p r o t o t e o r í a tras la n o c i ó n o r t e g u i a n a de c o n c e p t o e n 
las Meditaciones del Quijote, y t a m b i é n parece h a b e r d e t e r m i n a d o 
l a d i r e c c i ó n de su es té t ica de l a p r i m e r a época . 

A u n q u e e l ú l t i m o de los tres ensayos se i n t i t u l a " E n s a y o de 
es té t i ca a m a n e r a de p r ó l o g o " , q u i s i e r a e x a m i n a r l o p r i m e r o e n la 
m e d i d a de l o p o s i b l e , p o r la l u z q u e a r r o j a sobre la sustancia de 

8 XAVIER ZUBIRI, Sobre la esencia, Madrid, 1963, p. 28. 
» GEORGES GURVITCH, Les tendances actuelles de la philosophie allemande: 

E. Husserl, M. Scheler, E. Lask, N. Hartmann, M. Heidegger, Paris, 1930, p. 59 . 
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la c r í t i c a o r t e g u i a n a a H u s s e r l , y p o r l o q u e O r t e g a , a pesar de su 
c r í t i ca , parece dispuesto a r e t e n e r de l a idea husser l iana de i n t e n ­
c i o n a l i d a d . H a y algo p a r a d ó j i c o e n este rechazo y a c e p t a c i ó n s i m u l ­
táneos , pues s in las n o c i o n e s husser l ianas de conc ienc ia , de r e d u c ­
ciones y de conc ienc ia p u r a es di f íc i l i m a g i n a r c ó m o puede seguir 
O r t e g a h a b l a n d o en t é r m i n o s h u s s e r l i a n e * de u n a i n t u i c i ó n de 
esencias y s igni f icados , c o m o l o hace e n este ensayo. L o q u e O r t e g a 
ha hecho, p r o b a b l e m e n t e , es aceptar las dos p r i m e r a s reducc iones 
y rechazar l a tercera, la egológica , de m a n e r a m u y s i m i l a r a c o m o 
ío h a b í a hecho Sartre m u c h o s años después. L o q u e n o es m a t e r i a de 
e s p e c u l a c i ó n es q u e este ensavo sobre es té t i ca de 1914 c o n t i e n e l a 
p r i m e r a versión d e t a l l a d a de l o q u e O r t e g a l l a m a r í a más ta rde 
su " o b j e c i ó n l i m i n a r a la F e n o m e n o l o g í a " 1 0 . 

C o m o era de esperarse, el p r o p ó s i t o de O r t e g a en este ensayo 
n o es hacer u n a c r í t i ca d i r e c t a de l a f e n o m e n o l o g í a de H u s s e r l , 
s i n o m á s b i e n p r e p a r a r u n a pos ic ión f i losóf ica desde l a cua l atacar 
la idea de s u b j e t i v i d a d , en este caso u n supuesto acceso d i r e c t o d e l 
a u t o r a su p r o p i a s u b j e t i v i d a d , en c u a n t o t i e n e q u e ver c o n e l p r o ­
b l e m a de la e x p r e s i ó n en el ar te y l a c u e s t i ó n d e l es t i lo . Para hacer 
esto, somete la descr ipc ión husser l i ana de las reducc iones f e n o m e ­
n o ! ógicas a u n a descr ipc ión f e n o m e n o l ò g i c a u l t e r i o r . S e g ú n H u s s e r l , 
después de l a epoche l o q u e nos interesa , l o q u e t o m a m o s c o m o 
v e r d a d e r o , l o vemos des in teresadamente y n o l o t o m a m o s ya c o m o 
e v i d e n c i a . Es pos ib le pues r e f l e x i o n a r sobre la r e l a c i ó n i n t e n c i o ­
n a l t a n t o en su aspecto " n o è t i c o " c o m o e n su aspecto " n o e m á t i c o " , 
es dec i r , en el p r i m e r caso, e l su je to -en- re lac ión-con-e l -ob je to , y e n 
el segundo, el ob je to -en- re lac ión-con-e l - su je to . Ésta es la sustancia 
de la r e l a c i ó n i n t e n c i o n a l : "Estos dos aspectos de la r e l a c i ó n i n t e n ­
c i o n a l - d i c e R . S c h m i d t - son e s t r i c t a m e n t e c o r r e l a t i v o s . N o hay 
o b j e t o si n o es o b j e t o para a l ° w i su je to , n i su je to si n o t i e n e u n 
m u n d o c o m o su o b j e t o " 1 1 . P e r o según H u s s e r l , para a b r i r a l a re­
f l e x i ó n la r e l a c i ó n n o é t i c a - n o e m á t i c a debe realizarse l a r e d u c c i ó n 
t r a s c e n d e n t a l - f e n o m e n o l ó g i c a . A n t e s de l a r e d u c c i ó n , e n l a a c t i t u d 
n a t u r a l , estamos e s p o n t á n e a m e n t e interesados e n el m u n d o : ama­
mos a lgo en el m u n d o , o d i a m o s algo en el m u n d o , creemos en a lgo 
en el m u n d o . N u e s t r a a t e n c i ó n es i n d i v i s a ; y a u n q u e a lgunas veces 
nos damos cuenta , n u n c a somos conscientes. Este p u n t o es f u n d a ­
m e n t a l ; c o m o dice Sartre , si somos i n t e r r u m p i d o s podemos d e c i r 
q u é e s t á b a m o s h a c i e n d o , p e r o , i n c l u s o de acuerdo c o n H u s s e r l , 
en el acto el y o permanece a n ó n i m o . S i n e m b a r g o , H u s s e r l a f i r m ó 
q u e , en la r e d u c c i ó n , este y o a n ó n i m o t e n í a el p o d e r de desconectar 
la c u a l i d a d o el p o d e r de v i v i r - e n - e l - a c t o d e l yo-ob je to -de- re f lex ión , 

50 O.C.. t. 8, p. 274, nota 2. 
" RICHARD SCHMITT, "Husserl's transcendental-phenomenological reduction", 

en Phenomenology, ed. cit., p. 67. 
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p a r a c o n t e m p l a r l o , c o m o dice O r t e g a , s in t o m a r l o e n serio, p e r o a 
l a vez p a r a p o n e r l o c o m o ser a b s o l u t o . A estas a f i r m a c i o n e s O r t e g a 
r e s p o n d i ó i n s i s t i e n d o en c a m b i o e n la abso lu ta p r i o r i d a d d e l acto 
de p e n s a m i e n t o c o n s t i t u y e n t e , e j e c u t i v o , t a l c o m o l o descr ibe H u s ­
serl a l h a b l a r de l a a c t i t u d n a t u r a l . E n este n i v e l , q u e es e l d e l 
p e n s a m i e n t o , e l a m o r o e l o d i o t r a n s i t i v o s , a p u n t o a u n o b j e t o 
t rascendenta l y n o estoy en c o n t a c t o c o n el acto m i s m o de pensar, 
a m a r u o d i a r . Así l a c o n c i e n c i a n o existe e n este estadio ; aparece 
ú n i c a m e n t e c u a n d o r e f l e x i o n o sobre m i p e n s a m i e n t o , p e r o e n t o n ­
ces ya n o estoy e n contac to c o n e l o b j e t o . E n otras palabras , p u e d o 
estar consciente de m i s exper ienc ias o p u e d o v i v i r l a s , pero n o pue­
d o hacer ambas cosas s i m u l t á n e a m e n t e . Es pos ib le r e f l e x i o n a r 
sobre e l recuerdo de u n acto, p e r o n o sobre e l acto v i v i d o m i s m o . 
Esto se debe, p o r supuesto , a q u e ya n o estamos v i v i e n d o el acto, 
s ino q u e v i v i m o s a h o r a e l acto de r e f l e x i o n a r . Así l a c o n c i e n c i a 
p u r a , le jos de ser la r e a l i d a d p r i m a r i a , n o era s ino u n a construc­
c i ó n i n t e l e c t u a l o h ipótes is , y u n a r e d u c c i ó n f e n o m e n o l ò g i c a en 
s e n t i d o es t r i c to era i m p o s i b l e . Esto s i g n i f i c a b a para O r t e g a q u e la 
r e l a c i ó n i n t e n c i o n a l p r i m a r i a y e s p o n t á n e a su je to -ob je to debe per­
manecer s i e m p r e a n ó n i m a c o m o acto y c o m o presencia, pues d u ­
r a n t e e l a c o n t e c i m i e n t o n o p u e d e verse desde f u e r a , y después d e l 
a c o n t e c i m i e n t o l a p r i o r i d a d , l a e s p o n t a n e i d a d de p o n e r y de a p u n t a r 
ha pasado d e l acto sobre e l q u e se r e f l e x i o n a a l n u e v o acto de r e f l e ­
x i ó n , q u e a su vez h a de p e r m a n e c e r a n ó n i m o hasta q u e haya de­
j a d o de v i v i r s e y sea o b j e t o de r e f l e x i ó n p o r u n tercer acto. T o d o 
esto es l o q u e p r e s u p o n e O r t e g a e n el "Ensayo de e s t é t i c a " c o n 
respecto a las noc iones husserl ianas de c o n c i e n c i a y de r e d u c c i o ­
nes. P e r o esto s i g n i f i c a b a t a m b i é n , c o m o dice M a r í a s , q u e " L a fe­
n o m e n o l o g í a , a l pensar la a f o n d o , nos descubre su ú l t i m a raíz erró­
nea y nos d e j a f u e r a de e l la , más a l lá de e l l a : instalados , n o en la 
conc ienc ia , p o r q u e en rigor no la hay, s ino en la r e a l i d a d r a d i c a l 
q u e es l a v i d a " 1 2 . 

P o r o t r a p a r t e - c o m o ya l o h a b í a m o s t r a d o H u s s e r l en ¡as In­
vestigaciones lógicas y r e i t e r a d o l u e g o en las Ideas- es u n a c o n f u ­
s ión dec i r , c o m o dice M a r í a s , q u e e n l a r e l a c i ó n i n t e n c i o n a l " t e n g o 
contac to c o n e l a lgo de u n a m a n e r a real y e f e c t i v a " (el s u b r a y a d o 
es m í o ) , p o r q u e , de hecho , el n o e m a de p e r c e p c i ó n debe d i s t i n g u i r s e 
s i e m p r e d e l o b j e t o r e a l , d e l m i s m o m o d o q u e debe d i s t i n g u i r s e d e l 
acto m i s m o de p e r c e p c i ó n . L o q u e hace q u e el o b j e t o sea r e a l , ob­
j e t i v o y el m i s m o , a pesar de las d i f e r e n c i a s y sucesivas vis iones q u e 
tenemos de él , es u n a síntesis de n o e m a t a , u n a u n i d a d i d e a l , c o m o 
la h a b í a l l a m a d o H u s s e r l e n las Investigaciones lógicas. Esto s i g n i ­
f icaba q u e p e r t e n e c í a al m i s m o o r d e n q u e los sent idos y las s igni ­
f icaciones . H e a q u í c ó m o descr ibe O r t e g a los c o m p o n e n t e s ' de 

1 2 J . MARÍAS, op. cit., p. 436. 
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u n acto i n t e n c i o n a l e n u n a n o t a de "Sobre el concepto de sen­
s a c i ó n " : 

T o d o acto de conciencia es referencia a u n objeto por m e d i o de l o 
" i n t e n c i o n a l " del acto. E l correlato del acto no es el ob je to - p o r 
e jemplo, el sol de q u i e n h a b l o - sino aquel "ob je to i n m a n e n t e " , 
aquel " sent ido" por medio del cual pienso, me ref iero al sol. E l 
correlato de la percepción es l o perc ibido, no el objeto trascendente 
a mí1-'5. 

L o q u e al parecer subyace detrás de la par te " f i l o s ó f i c a " d e l 
" E n s a y o de estét ica a m a n e r a de p r ó l o g o " es q u e u n a d e s c r i p c i ó n 
m á s r a d i c a l de la r e d u c c i ó n e go ló g ica q u e la o f r e c i d a p o r H u s s e r l 
en las Ideas l levó a O r t e g a a ' l a c o n c l u s i ó n de q u e l a v i d a , n o l a 
c o n c i e n c i a p u r a , era " l a r e a l i d a d r a d i c a l " . P e r o al c o n c l u i r esto, y 
al reconocer la p r i o r i d a d insoslayable de l o q u e él l l a m ó " l a c o n ­
c ienc ia p r i m a r i a , i n g e n u a " , aceptaba l a h e r e n c i a de l a d e s c r i p c i ó n 
f e n o m e n o l ò g i c a husser l iana de l a p e r c e p c i ó n r e a l c o m o a l g o q u e 
c o n t i e n e a la vez c o m p o n e n t e s reales o sensoriales y también idea­
les. D e estas u n i d a d e s ideales o n o e m a t a po d ía h a b e r c o n o c i m i e n t o 
a p o d i t t i c o en la r e f l e x i ó n , p e r o de los ob je tos en c u a n t o " v i v i d o s " 
en l a r e l a c i ó n i n t e n c i o n a l p r i m a r i a n o p o d í a haber e n a b s o l u t o u n 
c o n o c i m i e n t o i n m e d i a t o de su ser p o r q u e el ser se d e f i n e a h o r a 
c o m o ejecutividad y n o c o m o c o n c i e n c i a y c o m o a lgo q u e só lo 
p u e d e conocerse desde " d e n t r o " . P o r supuesto, en e l " E n s a y o de 
es té t ica a m a n e r a de p r ó l o g o " O r t e g a n o m e n c i o n a e l c o n o c i m i e n t o 
a p o d í c t i c o de u n i d a d e s ideales o de n o e m a t a . P e r o a l h a b l a r repe­
t i d a m e n t e de ejecutividad q u i e r e d e c i r a lgo c o m o i n t e n c i o n a l i d a d , 
y c u a n d o h a b l a de " i m a o e n c o n c e p t o de" en opos ic ión a l " v e r d a ­
d e r o ser" se está r e f i r i e n d o s in d u d a a l g u n a a la d i s t i n c i ó n husser­
l i a n a e n t r e precepto o aspecto y u n i d a d " i d e a l . V o l v a m o s al " E n s a y o 
de e s t é t i c a " para ver c ó m o estas dos noc iones , der ivadas de su con­
tac to c o n H u s s e r l , se c o m b i n a n p a r a f o r m a r las bases de la p r i m e r a 
e x c u r s i ó n técnica de O r t e g a e n el r e i n o de la estét ica . 

I I 

C o m o hemos v i s t o , el " E n s a y o de e s t é t i c a " de 1914 es u n r a r o 
e j e m p l o de l a c r í t i ca de O r t e g a a l a tercera r e d u c c i ó n f e n ó m e n o -
lógica de H u s s e r l y a su n o c i ó n de conc ienc ia , de m o d o q u e sería 
ú t i l m o s t r a r a q u í q u e su c r í t i c a de H u s s e r l es, en m u c h o s aspectos, 
n o t a b l e m e n t e s i m i l a r a la de Sar t re ; veremos l u e g o c ó m o las ideas 
estét icas resul tantes son t a m b i é n s imi lares e n los dos. P o r esta ra ­
zón q u i e r o c o m p a r a r a c o n t i n u a c i ó n la a r g u m e n t a c i ó n de O r t e g a 

13 Apuntes sobre el pensamiento, Madrid, 1966, p. 95, nota 1. 
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c o n t r a el s u b j e t i v i s m o c o n la de Sartre, para ver después c ó m o 
r e s u l t a en u n a n o c i ó n p a r t i c u l a r de la i m a g i n a c i ó n c readora (pare­
c ida a la de S a r t r e ) , d e s c r i b i r los p u n t o s de vista de O r t e g a sobre 
o t ros temas especí f icos de estét ica en los q u e parece acercarse a las 
conclus iones de Sartre, y f i n a l m e n t e m o s t r a r c ó m o el d i s tanc ia -
m i e n t o de O r t e g a respecto de l a f e n o m e n o l o g í a da coherenc ia te­
m á t i c a a tres ensayos sucesivos: "Ensayo de estét ica a m a n e r a de 
p r ó l o g o " (1914) Meditaciones del Quijote (1914) y La deshuma­
nización del arte ( 1 9 2 5 ) . 

H e m o s v i s t o ya q u e l a c r í t i c a de O r t e g a a l a s u b j e t i v i d a d en 
"Ensayo de e s t é t i c a " es u n rechazo de la n o c i ó n m i s m a de la con­
c ienc ia . O r t e g a empieza p o r observar q u e c iertos verbos parecen 
d e s c r i b i r sobre t o d o a c o n t e c i m i e n t o s de p r i m e r a persona, y otros , 
de tercera persona; para e l p r i m e r caso da c o m o e j e m p l o desear 
y sent i r d o l o r y a n d a r para el segundo. A base de estos e j e m p l o s 
descubre q u e el " y o " es " t o d o - h o m b r e s , cosas, s i t u a c i o n e s - , e n 
c u a n t o ver i f i cándose , s iendo, e j e c u t á n d o s e " . D e m o d o q u e el " y o " 
es el " y o e j e c u t i v o " , o l o q u e l l a m a en Prólogo para alemanes " l a 
c o n c i e n c i a p r i m a r i a , i n g e n u a " . Presenta l u e g o u n a ley g e n e r a l : 

¿Cómo expresaríamos de u n m o d o general esa diferencia entre la 
imagen o concepto del d o l o r y el do lor como sentido, como dol ien­
do? T a l vez haciendo notar que se excluyen m u t u a m e n t e : la ima­
gen de u n do lor que no duele, más aún, aleja el do lor , l o sustituye 
por u n a sombra ideal . Y viceversa: el d o l o r do l iendo es lo contrar io 
de su imagen; en el m o m e n t o que se hace imagen de sí mismo deja 
de doler (O.C., t . 6, p. 252). 

L a c o n c l u s i ó n es q u e n o p o d e m o s conocernos a nosotros m i s m o s , 
colocarnos a nosotros m i s m o s en u n a p o s t u r a r e f l e x i v a ante ese " y o 
e j e c u t i v o " , " p o r q u e es i n d i s o l u b l e d e l estado de per fec ta c o m p e n e ­
t r a c i ó n c o n a lgo , p o r q u e es t o d o en c u a n t o i n t i m i d a d " (loe. cit.). 
C o n la e x p r e s i ó n " e l estado i n d i s o l u b l e de perfecta c o m p e n e t r a ­
c i ó n " O r t e g a l l e v a l a n o c i ó n de i n t e n c i o n a l i d a d al t e r r e n o de la 
es té t i ca : t o d a c o n c i e n c i a es c o n c i e n c i a de a lgo (real o i d e a l ) , y 
c u a n d o se r o m p e el lazo c o n ese " a l g o " , n o hay ya u n " y o e jecu­
t i v o " q u e está i n t r i n c a d o e n el m u n d o , s ino u n o n u e v o q u e re f l e ­
x i o n a sobre e l " y o " p r e v i o en " p e r f e c t a c o m p e n e t r a c i ó n " c o n su 
o b j e t o i n t e n c i o n a l q u e a h o r a es sólo, d i g a m o s , u n r e c u e r d o , " u n a 
s o m b r a i d e a l " . P e r o se sigue de esto q u e el " y o e j e c u t i v o " n o pue­
de nunca captarse en persona. Es d e c i r q u e n o existe en la con­
c ienc ia s ino sólo \mra l a co nc ie nc ia . " C u a n d o y o s iento u n d o l o r 
- d i c e O r t e g a - , c u a n d o a m o u o d i o y o n o veo m i d o l o r n i m e veo 
a m a n d o u o d i a n d o " (loe. cit.). Y p r o s i g u e : " P a r a q u e y o vea mi 
d o l o r es menester q u e i n t e r r u m p a m i s i tuac ión de d o l i e n t e y m e 
c o n v i e r t a e n u n y o v i d e n t e . Este y o q u e ve el o t r o d o l i e n t e es 
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a h o r a e l yo v e r d a d e r o , e l e j e c u t i v o , el presente. E l y o d o l i e n t e , ha­
b l a n d o con prec is ión , f u e , y a h o r a es sólo u n a i m a g e n , u n a cosa 
u o b j e t o q u e tengo d e l a n t e " (ibid., p p . 252-253) . 

P o r cons igu iente , n o t e n g o ese acceso p r i v i l e g i a d o a m í m i s m o 
q u e s i e m p r e supuse: "Ese yo, a q u i e n m i s c o n c i u d a d a n o s l l a m a n 
F u l a n o de T a l , y q u e soy yo m i s m o , t i ene para m í , e n d e f i n i t i v a , 
los m i s m o s secretos q u e p a r a el los y viceversa: de los d e m á s h o m ­
bres y de las cosas n o t e n g o n o t i c i a s menos directas q u e de m í m i s ­
m o " (ibid., p . 2 5 3 ) . A h o r a c o m p a r e m o s esto c o n e l p r o p ó s i t o de 
Sartre tal c o m o l o expresa al p r i n c i p i o de su ensavo de 1937: " L a 
trascendencia d e l E g o " : 

Para la mayoría de los filósofos el ego es u n " h a b i t a n t e " de l a con­
ciencia. A l g u n o s a f i r m a n su presencia f o r m a l en el corazón de l a 
Erlebnis.se, como u n p r i n c i p i o vacío de unificación. Otros - p s i c ó ­
logos en su m a y o r í a - pretenden descubrir su presencia m a t e r i a l , 
como centro de deseos y actos, en cada m o m e n t o de nuestra v i d a 
psíquica. Quisiéramos mostrar aquí que el ego no está n i f o r m a l n i 
mater ia lmente en l a conciencia: está afuera, en el mundo. Es u n ser 
del m u n d o , como el ego de o t r o " . 

Para Sartre pues, c o m o p a r a O r t e g a , e l "ego es u n a u n i d a d n o e m á -
t i c a m á s q u e n o è t i c a . N o de o t r a m a n e r a ex is ten u n á r b o l o u n a 
s i l l a " 1 5 . Y las conclus iones de a m b o s son i g u a l m e n t e s imi lares . Se­
g ú n Sartre , 

N o hay ya u n a " v i d a i n t e r i o r " en el sentido en que Brunschvicg 
opone " v i d a i n t e r i o r " y " v i d a e s p i r i t u a l " , porque no hay nada que 
sea u n objeto y que pueda al mismo t i e m p o f o r m a r parte de l a i n t i ­
m i d a d de la conciencia. Las dudas, el r e m o r d i m i e n t o , las l lamadas 
"crisis mentales de conciencia", etc. - e n u n a palabra todo el con­
tenido de los diar ios í n t i m o s - se convierte en p u r a c o m e d i a 1 6 . 

Y O r t e g a c o n c l u y e e n su ensayo: 

De suerte que llegamos al siguiente rígido d i l e m a : n o podemos h a 
cer objeto de nuestra comprensión, no puede exist ir para nosotros 
nada si no se convierte en imagen, en concepto, en idea - es decir, 
si n o deja de ser l o que es, para transformarse en u n a sombra o 
esquema de sí mismo. Sólo con u n a cosa tenemos relación ín t ima : 
esta cosa es nuestro i n d i v i d u o , nuestra v ida , pero esta i n t i m i d a d 
nuestra al convertirse en imagen deja de ser i n t i m i d a d . C u a n d o 
decía que en el " y o a n d o " nos referíamos a u n andar que fuera 

w J E A N - P A U L SARTRE, The transcendence of the Ego. T r . and annotated by 
F. Williams and R. Kirkpatrick, New York, 1957, p. 31. 

« Ibid., p. 88. 
i« Ibid., pp. 93-94. 

http://Erlebnis.se
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visto por su i n t e r i o r , aludía a una re lat iva i n t e r i o r i d a d ; con respecto 
a l a imagen del moverse u n cuerpo en el espacio es la imagen del 
m o v i m i e n t o de mis sensaciones y sentimientos como u n a i n t e r i o r i ­
d a d . Pero la verdadera i n t i m i d a d que es algo en cuanto ejecutándose 
está a igua l distancia de la imagen de l o externo como de l o i n t e r n o . 

L a i n t i m i d a d no puede ser objeto nuestro n i de l a ciencia, n i 
en el pensar práctico, n i en el representar i m a g i n a t i v o , y sin 
embargo, es el verdadero ser de cada cosa, l o único suficiente 
y de q u i e n l a contemplación nos satisfaría con p l e n i t u d (O.C., t. 6, 
p . 254) . 

L o q u e O r t e g a ha hecho es v o l v e r d e l revés la n o c i ó n de la i n ­
t e n c i o n a l i d a d de l a " c o n c i e n c i a " . E l r e s u l t a d o es i r m á s aba jo de 
l a hipóstasis t r a d i c i o n a l de l a conc ienc ia y de la idea de l a adecua­
c i ó n de l a m e n t e y l a cosa, p a r a l l e g a r a u n t e r r e n o p r e v i o : e l d e l 
h o m b r e - q u e - v i v e - e n - e l - m u n d o . E l h o m b r e es u n a a p e r t u r a a l m u n ­
d o , p e r o a l m i s m o t i e m p o está r a c i o n a l m e n t e separado d e l m u n d o . 
Y ésta es l a p r e m i s a d o n d e t o m a su p u n t o de p a r t i d a l a es té t ica de 
O r t e g a . P o r q u e e l a r t e es u n a de las so luc iones a este d i l e m a cog¬
n i t i v o . E l o b j e t o es té t ico , c u y a n a t u r a l e z a nos f a l t a a ú n d e s c r i b i r , 
d a l a i l u s i ó n de p r o p o r c i o n a r u n acceso a l " y o e j e c u t i v o " de las 
cosas. E l e j e m p l o de O r t e g a es / / Pensieroso, u n a estatua. C u a n d o 
observamos a u n h o m b r e pensando estamos conscientes de la abso­
l u t a d i s t a n c i a e n t r e el h o m b r e q u e piensa y l a i m a g e n q u e tenemos 
d e l a c o n t e c i m i e n t o v i s t o desde f u e r a . P e r o e n n u e s t r a c o n t e m p l a ­
c i ó n es té t i ca de l a estatua, d ice O r t e g a , " t e n e m o s e l acto m i s m o de 
pensar e j e c u t á n d o s e . Presenciamos l o q u e de o t r o m o d o n o p u e d e 
sernos n u n c a p r e s e n t e " (ibid., p . 2 5 5 ) . Y esto es así p o r q u e , d e b i d o 
a las razones ya anotadas, i n c l u s o m i p r o p i a e x p e r i e n c i a de pensar 
está t a n a b s o l u t a m e n t e a le jada de m i c o n o c i m i e n t o c o m o e l pensar 
de c u a l q u i e r o t r o . D e esta m a n e r a O r t e g a parece desechar u n a teo­
r í a expres iva d e l ar te , p o r q u e sigue d i c i e n d o : " N a d a m á s falso q u e 
s u p o n e r e n e l ar te u n s u b t e r r á n e o de l a v i d a i n t e r i o r , u n m é t o d o 
p a r a c o m u n i c a r a los demás l o q u e f l u y e e n n u e s t r o s u b t e r r á n e o 
e s p i r i t u a l " (loe. cit.). C o m o Croce , O r t e g a parece atacar t a m b i é n 
e l p u n t o de v i s ta de q u e todos somos artistas, sólo q u e carecemos 
de l a p e r i c i a t é c n i c a p a r a ac tua l izar u n a i d e a o u n a o b r a de ar te 
preexis tentes e n l a m e n t e . Es dec i r , ambos o b j e t a n , c o m o t a m b i é n l o 
hace Sartre , l o q u e p o d r í a m o s l l a m a r l a idea de l a i m a g i n a c i ó n ta l 
c o m o p o d r í a expresar la H u m e , a la q u e A . M a n s e r descr ibe de esta 
m a n e r a : 

E n l a mente se alzan " imágenes mentales" que son en muchos as­
pectos como las percepciones efectivas de objetos externos. Estas 
imágenes son de dos clases, las de l a imaginación r e p r o d u c t i v a o 
fantasía, combinaciones de fragmentos de l a imaginación reproduc­
t iva en formas nuevas. U n a persona que es hábi l en este últ imo 
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proceso tiene una "buena imaginación" y tiene probabi l idades de 
ser u n artista o u n escr i tor 1 7 . 

C o n t r a este p u n t o de vista , Sartre y O r t e g a , en c o n c o r d a n c i a c o n 
l a c o n c e p c i ó n de la i n t e n c i o n a l i d a d , h a b l a r í a n de ob je tos apunta­
dos, es dec i r los ob je tos m i s m o s y n o l o q u e sucede e n nuestras 
mentes . Esto es razonable p o r q u e , c o m o observa M a n s e r , " l a can­
t i d a d de i m a g i n e r í a q u e e x p e r i m e n t a n d i fe rentes personas var ía s in 
q u e haya n i n g u n a v a r i a c i ó n c o r r e s p o n d i e n t e en sus poderes o su 
p e n s a m i e n t o " 1 8 . T a l c o m o l o descr ibe O r t e g a , e l proceso se desarro­
l l a m á s o menos así : e n la c r e a c i ó n de ese o b j e t o m i c r o e s t é t i c o q u e 
es u n a m e t á f o r a , e l a r t i s ta establece u n a ana log ía e n t r e dos imá­
genes s imi lares p e r o d i fe rentes , q u e trae a l a ex is tenc ia u n o b j e t o 
n u e v o o u n a n u e v a i m a g e n q u e a p u n t a a u n n u e v o o b j e t o i r r e a l . 
Este n u e v o o b j e t o p r o v o c a u n a e m o c i ó n estét ica , parece ser u n 
o b j e t o v i s to c o m o p u r a i n t e r i o r i d a d , c o m o ejecutividad, p o r q u e 
aparece c o n t r a e l f o n d o de s e n t i m i e n t o q u e p r o v o c a r o n las imáge­
nes o r i g i n a l e s , p e r o q u e pasó i n a d v e r t i d o m i e n t r a s f u e r o n ob je tos 
de conc ienc ia v i v i d o s . Esto s i g n i f i c a q u e los s e n t i m i e n t o s reales n o 
p u e d e n expresarse e n e l a r t e ; e n c a m b i o , u n s e n t i m i e n t o es u n 
medio de e x p r e s i ó n , n o l o q u e es expresado. D e t a l m a n e r a q u e la 
c r e a c i ó n art ís t ica se basa e n la des t rucc ión de las i m á g e n e s reales 
y l a preservac ión de los s e n t i m i e n t o s r e l a t i v o s a los dos o b j e t o s 
prev ios , o b j e t i v a d o s a h o r a e n e l n u e v o o b j e t o . D i c e O r t e g a q u e 

L a peculiar manera que en cada poeta haya de desrealizar las cosas 
es el estilo. Y como, m i r a d o por la o tra cara, la desrealización no 
se logra si no es por u n a supeditación de la parte que en la imagen 
m i r a al objeto a l a parte que en el la tiene de subjet iva, de senti­
m e n t a l , de porciúncula de u n yo, se comprende que haya p o d i d o 
decirse: el estilo es el hombre . 

Pero no se o lv ide que esa sub je t iv idad sólo existe en tanto que 
se ocupe con cosas, que sólo en las deformaciones in t roduc idas en 
la rea l idad aparece. Más c laro: el estilo procede de l a i n d i v i d u a l i d a d 
del " y o " [es decir el " y o e j ecut ivo" ] , pero se ver i f ica en las cosas 1». 

P o r eso p u e d e decirse c o n O r t e g a q u e cada poeta es u n n u e v o d i c ­
c i o n a r i o , o q u e e l más p e r f e c t o e m b l e m a d e l c reador de a c u e r d o 
c o n los f e n o m e n o l o g i s t a s n o es n i e l espejo m i m è t i c o n i l a l á m p a r a 
expres iva , s ino ese "espe jo a r d i e n d o " q u e era p a r a Salinas e l e m ­
b l e m a d e l a m a n t e . Pasemos a h o r a a la idea o r t e g u i a n a de l a i m a g i ­
n a c i ó n c o m o l i b e r t a d . O r t e g a d i s t i n g u e e n t r e ar te y c ienc ia , p e r o n o 
en la i m p o r t a n c i a de la i m a g i n a c i ó n p a r a u n a y o t r a . E l m u n d o , 

" A N T H O N Y MANSER, Sartre: A philosophic study, New York, 1967, pp. 20-21. 
i» Ibid., p. 30. 
w O.C., t. 6, p. 263. 
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m a t e r i a b r u t a , es u n a carga q u e pesa de i g u a l m a n e r a sobre los 
poetas y los c ient í f i cos . Pero ambos se caracter izan p o r su capac idad 
de i m a g i n a r l o q u e n o es, de negar l o r e a l , p o n e r l o e n t r e paren-
tesis, i r más a l lá y a ñ a d i r l e i d e a l i d a d , ya sea e n f o r m a de teorema 
o de p o e m a . E n La deshumanización del arte dice O r t e g a : 

V i d a es u n a cosa, poesía es o t r a - . . . N o las mezclemos. E l poeta 
empieza donde el h o m b r e acaba. E l destino de éste es v i v i r su i t ine ­
r a r i o h u m a n o ; l a misión de aquél es inventai- l o que no existe. De 
esta manera se jus t i f i ca el of ic io poético. E l poeta aumenta el m u n ­
do, añadiendo a l o real , que ya está ahí por sí mismo, u n i rrea l 
cont inente . A u t o r viene de "auctor" , el que aumenta. Los lat inos 
l l a m a b a n así al general que ganaba para la p a t r i a u n nuevo terr i ­
t o r i o . 2 0 

T a l vez q u e d e c l a r o a h o r a q u e c u a n d o O r t e g a h a b l a de " u n 
i r r e a l c o n t i n e n t e " , c o m o en el pasaje a r r i b a c i t a d o , o c u a n d o h a b l a 
de a ñ a d i r "facetas nuevas de s e n s i b i l i d a d i d e a l " a l a l m a española , 
c o m o e n las Meditaciones del Quijote, n o está e s c r i b i e n d o " m e r a " 
l i t e r a t u r a s i n o q u e t i e n e e n m e n t e a l g o q u e es e s p e c í f i c a m e n t e f i l o ­
sóf ico . H e m o s v i s to ya c ó m o e x p l i c a e l proceso c reador y cuál es, 
según él , l a n a t u r a l e z a d e l p lacer es té t ico , p e r o p a r a i n s i s t i r en e l l o 
e x a m i n e m o s los p u n t o s de v is ta de Or,tega sobre o t r o s dos p r o b l e ­
mas de estét ica re lac ionados c o n éstos: e l e s t a t u t o o n t o l ò g i c o de l a 
o b r a de arte y l a n a t u r a l e z a d e l o b j e t o es té t i co . L a r e f e r e n c i a q u e 
de paso h a r e m o s sobre Sartre , n o es a q u í u n s i m p l e a ñ a d i d o s i n o 
u n d a t o esclarecedor. 

E l m o d e l o de n o c i ó n t a n t o de O r t e g a c o m o de Sartre de l a na­
tura leza y d e l e s ta tu to o n t o l ò g i c o d e l o b j e t o ar t í s t i co debe buscarse 
en las Ideas de H u s s e r l , o b r a e n l a q u e e l a u t o r ana l iza e l acto d e 
observar e l g r a b a d o de D u r e r ò " U n c a b a l l e r o , l a m u e r t e y el d i a ­
b l o " . S e g ú n H u s s e r l , l o q u e vemos c u a n d o m i r a m o s e l g r a b a d o 
c o m o o b r a de ar te es 1) la m a t e r i a f í s ica q u e se nos ofrece, cons­
t i t u i d a p o r l íneas , p a p e l y m a r c o ; p e r o d e i n m e d i a t o nos percata­
mos de 2) las representac iones d e l C a b a l l e r o en su caba l lo , l a f i g u ­
r a de l a m u e r t e y e l d i a b l o . Y detrás de éstos están 3) las imágenes 
de los ob je tos representados , u n c a b a l l e r o de carne y hueso, l a 
f i g u r a d e c r é p i t a de l a m u e r t e , y l a f i g u r a i n f e r n a l d e l d i a b l o , ob je­
tos a los q u e se r e f i e r e n las representac iones d e l p u n t o 2 2 1 . Estas 
f i g u r a s a las q u e se hace r e f e r e n c i a están presentes c o m o ausencias, 
l i t e r a l m e n t e n o es tán e n n i n g u n a par te , p e r o son ob je tos ideales. E l 
acto f í s i co de r e f e r i r s e a e l los es u n acto m e n t a l , p e r o los objetos 
m i s m o s son e x t r a m e n t a l e s c o m o los centauros . 

a» o.C, t. 3, p. 371. 
ai EUGÈNE F . K A E L I N , An esistenlialist aesthetic: The théories of Sartre 

and Merleau-Ponty, Madison, The University of Wisconsin Press, 1962, p. 32. 
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A h o r a veamos c ó m o describe O r t e g a la estatua / / Pensieroso, a 
l a vez q u e contesta a l a p r e g u n t a de cuál es el o b j e t o f i n a l de la 
c o n t e m p l a c i ó n es té t ica . A n t e t o d o n o es el b l o q u e de m á r m o l c o m o 
" i m a g e n de u n a r e a l i d a d " . Su exis tencia m a t e r i a l estar ía f u e r a de 
la cues t ión si p u d i é r a m o s r e c o r d a r l a e n todos sus detal les . N u e s t r a 
c o n c i e n c i a de su r e a l i d a d c o m o m á r m o l n o e n t r a e n n u e s t r o goce 
es té t i co - o m á s b i e n e n t r a ú n i c a m e n t e e n l a m e d i d a e n q u e nos 
p o n e en presencia de u n o b j e t o p u r a m e n t e i m a g i n a r i o : la i m a g e n 
t o t a l p e r o i m p o s i b l e de l a estatua. T a m p o c o e l o b j e t o i m a g i n a r i o 
es el o b j e t o de n u e s t r o goce es té t ico . Éste n o es esenc ia lmente d i f e ­
r e n t e de l a estatua r e a l ; s i m p l e m e n t e l o cons ideramos d i f e r e n t e ­
m e n t e , es d e c i r c o m o n o exis tente . M á s b i e n , d i c e O r t e g a , 

. . . e l Penúeroso es u n nuevo objeto de ca l idad incomparable con 
q u i e n nos sentimos en relación merced a aquel ob jeto de fantasía. 
Empieza justamente donde acaba toda l a imagen. N o es l a b lancura 
de este mármol , n i estas líneas y formas, sino aquel lo a que todo 
esto a l u d e . . . y que hal lamos súbitamente ante nosotros con u n a 
presencia de ta l suerte p lenar ia que sólo podríamos describir la con 
estas palabras: absoluta presencia 2 2 . 

E l o b j e t o es té t i co es pues " u n a n u e v a c o r p o r e i d a d sui generis", de 
la q u e p u e d e encontrarse u n b u e n e j e m p l o e n u n personaje de 
n o v e l a , c o m o d o n Q u i j o t e , q u e n o es n i " u n s e n t i m i e n t o m í o n i 
u n a persona r e a l o i m a g e n de u n a persona r e a l : es u n n u e v o o b j e t o 
q u e v i v e e n e l á m b i t o es té t ico , d i s t i n t o d e l m u n d o f ís ico y d e l 
m u n d o p s i c o l ó g i c o " 2 3 . L a c o r r e s p o n d e n c i a e n t r e los textos de H u s ¬
serl y de O r t e g a es exacta. E n ambos e n c o n t r a m o s el m e d i o f í s i co 
c o n f i g u r a d o de u n a c i e r t a m a n e r a , l a r e p r e s e n t a c i ó n de f i g u r a s y 
los o b j e t o s a los q u e se r e f i e r e l a r e p r e s e n t a c i ó n . C u a l q u i e r a p u e d e 
p e r c i b i r l a p r e s e n t a c i ó n f ís ica, el h e c h o m a t e r i a l d e l g r a b a d o o de 
la estatua, p e r o se r e q u i e r e u n a clase especial de a p r e h e n s i ó n p a r a 
alcanzar e l o b j e t o e s t é t i c o m i s m o . Y a u n q u e esta n o c i ó n de o b j e t o 
es té t i co p a r e c e r í a q u e n o t o m a e n c u e n t a los valores " f o r m a l e s " de 
u n a p i n t u r a o de u n a estatua, n o es así. P o r q u e c o m o dice O r t e g a 
e n o t r o l u g a r : 

T o d o cuadro, toda escultura es u n a imagen y en toda imagen se 
compenetran dos objetos: u n o presente, los pigmentos y las líneas 
o el v o l u m e n del mármol ; o t r o ausente, a saber, l o que el p igmento 
y el mármol representan. Y n i u n o n i o t ro , aislados, son la obra 
bella, sino el u n o con el o t ro , en esencial mutac ión y pareja i n d i ­
s o l u b l e 2 4 . 

22 O.C., t. 6, p. 255. 
23 Ibid,, p. 262. 
2* O.C., t. 2, p. 64. 
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T a m b i é n para Sartre l a o b r a ele ar te o, p o d r í a m o s d e c i r , el ob­
j e t o es té t ico , es u n a n o r e a l i d a d q u e ex ige u n m o d o especial de 
a p r e h e n s i ó n , l o q u e Sartre l l a m a u n a c o n c i e n c i a i m a g i n a t i v a , opues­
ta a l a c o n c i e n c i a cognosc i t iva . Si ante u n r e t r a t o de Car los V I I I 
i n s i s t i m o s e n p e r c i b i r el l i e n z o , la p i n t u r a , etc., e l o b j e t o es té t ico 
n o a p a r e c e r á . Y pues to q u e este o b j e t o es " e l o b j e t o de nuestras 
apreciaciones es té t i cas" , d ice S a r t r e 2 3 , nos d a m o s c u e n t a de q u e . 
" e n u n c u a d r o , el o b j e t o es té t i co es a lgo irreal". L o q u e es rea! , 
n o debemos i g n o r a r l o , son los resul tados de las pinceladas , el l i e n ­
zo, su t e x t u r a ' el b a r n i z q u e r e c u b r e los colores . P e r o t o d o esto n o 
c o n s t i t u y e el o b j e t o de a p r e c i a c i ó n es té t ica . L o q u e es " b e l l o " es 
a lgo q u e n o p u e d e e x p e r i m e n t a r s e c o m o p e r c e p c i ó n y q u e p o r su 
n a t u r a l e z a m i s m a está f u e r a d e l m u n d o " . L o q u e el p i n t o r ha hecho 
es e l a b o r a r u n m a t e r i a l a n á l o g o p o r m e d i o d e l c u a l todos p u e d e n 
asir l a i m a g e n d e l ar t i s ta como i m a g e n . N o hay, d ice Sartre, n i n ­
g u n a " t r a n s i c i ó n de l o i m a g i n a r i o a ì o r e a l " . E n c a m b i o , pros igue , 
" L a p i n t u r a d e b e r í a concebirse c o m o u n a cosa m a t e r i a l visitada de 
vez e n c u a n d o (cada vez q u e e l espectador asume la a c t i t u d i m a ­
g i n a t i v a ) p o r u n a i r r e a l i d a d q u e es p r e c i s a m e n t e e l objeto pintado". 

E n u n pasaje q u e parece hacer eco a las observaciones de O r t e g a 
sobre el l u g a r d e l s e n t i m i e n t o r e a l e n l a a p r e c i a c i ó n d e l arte de 
una m e t á f o r a , d ice Sartre q u e e l goce es té t i co es bastante r e a l , " p e r o 
n o es c a p t a d o p o r sí m i s m o , c o m o si f u e r a p r o d u c i d o p o r u n ' c o l o r 
r e a l : n o es s i n o u n a m a n e r a d e a p r e h e n d e r e l o b j e t o i r r e a l , y le jos 
de d i r i g i r s e hac ia l a p i n t u r a r e a l , s i rve p a r a c o n s t i t u i r e l o b j e t o 
i m a g i n a r i o a través d e l l i e n z o r e a l " 2 * 5 . 

P o d r í a m o s seguir c o m p a r a n d o a Sartre y a O r t e g a m e d i a n t e la 
y u x t a p o s i c i ó n de textos y p r o b l e m a s especí f icos sobre estét ica - l o s 
dos, p o r e j e m p l o , h a n escr i to sobre l o q u e D i d e r o t l l a m ó l a para­
d o j a d e l a c t o r - ; p e r o m e parece q u e h e m o s e x a m i n a d o bastante 
de sus obras para c o n c l u i r q u e están esenc ia lmente de a c u e r d o en 
c u a n t o a l estado o n t o l ò g i c o de l a o b r a de ar te ( n o está en n i n g u n a 
par te , es i r r e a l ) , sobre e l o b j e t o es té t i co (es i d e a l , c o m o los ' " s ig ­
n i f i c a d o s " de H u s s e r l ) , e i n c l u s o sobre l a f u n c i ó n de l a e m o t i v i d a d 
en el p lacer es té t ico . Y parece c l a r o q u e ambos l l e g a r o n p o r sepa­
r a d o a conc lus iones s imi lares p o r q u e cada u n o a d a p t ó l a n o c i ó n 
husser l iana de i n t e n c i o n a l i d a d a sus p r o p i o s f ines . 

I I I 

D e s p u é s de h a b e r d e d i c a d o t a n t o espacio a m o s t r a r de q u é m a ­

n e r a y e n q u é m e d i d a O r t e g a se parece a H u s s e r l y a Sartre, y es­

as J . -P. SARTRE, The psychology of imaginaiion. T r . by B . Frechtman, New 

York, 1966, p. 246 

2« ibid, p. 249. 
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p e c i a l m e n t e a este ú l t i m o en l o q u e hace a l a estét ica , j u s t o es q u e 
t e r m i n e m o s m o s t r a n d o t a m b i é n c ó m o O r t e g a se parece a sí m i s m o . 
Es d e c i r , en q u é m e d i d a las nociones q u e hemos descr i to aparecen 
y reaparecen e n sucesivas obras de c r í t i ca . D e s p u é s de l o q u e hemos 
v i s t o , n o es di f íc i l d e m o s t r a r q u e , en efecto es así, a u n q u e puede 
ob jetarse q u e parece haber u n c a m b i o c u a l i t a t i v o e n sus ideas 
desde u n ensayo de j u v e n t u d c o m o "Ensayo de estét ica a m a n e r a 
de p r ó l o g o " hasta u n o de la m a d u r e z c o m o " L a rev iv i scenc ia de 
los c u a d r o s " . P e r o éste es p r o b l e m a p a r a o t r o t r a b a j o . L i m i t é m o ­
nos m á s b i e n a echar u n a ojeada a las Meditaciones del Quijote y 
a La deshumanización del arte, para ver c ó m o reaparecen y q u é 
f o r m a a d o p t a n las ideas q u e hemos e x a m i n a d o ya en el "Ensayo 
de e s t é t i c a " . 

E n l o q u e se r e f i e r e a la p r i m e r a o b r a , m e parece c l a r o q u e la 
d e s c r i p c i ó n q u e al l í hace O r t e g a de la m a n e r a e x t r a ñ a de ser en 
el m u n d o de d o n Q u i j o t e t i e n e su o r i g e n en l a a d a p t a c i ó n q u e 
h i z o O r t e g a de la idea de i n t e n c i o n a l i d a d c o m o rasgo casi d e t e r m i ­
n a n t e de la conc ienc ia . Y p o r u n a c u r i o s a invers ión , el r e s u l t a d o 
es hacer de d o n Q u i j o t e , personaje de u n a n o v e l a , e l p r o t o t i p o d e l 
a r t i s t a de a c u e r d o c o n la n o c i ó n d e r i v a d a de la f e n o m e n o l o g í a p o r 
O r t e g a . P o r q u e d o n Q u i j o t e es ante t o d o " E l poeta [ q u e ] a u m e n t a 
el m u n d o , a ñ a d i e n d o a l o r e a l , q u e ya está ah í p o r sí m i s m o , u n 
i r r e a l c o n t i n e n t e " . Pero esto n o se d ice c o m o se d i r í a h a b l a n d o 
de u n poeta r o m á n t i c o , s ino d e l poeta c o m o f e n o m e n ó l o g o . D e las 
f o r m a s t r a n s i t o r i a s q u e son los m o l i n o s de C r i p t a n a , d o n Q u i j o t e 
saca e l " s e n t i d o " y e l " s e n t i d o " es q u e son gigantes . A u n q u e es 
c i e r t o , d ice O r t e g a , q u e d o n Q u i j o t e n o está b i e n de l a cabeza, 
esto n o resuelve nada , p o r q u e 

L o que en él es anormal , ha sido y seguirá siendo n o r m a l en la h u ­
m a n i d a d . B ien que estos gigantes no l o sean, p e r o . . . ¿y los otros?;. . . 
¿De dónde ha sacado el h o m b r e los gigantes? Porque n i los h u b o 
en realidad. Fuere cuando fuere, la ocasión en que el hombre pensó 
por vez p r i m e r a los gigantes n o se di ferencia en nada esencial de 
esta escena cervantina. Siempre se trataría de u n a cosa que no era 
gigante, pero que m i r a d a desde su vert iente ideal tendía a hacer­
se g i g a n t e 2 7 . 

P a r e c e r í a pues q u e e l d i v i n o papanatas es en r e a l i d a d u n f i lósofo 
m u y sof is t icado, p o r q u e los gigantes , p r o s i g u e O r t e g a , son ob je tos 
ideales c o m o l a v e r d a d y l a j u s t i c i a , e i n c l u s o c o m o la c u l t u r a 
m i s m a y , c o n d o n Q u i j o t e , n o p e r t e n e c e n n i a l m u n d o f ís ico n i 
al m u n d o ps ico lógico , s i n o q u e son e n t e r a m e n t e nuevos . H a y toda­
vía o t r a m a n e r a a ú n m á s f u n d a m e n t a l e n q u e l a c o r r e l a c i ó n de 
i n t e n c i o n a l i d a d s u j e t o - o b j e t o c o n d u c e a l corazón de l a n o v e l a de 

2 " O.C., t. 1, p. 385. 
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Cervantes , p o r q u e i n d u d a b l e m e n t e subyace detrás de l o q u e a c a b ó 
p o r l l amarse e l p e r s p e c t i v i s m o de O r t e g a , q u e en u n p r i n c i p i o f i n ­
g ió d e s c u b r i r O r t e g a c o m o l a esencia d e l m é t o d o novel í s t i co de 
Cervantes . C o m o se recordará , u n o de los propósi tos de O r t e g a e n 
las Meditaciones es d e s c u b r i r " l a m a n e r a c e r v a n t i n a de acercarse 
a las cosas". Q u é es exac tamente esa m a n e r a n o q u e d a ac larado 
e x p l í c i t a m e n t e en las Meditaciones p e r o f u e e x p l i c a d o e n u n a c o n ­
f e r e n c i a q u e O r t e g a d i o en e l A t e n e o e n 1915, y parece d e s c r i b i r 
e x a c t a m e n t e l o q u e más tarde los cr í t i cos literarios h a n l l a m a d o e l 
p e r s p e c t i v i s m o de Cervantes en e l Quijote. E n 1915 ( A n t o n i o M a ­
c h a d o estaba e n t r e el p ú b l i c o ) O r t e g a d i j o : 

Juzgamos absurdos, a l o mejor , los actos de u n hombre sin advert i r 
que, quizá, son en él reacciones ante cosas que nosotros no vemos, 
pero que él tiene delante. A l canalla los m o v i m i e n t o s del h o m b r e 
p u r o o heroico parecen siempre u n a farsa: y es que el hombre enca­
n a l l a d o no encuentra en su paisaje esos delicados objetos que l la ­
mamos l o noble, l o d i g n o , l o excelente [ . . . ] . N o existe, pues, o t r a 
manera de comprender íntegramente el pró j imo que esforzarse en 
reconstruir y adiv inar su paisaje, el m u n d o hacia el cual se d i r ige y 
con q u i e n está en diálogo v i t a l [ . . . ] . Esta es, señores, l a manera 
cervant ina de acercarse a las cosas: tomar a cada i n d i v i d u o con su 
paisaje, con l o que él ve, no con l o que nosotros vemos —tomar 
a cada paisaje con su i n d i v i d u o , con el que es capaz de sentir lo 
plenamente. Así d o n Q u i j o t e , para conc lu i r la inacabable dis­
cusión dice a Sancho: " Y en f i n , eso que a t i te parece bacía de 
barbero a mí me parece ye lmo de M a m b r i n o y a o t r o lo parecerá 
o t r a cosa" 2 8 . 

Si a tendemos a "Sobre e l p u n t o de v is ta e n las ar tes" y La des­
humanización del arte p o d e m o s e n c o n t r a r t a m b i é n otras ideas q u e 
a p a r e c i e r o n p o r p r i m e r a vez e n e l " E n s a y o de e s t é t i c a " de 1914. 
P o r e j e m p l o , O r t e g a f u e e l p r i m e r c r í t i c o q u e señaló las c o i n c i d e n ­
cias e n t r e e l c u b i s m o y l a f e n o m e n o l o g í a d e b i d o a l c o n o c i m i e n t o 
q u e t e n í a sobre ambos . L o s i m p r e s i o n i s t a s , d ice , p i n t a b a n sensa­
ciones, los cubistas, ideas; l a p a l a b r a " i d e a " se e m p l e a e n u n sen­
t i d o n u e v o , p e r o f a m i l i a r p a r a nosot ros : 

T a m b i é n las ideas son realidades que acontecen en el alma del i n ­
d i v i d u o , pero se di ferenc ian de las sensaciones en que su contenido 
- l o i d e a d o - es i r r e a l y en ocasiones hasta imposib le . Cuando yo 
pienso en el c i l i n d r o estrictamente geométrico, m i pensamiento es 
u n hecho efectivo que en mí se produce: en cambio, el c i l i n d r o geo­
métr ico en que pienso es u n ob je to i r r e a l 2 9 . 

28 J . ORTEGA Y GASSET, "Temas del Escorial", Map, 4 (1905), pp. 8-9. 
29 O.C., t. 4, p. 455. 
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E n La deshumanización del arte, t a n t o la i n c o m p r e n s i ó n d e l 
p ú b l i c o c o m o el carác ter " d e s h u m a n i z a d o " d e l arte n u e v o se basan 
e n esta m i s m a n u e v a c o n c e p c i ó n y e n esta i m p o r t a n c i a de la " i d e a " 
e n e l ar te . E l p ú b l i c o f i l i s t e o , p o r su p a r t e , c o n su p r e j u i c i o meinon-
giano e n f a v o r de l o r e a l , es incapaz de ac t ivar l a conc ienc ia i m a ­
g i n a t i v a necesaria para a p r e h e n d e r e l o b j e t o es té t ico i r r e a l y pasa 
así d i r e c t a m e n t e a través d e l o b j e t o de ar te t ransparente hasta e l 
t e m a " m a t e r i a l " , las supuestas penas y los supuestos amores reales 
d e l persona je descr i to . P e r o esto s i g n i f i c a n o e n t e n d e r en a b s o l u t o 
el a r t e n u e v o , c o m o e x p l i c a O r t e g a en la p a r t e i n t i t u l a d a " L a v u e l ­
ta d e l r e v é s " . P o r q u e los n u e v o s artistas están concientes de q u e 
h a y u n a dis tanc ia abso lu ta e n t r e las cosas y nuestras ideas de ellas, 
q u e l o rea l es s i empre , o t r a cosa y m á s q u e nuestras ideas de e l l o . 
T o m a n d o conc ienc ia de este hecho h a n a c t u a d o consecuentemente 
y e n lugar; de a l i m e n t a r l a n a t u r a l p r o p e n s i ó n h u m a n a hac ia l o 
r e a l , h a n i n v e r t i d o las cosas; h a n v u e l t o l a espalda a l a r e a l i d a d y 
h a n t o m a d o las ideas p o r l o q u e son, p o r puras ideas. " P o r q u e ellas 
son —dice O r t e g a - , e n efecto, i r r e a l i d a d . T o m a r l a s c o m o r e a l i d a d 
es i d e a l i z a r - f a l s i f i c a r i n g e n u a m e n t e . H a c e r l a s v i v i r e n su i r r e a l i ­
d a d m i s m a es, d i g á m o s l o así, r e a l i z a r l o i r r e a l e n c u a n t o i r r e a l . 
A q u í n o vamos de la m e n t e a l m u n d o , s ino a l revés, damos p las t i ­
c i d a d , o b j e t i v a m o s , mundificamos los esquemas, l o i n t e r n o y sub­
j e t i v o " . 3 0 

C l a r o q u e e l l e n g u a j e u t i l i z a d o a q u í n o es en m o d o a l g u n o t a n 
p r e c i s o c o m o el de los ensayos anter iores , p e r o las " i d e a s " m e n c i o ­
nadas más a r r i b a d e b e n entenderse t a m b i é n c o m o ob je tos ideales 
p a r a los q u e se crea u n a n á l o g o m a t e r i a l . Desgrac iadamente l o q u e 
O r t e g a ha hecho en La deshumanización d e l ar te es s i m p l i f i c a r l a 
r i c a d e s c r i p c i ó n d e l o b j e t o es té t i co presentada e n el "Ensayo de 
e s t é t i c a " , hasta el p u n t o de q u e es d i f í c i l a d v e r t i r l a c o r r e s p o n d e n ­
c ia e n t r e ambos ensayos. S i n e m b a r g o , l o q u e para nosotros es t a l 
vez d i f í c i l de ver n o debe de h a b e r s ido n i n g ú n m i s t e r i o p a r a los 
c o n t e m p o r á n e o s de O r t e g a . D e b e n de haberse d a d o c u e n t a perfec­
t a m e n t e de q u e c u a n d o O r t e g a h a b l a b a de centauros estaba r i n ­
d i e n d o u n a especie de t r i b u t o a H u s s e r l , c u y a f e n o m e n o l o g í a h a b í a 
s ido p a r a t o d a su g e n e r a c i ó n de es tudiantes n e o k a n t i a n o s de M a r -
b u r g o n o u n a f i losof ía , s ino " u n a b u e n a s u e r t e " . 
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so O.C., t. 3, p. 376. 


