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Francisco Rico, La novela picaresca y el punto de vista. Seix Barral,
Barcelona, 1973; 22 ed., 146 pp- (Biblioteca breve, Ensayo.)

Este agudo ensayo complementa la estupenda edicién del mismo
Francisco Rico, cuyo primer volumen contiene el Lazarillo y el Guz-
mdn (Barcelona, Planeta, 1967, 1970), proyectindola sobre tres bases:
la autobiografia como caracteristica central de la picaresca, la prema-
tura decadencia del género y su importancia dentro de la historia de
la novela.

El primer capitulo interpreta la estructura del Lazarillo a partir del
“caso” que menciona la carta-prologo de Lazaro (las habladurias res-
pecto a su mujer) : “La autobiografia, asi, depende del caso v a la vez
lo justifica; o (para aplicar los términos familiares de Ferdinand de
Saussure) se nos presenta entendida como la dimension ‘diacrénica’ del
caso, como su trayectoria a lo largo de un ‘eje de sucesiones’ de entre
los varios que componen la entera existencia de Lazaro” (p. 24) . Después
de estudiar en detalle la narracién de Lazaro, Rico se plantea el pro-
blema del ascenso social que tanto enorgullece al protagonista: ¢sarcas-
mo de una mentalidad conservadora o humanismo igualitario? Lazaro
ha subido en la escala social, pero no de acuerdo con ninguno de los
conceptos tradicionales que negarian o afirmarian su derecho a tal as-
censo: “la persona es el unico criterio eficaz de verdad. Los principios
mis discantados, los arquetipos de conducta que proponen los tiempos,
se afirman y se niegan con idéntica facilidad. No hay valores: hay vidas,
y lo que sirve para una tal vez es inttil para otra. Esa parece ser la lec-
cién de Lazaro” (p. 50).

Esta conclusion es a la vez la base de todo el libro, o la explicacién
autobiografica de la picaresca que confirma el segundo capitulo. Aqui
la intencién de Rico es probar estructuralmente la opinidén ya axio-
mdtica a partir del ensayo de Moreno Bdez rechazando la dicotomia
entre sermon y peripecia en la interpretacion del Guzmdn. Rico explica
brillantemente como la conversion de Guzmanillo no establece un hiato
entre el “hombre perfecto” y su antecedente picaresco, pues en las abun-
dantes reflexiones del picaruelo estaba ya la semilla del futuro narra-
dor arrepentido. La conclusion del capitulo reafirma el predominio de
la visién del protagonista: “las realidades aludidas y las maneras de
aludirlas carecen de sentido mientras no se refieren a Guzmin. La esen-
cia del libro asi, no es tanto mostrarnos las cosas, como presentarnos
a Guzmidn percibiéndolas e incorporandoselas” (p. 90).

Serd el tercer capitulo el que mds dé que hablar a la critica, pues
expone una interpretacién de la picaresca divergente de las mds recien-
tes. Parte Rico de la popularidad, para él indiscutible, durante la se-
gunda mitad del xvi, del Lazarillo, lo cual garantiza, en el contexto de
la historia literaria, lo que se dedicaba a probar el primer capitulo:
que se trata sin duda de la primera novela picaresca, género que imi-
tara el punto de vista establecido por el autor anénimo y el tipo hu-
mano prefigurado alli y desarrollado por Alemin. Aun cuando el picaro
histérico solo corresponde a la primera etapa de la carrera de Guzmdn,
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toda la accidentada carrcra de ¢ste s¢ convierte en un prototipo lite-
rario a partir de 1599.

Es ese el molde que imitan Quevedo y Lopez de Ubeda, “maestros
mds del estilo que de la construccidn, a quicnes el molde recién acre-
ditado resolvia el problema de invertir una fabulosa riqueza lingiiistica,
proporciondndoles el bastidor dénde bordar todas las filigranas dis-
persas a que su talento les inclinaba” (p. 115). La picara Justina lo
mismo que el Buscon fallan en el elemento esencial de la novela pica-
resca, pues al no ver al picaro desde dentro, sino como recurso externo,
no integran su vision en un punto de vista autobiogrificamente consis-
tente. Rico afirma los valores estilisticos y satiricos de ambas obras, pero
no vacila en descartar la historia de Pablos en cuanto novela picaresca:
“Quevedo entré a saco en el repertorio de elementos constitutivos del
género, dispuesto a competir con el anénimo quinientista y con el som-
brio Aleman, para vencerlos a punta de ingenio. Pero la suya era una
inteligencia critica y analftica ... dada a desperdigarse en el detalle
mds que a demorarse en el enfrentamiento global de temas y proble-
mas” (p. 121), y sefiala su frivola imitacion de los patrones Lazarillo
v Guzmdn. La conclusién es exactamente la opuesta a la. de Parker en
su Literature and the delinguent —donde se sitia al Buscon en la cima
de la evolucién de la picaresca vista como “un interés serio en la delin-
cuencia” (p. 125, nota 65) —, pero por las mismas razones: el Unico
aspecto consistente del caracter de Pablos “es el propésito de «negar la
sangre.

Pues bien, tal proposito ¢puede acaso conciliarse con la redaccidon
de una autobiografia pareja, toda ella testimonio inequivoco de la
vileza e ignominia del supuesto autor? Entiendo que no. Porque, des-
de luego, nada muestra ni aun sugiere que el picaro haya cambiado
o pueda cambiar [...]. En cualquier caso, lo evidente es que en el
libro, tal como quedd, no hay ni el mds remoto dnimo de novelizar el
ineludible wansito de Pablos actor a Pablos autor. Y, sin ¢él, la primera
persona es cuando menos superflua, un simple tributo a la tradicion.
/ Quevedo no comprendié el Lazarillo (por mucho que lo admirara)
ni el Guzmdn. No comprendié que el pregonero y el galeote cuentan
lo pasado para aclarar lo presente (y, por ahi, el mismo hecho de
contar) ', p. 126.

Asi muere la picaresca, en las manos de continuadores que adoptan
su formula sin entender la necesidad interna de ésta. El aparente rena-
cimiento del género después de 1620 no es sino una decadencia de la
cual salva Rico solamente La vida de Alonso, mozo de muchos amos,
en atencion al uso consistente de la primera persona, y “[al] tltimo hijo
legitimo (y, en otro orden de cosas, también uno de los mds robustos)
de la familia picaresca: La vida y hechos de Estebanillo Gonzdlez, hom-
bre de buen humor” (p. 135). La estupenda pintura del bufén pare-
ce entroncar espontineamente con la férmula picaresca: “La condicién
del supuesto autor resolvia de un plumazo el problema de la injuria
propia —de ofrecerse el picaro a si mismo como materia de risa y me-
nosprecio—, contra el que hemos visto estrellarse a todo un Quevedo”

(p- 187).
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La conclusion del libro se refiere a la funcion y el destino de la
picaresca. El género partia de un concepto revolucionario: “pensar des-
de dentro, con profunda simpatia novelistica, a un personaje ... in-
significante” (p. 139), supuesto que atacaba el principio medieval
—y también clasico— de la separacién de los estilos (el grave para las gen-
tes de importancia y el bajo o comico para los humildes). Ocurre, sin
embargo, que “reducir a formula el Lazarillo de Tormes vy el Guzmdn
de Alfarache, extraer de ambos libros una receta factible para la botica
literaria del momento, equivalia a anexar el género al estilo cémico
y, por delinicion, pensar al picaro desde fuera” (loc. cit.), lo que acon-
tecié con las imitaciones de las dos primeras novelas. Deprime pensar
gque el camino de éstas conducia directamente a la novela moderna,
cuya historia era “casi hasta ayer [la de] una cierta novela realista, cons-
tituida ni mds ni menos que en el rechazo de la doctrina jerdrquica de
los estilos y caracterizada por la conviccién de que todos los asuntos y
personajes son dignos de la misma atencién literaria”, pero “en la
Espaila de los Austrias, la novela picaresca, en conjunto, no podia
alcanzar tales metas” (p. 140), lo que explica el que “La novela se le
escap[e] a Espafia literalmente de las manos”, segin dijo Montesinos
y cita Rico como introduccién del capitulo IIIL

La justa evaluacion de este extraordinario librito exije que lo cele-
bremos como complemento de la mejor bibliografia contempordnea y
como portador de una nueva interpretacion de la picaresca. Parece, no
obstante, como si Rico nos llevara a marchas forzadas a través de la
explicacién de la picaresca apoyada en un total de 216 notas, algunas
de considerable extensién; muchas de ellas deberian estar integradas al
texto o a la introduccién. El texto critico se detiene a veces demasiado
en la descripcién del argumento (especialmente del Lazarillo); otras
veces la explicacion tedrica resulta demasiado sintética en relacién a su
misma complejidad, y otras el autor parece encandilado por la magia
de explicar totalmente una estructura novelistica de acuerdo a paralelos
tematicos.

Rico insiste también en sugerir cierta conexién entre su tema y la
nueva novela, de la cual trata el prélogo (con cierto tono de boutade
que la “nota de 1972”7 atribuye a excesos caracteristicos de los afios
sesenta) y reaparece en los nombres de Butor, Lezama Lima y Juan
Goytisolo. La relacién es valida en Ia medida en que el nouveau roman
vuelve por los fueros del novelista omnisciente (véase p. 10), pero se
aprovecharia en un desarrollo mas consistente que la relacionase con la
conclusién sobre el aporte de la picaresca a la novela moderna. Tam-
poco se intenta situar al género en el contexto europeo que sugieren
las conclusiones y el interés de Rico en la teoria de los niveles estilis-
ticos (aunque sin hacer justicia a Auerbach al respecto; véase p. 140,
nota 98).

Estas objeciones, sin embargo, no atenuan el valor de la obra como
interpretacién exhaustiva, original y una afirmacién de sentido comin
realista en relacion con la perspectiva histérica en que tiene lugar la
picaresca. e

La nota a la nueva edicion (la primera es de 1970) explica la sus-
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titucion de una referencia erudita y provee una exhaustiva bibliogra-
fia de articulos, resefas y referencias a la obra.

Jurio Robpricurz-Lurs

State University of New York
at Binghamton.

VitTorio Bobini, Segni e simboli nella “Vida es suefio”. Dialettica elem-
mentale del dramma calderoniano. Adriatica Editrice, Bari-Roma,
1968; 212 pp. (Bibli. di filologia romanza, 11).

Un mismo personaje: Rosaura, |y tantos desacuerdos! Esta figura
cadtica con sus mandatos a un caballo muerto, sus preguntas sin respues-
ta, cargada ademds con mds de tres siglos de burla y desprestigio, da
pie para una sencilla pero importante pregunta de Bodini: ¢por qué
Rosaura no permite un acuerdo entre sus criticos?

El personaje es sometido primero a una especie de computacién
que desglosa su léxico; luego en una especie de tabulacién cuddruple
se clasifica lo que ella imagina; se intenta profundizar en las inten-
ciones que su misma inverosimilitud distorsiona y se define su probabie
funcionalidad. La actitud comprensiva de Bodini hacia Rosaura y sus
clichés barrocos compensa en gran medida esa especie de frialdad con-
table que domina en todo su trabajo. Diez de las doscientas pdginas
del libro estdn dedicadas a revisar la técnica de este pasaje “funesta-
mente ligado al comienzo del drama y al personaje de Rosaura”. Bodini
advierte sanamente que Calderén “tiene su légica”, lo cual, si no
acaba por atar todos los cabos sueltos del problema, si empieza por
imponer un orden y colocar ciertas cosas en su lugar. Y cuando con-
cluye que aun en su extravagancia y desenfreno Rosaura cumple una
funcién “‘cadtica” en La vida es suetio, el director de escena se bene-
ficia también con la investigacién de Bodini.

¢Serd torpeza ya tradicional la de empefiarse en considerar a Rosau-
ra un personaje? Pensindolo bien, cada vez que aparece clla en escena,
Segismundo da un espectacular paso hacia el abismo (sin que Rosaura
se lo proponga). También, consumada la eleccién final del protago-
nista, Rosaura se reduce bruscamente a la categoria de un cémodo (y
conveniente) partido matrimonial. ¢Tendria Rosaura —en la légica
de Calderon— una utilidad parecida a la de la musica de fondo? ;Cudn-
tos no hemos sentido, en la primera lectura de La vida es suefio, mis
una vibracion intensa, que el estar recibiendo informacién sobre un
dato esencial? Por esta razdn, la clasificacién de signos y simbolos que
realiza Bodini estd siempre a punto de hacer de este libro una obra
para uso no exclusivo de criticos literarios.

Al resumir los resultados de su cuidadoso analisis del tejido lingiifs-
tico-metafdrico de la comedia, se detiene el autor en los escasos versos
con que Clotaldo habla de un 4guila a Segismundo; comparando el
impulso ascendente del ave reina con el descendente de las caidas de
Rosaura, del Criado de Palacio y de Clarin, Bodini pone en evidencia



