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nueva apreciacién de la idea del cuerpo y del tema de la sensualidad,
vy hace con ello una contribucién notable al estudio de la literatura
espafiola.

Bruno MARIO DAMIANI

The Catholic University of America.

DoroTHY CLOTELLE CLARKE, Juan de Mena’s “Laberinto de Fortuna’:
classie, epic and mester de clerecia. University of Mississippi, Va-
lencia, 1973, 128 pp. (Romance Monographs, 5).

Dorothy Clotelle Clarke ha afiadido una notable contribucién a su
valiosa serie de estudios medievales. El presente libro, ademais, ilu-
mina desde nuevas perspectivas el importante poema castellano, y per-
mite precisar mas todavia su propdsito, su composicién y su sentido.

La obrita —cuidadosamente editada— consta de cinco capitulos de
diferente extensién: “Aristotle and Mena”, pp. 11-40; “Mena on the
Epic”’, pp. 40-43; “Modern Critics on the Epic”, pp. 43-54; “From the
Classics”, pp. 54-61; “Mester de clerecia”, pp. 61-122. Es decir, los
cinco capitulos se agrupan en dos partes: una, de cincuenta piginas,
constituida por los cuatro primeros; otra, de sesenta, constituida por
el ultimo. La primera parte estudia el Laberinto como poema épico;
la segunda, como obra perteneciente al mester de clerecia. Los cuatro
primeros capitulos llevan al ultimo: importantisimo por su extensién
y por su trabajo, pues en realidad muestra la técnica, la estructura, el
propésito y el cardcter del poema; analiza ademas otros ejemplos sobre-
salientes del mester de clerecia. Empieza el librito con una breve y
sugestiva introduccién (pp. 9-11); termina con una extensa lista de
obras citadas en el texto (pp. 123-128).

El “Laberinto” como poema épico.—Presenta la autora al comienzo
de su estudio el resultado al que nos va a llevar con su andlisis: el
Laberinto es un poema épico que se construye —tanto en lo que se re-
fiere a la estructura, como en lo que se refiere al sentido— de acuerdo
con los principios de Aristoteles; asimila, ademds, materiales que aho-
ra se consideran propios de la épica, y que han ido apareciendo en
ella segiin evolucionaba a lo largo de la literatura latina, de la medie-
val y de la renacentista. Un poema épico, por otro lado, que emplea
técnicas y recursos desarrollados por el mester de clerecia. De ahi
precisamente que Dorothy Clarke se dedique en la primera parte a
sefialar esos elementos, y a mostrar como aparecen y cOmo caracteri-
zan la obra. Toca primero los que proceden de Aristételes (pp. 14-
40): unidad de accién; ensefianza moral utilizada en el Laberinto no
como fin, sino como medio para aconsejar el provecho de la republica;
héroe, originalisimo en Mena, pues su Juan II consigue conciliar el
principio aristotélico que rechazaba al héroe tnico, con el deseo me-
dieval que exigia una figura predominante; género narrativo, en el
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que el poeta recuerda a Homero al utilizar el didlogo dramaitico;
melodia y “mise en scéne”, en donde el Laberinto coincide con la
épica apartindose de la tragedia: porque suprime el coro —a diferen-
cia de Imperial, por ejemplo—, y porque no se construye como espec-
tdculo aunque mantiene lo espectacular de su aparato; fibula; cardc-
ter, que, determinado por los preceptos de Aristételes, pospone, a
pesar de su importancia, la intencién moral a la intencién artistica;
pensamiento; principio, medio y fin; medida y estructura, que en Mena
se sujetan a la ordenada disposicién de los circulos celestes; verosimili-
tud y universalidad, que hacen reales y a la vez universales a los per-
sonajes del Laberinio; secuencia dramaitica; presencia del poeta, cuya
intervencién, con Homero, se limita; estilo, al que se debe la mayor
influencia de la obra; simultaneidad; hexdametro, que el verso de arte
mayor mantiene de algin modo.

Junto a estos elementos que proceden de Aristdteles, enumera
Dorothy Clarke en su tercer capitulo aquellos otros que los criticos
vienen considerando caracteristicos de la épica. Seflala asi, apoyandose
en M. H. Abrams (pp. 43-49) la transcendencia nacional del héroe
que, en relacién con Juan II, se consigue mediante detalles idealiza-
dores y profecias; la amplitud del decorado; el viaje y las hazaiias; la
intervencién de dioses o seres sobrenaturales —mediante los que se
presenta en el Laberinto ideas filoséficas—; ceremonias; enunciado del
tema en el principio; invocacién; comienzo en “medias res”; catdlogos.
Sefiala también la autora, con M. Morford (p. 50), suefios, profecias
y tormentas; con George E. Duckworth (p. 50), el desenlace que su-
_giere que la historia continua; con E. M. Tillyard (p. 51), la presen-
tacion de un pueblo y de una época; con H. V. Routh (p. 52), el
sentimiento de mortalidad; con Albert Cook (p. 52), el caricter com-
prensivo en vez del enciclopédico; con Thomas Greene (p. 52), la
extension ilimitada del tiempo y del espacio, la presentacién del héroe
sujetando fuerzas por él antes vencidas, la intencién politica. Dorothy
Clarke finalmente, apoyindose en C. M. Bowra (pp. 53-54), apunta
las coincidencias entre el Laberinto y otros poemas épicos ya clasicos:
concuerda con la Eneida y con Os Lusiadas en la preocupacién por el
destino de un pueblo; aconseja la guerra contra el Islam con Camées
y con Tasso; explica con Milton el desarrollo de la divina providen-
cia. Afirmaciones que permiten mostrar en un breve capitulo (el 4) la
relacion de Mena con los poetas épicos anteriores: especialmente con
Virgilio y Lucano.

El “Laberinto” como mester de clerecia.—Expuesto asi el caracter
épico del poema, pasa la autora a demostrar su segundo, e igualmente
importante, presupuesto: que el Laberinto pertenece al mester de cle-
recia y que es uno de sus mejores ejemplos. Para demostrarlo tiene que
precisar primero el concepto de mester de clerecia, y lo hace recha-
zando la visién estrecha de los criticos que lo identifican con la “cua-
derna via”, y adoptando la definicién ya cldsica de Raymond S. Willis:
el mester de clerecia es poesia sabia, diddctica —o al menos informa-
tiva—, divertida, estilisticamente refinada, portadora de obras de otras
lenguas, y que, metamorfoseandose a menudo, contintia existiendo des-



134 RESENAS NRF¥H, XXV

pués de que el Rimado de palacio se escribiese. La transformacién mads
importante que sufre a finales del siglo x1v es la sustitucién de su
forma métrica —es decir, de la mds utilizada, de la “cuaderna via”—
por la copla de arte mayor. Necesita la autora al mismo tiempo de-
mostrar que el mester de clerecia esta determinado por la épica de
algin modo; seflala, por eso, cdmo sus obras mds caracteristicas pre-
sentan elementos épicos esenciales, aunque a veces anulados o defor-
mados por la aventura, la biografia, el amor cortés, la historia, el didac-
tismo o el dogma religioso. Insiste, asi, en cémo todas ellas son obras
de alto estilo, impulsadas por nobles ideales, relacionadas con fuerzas
conflictivas, construidas en torno a un individuo —colectivo, al menos
en parte—, de gran amplitud espacial, temporal o moral, y en las que
lo sobrenatural determina los sucesos.

Es entonces cuando Dorothy Clarke consigue, a nuestro juicio, uno
de los momentos mds valiosos de su estudio: el andlisis de tres obras
fundamentales del mester de clerecia (la Vida de Santo Domingo,
pp- 65-69; el Libro de Alexandre, pp. 69-76; y el Libro de buen
amor, pp. 76-82). Los andlisis se dedican naturalmente a manifestar
cémo aparecen en las tres obras los elementos épicos sefialados. En
realidad no es dificil a la autora mostrar, siempre en relacién con
Mena: alto estilo (Santo Domingo, p. 66; Buen amor, p. 78), enume-
racién de hazafias y de nobles ideales (Santo Domingo, p. 66; Alexan-
dre, pp. 69, 70-71; Buen amor, pp. 77-78), entretenimiento (Santo
Domingo, p. 66; Alexandre, p. 74; Buen amor, pp. 76-80), consejos
politicos (Santo Domingo, p. 66; Alexandre, p. 72), amplitud geogra-
fica e histérica (Santo Domingo, p. 67; Alexandre, pp. 73, 74; Buen
amor, p. 78), visiones proféticas (Santo Domingo, p. 67), invocacién
a seres sobrenaturales (Santo Domingo, p. 67; Buen amor, p. 79), re-
simenes iniciales de la materia (Santo Domingo, p. 67), catdlogos
(Santo Domingo, p. 67; Alexandre, p. 75; Buen amor, p. 76), lo sobre-
natural determinando los sucesos humanos (Santo Domingo, p. 67;
Buen amor, pp. 79, 79-80), preocupacién por la estructura (Santo
Domingo, pp. 67-68; Alexandre, p. 69; Buen amor, p. 77), preocupacién
por lo ceremonial (Santo Domingo, pp. 67, 68-69; Alexandre, pp. 70-71;
Buen amor, p. 79), presentacién de un héroe (Santo Domingo, pp. 66,
67; Alexandre, pp. 69, 70-71; Buen amot, p. 78), universalidad (4lexan-
dre, pp. 72-74; Buen amor, pp. 80-82), relacion del hombre con fuer-
zas temporales o atemporales (Santo Domingo, p. 67; Alexandre, p. 74;
Buen amor, p. 77).

Los estudios, sin embargo, van mas lejos todavia, pues explican,
aunque con brevedad, aspectos esenciales de las tres obras. Asi, en rela-
cién con la Vida de Santo Domingo se muestra su arquitectura; arqui-
tectura apoyada en tres libros, cada uno con su estructura propia:
dibuja la del primero la batalla del héroe; la del segundo, la realizacién
de su destino en la tierra; la del tercero, su triunfo. Los tres libros,
por otra parte, al unirse, constituyen un todo, cuyo patrén mantiene
en cierta manera el de la vida de Cristo. En relacién con el Libro de
Alexandre, se revela su sentido y se indica la indole moral de su pro-
posito: universalizado al enfrentar con la soberbia al principe. En re-
lacién con el libro del Arcipreste se enuncia su cardcter: lo esencial
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en él es la parodia; parodia que le permite, por otro lado, desarrollar
el aspecto mds sobresaliente de su técnica literaria: el de la fusién,
como dice la autora. Gracias a ésta consigue el Arcipreste, por ejemplo,
fundir la poesfa épica con el “ars amandi”,

Precisamente en esa técnica de fusion caracteristica del Arcipreste,
ve Dorothy Clarke una de las principales diferencias entre Juan Ruiz
y Juan de Mena. En efecto, asi como el primero, para unir, funde
materiales y elementos; el segundo difunde una idea a lo largo de su
obra: “Segun parece, el objetivo de Mena era fragmentar una idea y
desparramar los fragmentos a lo largo de su poema mediante la repe-
ticién de la alusion directa o indirecta y de la imagen ficilmente per-
ceptible o subterrinea, de modo que el lector, bombardeado por la
alusién o la imagen, abierta o encubierta, simbolica o no, pudiera sen-
tir la continuidad unificadora, reconstruir subconscientemente la idea
y usarla para comprender el principio estético, moral, politico o filo-
séfico, o la leccién que el poeta queria impartir. La apretada relacién
de ideas diferentes, puesta de esta manera, provocaria el entretejimien-
to y, a su tiempo, la mezcla para conseguir mayor unidad” (pp. 81-82).
Esa técnica de difusién, por lo tanto, no sélo caracteriza a Mena, sino
que ademds explica su obra. De ahi que Dorothy Clarke dedique sus
ultimas cuarenta piginas a estudiarla, y que su estudio nos lleve a la
composicién del Laberinto, a su caricter, a su sentido y a su proposito.

Examina, pues, la autora conceptos y artificios que si por una parte
implican unidad y totalidad, atribuyen, por otra, estas cualidades al
poema: la imagen del circulo y las figuras retéricas que lo sugieren;
la del laberinto, que alude al cosmos y a las comprometidas circunstan-
cias castellanas; la manera de representar el univeso; agrupaciones —la
de las Musas y la de las artes— que realizan la misma funcién integra-
dora; el empleo del nimero en el poema como medio aritmético que
sirve para crear y armonizar el conjunto; el simil, derivado de Homero
y de Virgilio. Estudia Dorothy Clarke, finalmente, los géneros poéticos:
como se utilizan en el Laberinto de manera sistemdtica para constituir
nucleos esenciales en varios de sus cercos. Asegura que Mena acude a
Aristételes para establecer su serie, y que en la estrofa 123 la indica:
tragedia, lirica, elegia, comedia, sitira, historia y épica. Advierte la
autora que Mena, sin embargo, al trabajar con los géneros, amplia a
nueve su numero siguiendo a Quintiliano y desdoblando en dos la
lirica y la elegia, y que los distribuye de tal forma que ayudan a la uni-
dad mediante la difusién caracteristica: Luna, lirica; Mercurio, sitira;
Venus, elegia amorosa; Febo, elegia funeraria; Marte, épica y tragedia;
Jtpiter, lirica; Saturno, comedia e historia. Distribucién que comenta
asi la autora: “Mediante el desmembramiento de la elegia, el desdo-
blamiento en Mares, y €l cambio de Jupiter a Saturno se ha evitado
la distribucién mecdnica sin romper el ritmo del género. El interludio
lirico en Jupiter, desde el que regresamos al primero cuando estamos
esperando un nuevo género, da mas variedad al esquema imprimiendo
en ¢él lo barroco, y sirve para acentuar la comedia en Saturno” (p. 102).
Quizd exagera Dorothy Clarke al empefiarse en mostrar que el uso de
los géneros se sujeta a una técnica y que mediante ésta y aquéllos la
obra se construye. Es verdad que en muhcos casos, forzando la inter-
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pretacién hasta cierto punto, es posible identificar génzros y episodios:
lirica, don Juan y las dos reinas en la Luna; sitira, contra la iglesia,
en Mercurio; elegia amorosa, en Venus, en la cancién de Macias; ele-
gia funeral, en Febo, en el llanto por Villena; épica, en la silla de don
Juan, en Marte; tragedia, también en Marte, en el episodio del Conde
de Niebla; historia, en Saturno, en la profecia. Pero ¢no podria inter-
pretarse como épica la profecia de la Providencia y como historia o
como eclegia funeraria las escenas de la silla? y ¢no podria hablarse de
satira en Japiter cuando se acusa a los gobernantes castellanos, o en
la Luna cuando se recuerda la corrupcién de los sefiores, o en Febo
cuando se alude a la justicia y a la prudencia del monarca, o en Marte
cuando se sefiala la tirania de la nobleza? Otras veces parecen aun
mas artificiosas las identificaciones: como el llamar lirica al circulo de
Jupiter, o comedia, en Saturno, a la escena de la maga. Esta sensacién
de arbitrariedad aumenta cuando la autora insiste en relacionar a las
Musas con circulos y géneros. Es ficil asociar con Venus a Erato, por
supuesto. Se puede enlazar a Euterpe con la Luna si creemos a Euterpe
lirica y lirico el cuadro de Juan II y las dos reinas. Podremos ligar
con Febo a Urania, si queremos, porque en Febo contempla los astros
Enrique de Villena; con Marte a Melpémene y Caliope, si vemos en el
Conde de Niebla la tragedia y la épica en la silla del monarca; a Talia
y a Clio con Saturno si juzgamos comedia el episodio de la maga e
historia la profecia de la Providencia. No es ficil, en cambio, colocar
a Polimnia, a la que la autora une con Caliope “to integrate the whole
of the epic with its eloquence” (p. 103), ni lo es tampoco el encontrar
un circulo a Terpsicore “happy Muse least amenable to grandiose
seriousness and certainly not at all to mercurial satire [Mercurio queda
sin Musa, por lo tanto], is left to dance as she may in the light partials
of the rhythm and to inspire, perhaps, the «rusticos cantando»” (p. 103).
Por otra parte, y en relacién con los mismos comentarios, no nos pare-
ce absolutamente necesario que la invocacién a Caliope con que el
Laberinto se comienza certifique lo épico de su propodsito (“We have
his [Mena’s] own tacit statement of purpose in his apostrophe to Cal-
liope, the Muse of epic poetry, of whom he begs inspiration”, p. 40),
porque Caliope, como primera y mas digna de las Musas, es invocada
de vez en cuando representando a todas, aunque no sea épica la
materia. Recuérdese, por ejemplo, a Dante al comenzar el Purgatorio,
al Marqués de Santillana enviando a Gémez Manrique algunas de sus
obras, a Juan de Andudjar enumerando las cualidades de la Condesa
de Aderno (véase para los dos ultimos el Cancionero castellano del
siglo xv, ed. R. Foulché-Delbosc, Madrid, 1915, t. 2, pp. 26 y 214). Sin
embargo, esas exageraciones, si es que lo son realmente, no restan im-
portancia a los comentarios de la autora que iluminan mds y mas los
distintos nucleos y los distintos circulos.

Puede afirmar Dorothy Clarke al terminar su estudio que la inser-
cién de lugares comunes en el Laberinto y la manera como éstos se
presentan aseguran, en lo que se refiere al asunto y la forma, su depen-
dencia del mester de clerecia; puede afiadir, por otra parte, que el pa-
trén que Mena utiliza al seleccionarlos y su técnica misma testimonian
en relacién con el mester una profunda ruptura. Cita y estudia la
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autora como ejemplo significativo la falta en el poema de aquellas
oraciones tan corrientes entre los personajes de las obras anteriores y
entre los héroes épicos admirados por Mena. Una vez mds el estudio
de un elemento secundario explica aspectos valiosos del Laberinto:
precisa ahora su propoésito y establece su cardcter. En efecto, el poema
dice Dorothy Clarke, pretende fortalecer a Juan II procurando que
su valor derive de unas raices morales interiores, y no de Dios o de
otras causas externas: no se busca hacer de ¢l un Aquiles o un Eneas
—débiles en su dependencia de los dioses—, sino un César nuevo, como
el que desprecia a la Fortuna en la Farsalia. El Laberinto, afirma por
otra parte, no es un poema religioso, sino un poema humanistico.

Esto explica, contintta la autora, el peculiar tratamiento de pecados
y virtudes, distinto al de los poetas cristianos precedentes; es decir,
no se conciben como entidades que se oponen, sino como caracteris-
ticas humanas que se utilizan benéfica o malignamente. De ahi la
estructura misma de los cercos, que contienen aunque en diverso ni-
vel, tanto a los justos como a los injustos. Porque es una cuestién de
grado y no de diferencia, no se trata de cielo o infierno cristianos,
como en Dante, sino de vida o muerte honrosa o deshonrosa. La virtud
y el pecado, pues, no importan en si mismos; no importa su repercu-
sién en el destino eterno de los hombres. Lo que importan son las
consecuencias que pueden acarrear al gobierno de la republica, con-
cretamente al gobierno y al bienestar de Espaiia.

Nos parece en este sentido que las afirmaciones de la autora —cier-
tas sin duda— olvidan uno de los aspectos esenciales del poema: aspec-
to, dicho sea de paso, en el que ella cree y al que concede a lo largo
de su estudio especial importancia. Nos referimos al cardcter que
atribuye Mena al destino de Castilla —y nosotros distinguimos entre
Espafia y Castilla—: destino politico-religioso-cristiano, concebido como
guerra “divinal”, de acuerdo con las teorias de los escritores anteriores.
De ahi que las afirmaciones de Dorothy Clarke no sean exactas del
todo. Es decir, se habla en el Laberinto de un cielo y de un infierno
cristianos cuando lo que se dice atafie al destino de Castilla: concre-
tamente en el episodio de la hechicera y al describir el trono de Juan II.
Dos fuerzas, afirma Mena, deben impulsar a los castellanos cuando se
enfrentan con el derrotero por hacer de su destino: “gloria en los cielos
e fama en la tierra” (estr. 152). Recuérdese, por otra parte, que in-
cluso al hablar de circulos y ruedas se alude alguna vez a penas fisicas
y a tormentos infernales. No nos referimos al caso de Macias que plan-
tea ciertas dudas a la autora (“Mena may have intended the meaning
of despair of the damned, but if so the case is unique in the poem”,
p. 117, nota 115) ; nos referimos, por ejemplo, a las estrofas 109 y 188.

Debemos seflalar antes de concluir nuestra resefia los interesantes
comentarios con que explica Dorothy Clarke la presentacién de los per-
sonajes en el Laberinto: cristalizados en la accién de la que depende
para siempre su premio o su castigo; y cémo hace notar acertada-
mente que, sin embargo, el movimiento de la obra no se cristaliza, sino
que contintta con impresionante dramatismo.

El trabajo de Dorothy Clarke es, en suma, til e importante; su
libro, como afirmamos al comienzo, es no s6lo una valiosa contribu-
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cién a los estudios de Mena, sino ademds un nuevo ejemplar dentro
de la brillante serie con que la autora nos viene favoreciendo.

Joaquin GiMENO CASALDUERO

University of Southern California.

Libros de caballerias hispdnicos. Ed. de Jos¢ Amezcua. Alcald, Madrid,
1973; 340 pp.

No ha existido nunca una antologia de libros de caballeria ibéricos
que mereciera el nombre. La unica es la muy deficiente de Ramén
Maria Tenreiro (Biblioteca Literaria del Estudiante). Por eso, y
dado el interés que hay actualmente por estos textos, serd bien reci-
bida esta publicacién, de gran valor para estudiantes o para todo aquel
que no quiera molestarse en leer estos extensos libros por completo.
Se incluyen en ella extractos de seis obras: el Caballero del Cisne
(tomado de la Gran conquista de U liramar) , €l Caballero Cifar, Amadis
de Gaula, Tirante el Blanco (segun la traduccién castellana de 1511),
Palmerin de Olivia y Clarimundo, de Jodo de Barros, traducido del
portugués por el editor. Una introduccién y una bibliografia de unos
90 titulos completan la antologia.

Se nota en la introduccién y en la seleccidn de materiales un
nuevo examen de la materia, libre de algunos mitos que tanto han
impedido los estudios en este campo. Por ejemplo, al incluir extractos
del Palmerin de Olivia y de Clarimundo, Amezcua ha escapado de la
tirania de los “tres de la fama” (el Amadis, Tirant y Gifar), que han
tenido en este siglo una influencia desmesurada debida, en gran parte,
al hecho de que han sido editados. Compartimos la conclusién de
Amezcua de que el prisma cervantino ha torcido nuestra visién de los
libros de caballerias; quisiéramos, sin embargo, sefialar que la supuesta
decadencia de los libros de caballerias posteriores al Amadis es con-
cepto divulgado por Menéndez Pelayo y estd muy lejos de ser correcto.

El libro tiene un defecto totalmente ajeno a los esfuerzos de
Amezcua: el que hayan transcurrido cuatro aflos entre la preparacién
de estos materiales y su publicacién. La demora de la editorial en
publicar esta antologia es muy de lamentar, porque lo que estaba al
dia en 1969, la fecha del prélogo, no lo estd tanto en 1973. Amezcua
escogié trozos del Amadis basindose en la vieja edicién de Gayangos
—porque el dltimo tomo de la edicién de Place no habia salido en-
tonces—; para los del Palmerin de Olivia se valié de un microfilme de
la edicién, no muy fidedigna, de Venecia, 1526, porque no conocia
entonces la nueva edicidn critica de este libro publicado en Italia y
posteriormente resefiada por él en esta misma revista. También el ma-
terial critico publicado en estos tltimos afios es abundante.

Pero esto tiene una solucién a la vez facil y elegante, la prepara-
cién de una segunda edicién de esta antologia, para la cual recomen-
damos desterrar el Cifar, obra casi desconocida en su época y sélo



