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te agudo y convincente, si bien, en muchos sentidos, contradictorio. Por-
que, segin hemos ido constatando, se trataria, en el caso de Bergamin,
de un poeta a medio camino entre lo culto y lo popular, entre la tradi-
cion clasica y la cultura moderna, entre la espontdnea entrega lirica y la
distanciada reflexion critica. Este vaivén tendria bastante que ver, sin
duda, con la “disparatada” empresa de Bergamin por defender una fe ca-
tolica (es decir, una vision universal del mundo) en tiempos de escepti-
cismo, o de nihilismo total, en que la vida de un hombre s6lo se sostie-
ne (si es que se sostiene) en la verdad relativa de su propia experiencia
individual. De ahi, por cierto, la alternancia entre el aforismo y el poe-
ma: entre “la tentativa aforistica de encerrar el universo en una ecuacion
verbal”, segiin la afortunada definicion de Mendiboure (p. 74), y el im-
pulso lirico y poematico de expresar, al contrario, el dificil fluir de una
experienciay de un tiempo individuales. Y de ahi también el empeno de
Bergamin por retomar la tradicion literaria, sea culta o popular, para in-
sertarse en ella; en cuanto construccion colectiva, ésta ofrece, en el or-
den estético, un correlato de esa verdad universal a la que aspira el poe-
ta en el orden espiritual: es decir, le ofrece una forma de trascender del
plano individual hacia el plano de lo divino. De esta manera, como se-
nala muy bien Helen Wing, “el poder del lenguaje (y en particular del
lenguaje de la poesia) se convierte en la herramienta lingtistica y divi-
na de la salvacion”; hecho que no sélo confirma la clara filiacién ro-
mantico-simbolista de este poeta, sino también la similitud de visiéon que,
a pesar de la curva tan singular que dibujo su trayectoria personal, fi-
nalmente vincula a Bergamin con otros poetas de su propia generacion.

En fin, esta excelente coleccion de ensayos sienta las bases para una
discusion mas amplia y mas detallada de la poesia de Bergamin (y no
s6lo de su poesia). Ojala que esta discusion, que la obra misma esta pi-
diendo desde hace tiempo, empiece por fin a entablarse.

JAMES VALENDER
El Colegio de México

RicHARD A. CARDWELL, y BERNARD MCGUIRK (eds.), ; Qué es el modernismo?
Nueva encuesta. Nuevas lecturas. Society of Spanish and Spanish-Amer-
ican Studies, Boulder, CO, 1993; 456 pp.

El primer acierto de los editores de este volumen colectivo fue el haber
planteado, como una “nueva encuesta” a los estudiosos del tema, la mis-
ma pregunta que hace ya casi un siglo otros publicistas habian hecho a
los escritores hispanoamericanos: “¢qué es el modernismo?”. Pregunta
enigmatica, que, como reza el epigrafe de la introduccién al volumen,
Amado Nervo consideraba equivoca: “Malicio que ni en América ni en
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Espana nos hemos puesto ain de acuerdo sobre la significacion de tan
socorrida palabreja” (“El modernismo”, 1904). A casi cien anos de dis-
tancia de la frustrada encuesta de Enrique Gomez Carrillo en el Madrid
Comico (1900), y cuyas preguntas sirven de punto de partida a la actual
investigacion, las respuestas del elenco de investigadores reunidos en
este libro parecieran darle, todavia, la razén al poeta mexicano. Y este he-
cho es significativo en si mismo, pues deriva de un problema teérico de
la mayor importancia que s6lo tangencialmente apuntan los editores y
que, sin embargo, pareciera ser una de las hipotesis de esta nueva en-
cuesta: vivimos todavia en el centro de ese proyecto de modernizaciony
es esta circunstancia la que nos impone adn las limitaciones que, ya en
su tiempo, aunque de otro modo, tuvieron los mismos protagonistas del
modernismo para explicar, con la suficiente perspectiva historica, la cul-
tura de su época. Si bien es cierto que esta idea, para nada nueva, ha sido
cuestionada, como lo hacen Schulman y Picon Garfield al comentar, en
otro libro, la antologia de Ricardo Gullén!: “cuyos textos demuestran
que, contrario a la creencia popular, la cercania histérica no desfigura
necesariamente los hechos”.

Como en toda encuesta, las respuestas aqui comprometidas arrojan
resultados cuantitativos: la mayor parte de los ensayos, desde sus muy di-
versos angulos, ponen énfasis en la necesidad de explicar el modernismo
hispanico en el contexto mas amplio del Modernism europeo (Cardwell).
En este sentido, la critica tradicional habria privilegiado, sobre todo, los
contenidos de identidad nacional o regional, por ende particularistas,
frente a los universalistas de que se nutre, principalmente, la estética mo-
dernista. Premisa que, como explica el profesor Cardwell en la “Intro-
duccion”, establecia de antemano la orientacion del trabajo. Ha sido esta
linea la que va ganando mayor presencia en el debate, vigente, en torno
al binomio modernismo-modernidad. Resalta, por ejemplo, el consenso ge-
neral a que llego la critica actual sobre la falsa oposicion entre el mo-
dernismo espanol o hispanoamericano y la “Generacion del 98” en Es-
pana, que ya Federico de Onis habia combatido3. Aqui se va mas allay a
partir del analisis de la novela espanola de fin de siglo, muestra John
Macklin, siguiendo los planteamientos de trabajos anteriores de Card-
well, la impropiedad de los postulados con los que histéricamente se de-
fendio la filiacion del “98”. Si los criticos que lo preceden (Cardwell,
Butt) buscaron superar la dicotomia tradicional (modernismo: Belleza/
98: Verdad) “subordinando la renovacion del lenguaje poético a la cri-
sis metafisica, es decir, imponiendo la ideologia del 98 al modernismo”
(p- 201), Macklin propone el mismo procedimiento, pero al revés: “de-

1 El modernismo visto por los modernistas, Labor, Barcelona,1980.

2 1. ScHULMAN, y E. PICON SaLas, Poesia modernista hispanoamericana y espanola (antolo-
gia), Taurus, Madrid, 1986, pp. 16-17.

3 “Sobre el concepto del modernismo”, LT, 1 (1953), 95-103.
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tectar los rasgos formales modernistas en las formas narrativas de los
llamados novelistas del 98” (id.) Para €1, modernismo significa tanto “cri-
sis ideologica” como “crisis artistica”, y ambos niveles estan indisoluble-
mente ligados. En las escenas clave de las novelas de principios de siglo
(Pérez de Ayala, Baroja) se revela un impulso ascensionista o “excursio-
nista”, que, en ultima instancia, revelaria, en opinién de Macklin, la ne-
cesidad de crear artisticamente una vision unitaria y coherente del mun-
do. En la subida al monte de Camino de perfeccion de Baroja, por ejemplo,
la contemplacion de la naturaleza desde la cumbre a la par que infunde
al protagonista una gran armonia interior (oposicién al caos del mundo
real), le proporciona la impresiéon de que esos montes no son verdad,
sino que estan pintados o son una decoracién de teatro. Ahi radica, se-
gun el critico, la clave para entender que entonces el mundo se percibe
ya con un tipo de distanciamiento artistico, a la vez que hay una perma-
nente asimilacion entre vida y arte. De ahi que el modernismo constitu-
ya una ilusion artistica, “una evasion de la realidad dentro del mundo de
las formas estéticas” (p. 212). Pero, por otro lado, me parece pertinen-
te traer a colacion la idea (importante —creo— porque permite conce-
bir aqui un corte sincrénico en la evolucion estética del modernismo, o
de la “modernidad”) de que estaria ocurriendo “aquel cambio de eje que
se opero en la poesia occidental a partir de Gautier y de Baudelaire, de
la expresion romantica del ¢go hacia la invencion formalizante del obje-
to poético”, como ha senalado el critico brasileno Alfredo Bosi*. Y me pa-
rece pertinente recordarlo, ademas, porque el propio Macklin centra el
problema de la formalizacién estética modernista en el “punto de vista
del protagonista unico” de las novelas del 98, que, ademas y evidente-
mente, constituye un recurso narrativo para la “experimentacion formal”
del escritor, como “respuesta artistica” a su situacion enajenante en el
mundo real. La interesante propuesta de Macklin, que me parece cen-
tral en la obra, habria tenido un nuevo punto de apoyo en la novela mo-
dernista Por donde se sube al cielo (1882), de Manuel Gutiérrez Najera (re-
cientemente descubierta por B. Clark de Lara).

La misma postura anti “enfrentista”, que, a nivel sincrénico, preva-
lece en los estudios que integran el volumen (modernismo/modernis-
mos/98) y que ensancha el horizonte critico para la mas amplia com-
prension de la literatura hispanica “fin de siglo”, se abre paso, también,
diacrénicamente. El articulo de Donald L. Shaw, que revista la historio-
grafia critica del modernismo (y a quien s6lo reprochamos que siga lla-
mando “precursores” a Guti€érrez Najera y sus pares), es clave en esta li-
nea. Retomando los planteamientos de Cardwell, concluye que la
posicion actual, mas generalmente aceptada, es aquella que acentia el
legado romantico, “de malestar espiritual”, como el verdadero fermen-

4 Historia concisa de la literatura brasilena, F.C.E., México, 1982.
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to de la estética modernista. En esta misma direccién historica, seria
interesante confrontar los planteamientos de Macklin sobre la nove-
la “ascensionista” del modernismo con la poética de las “alturas” del
romanticismo. Creo que este recurso ahondaria su investigacion vy, se-
guramente, de acuerdo con las premisas del volumen, la corroboraria
también en el plano diacroénico.

A despecho del admirable resumen con que articula el profesor
Cardwell, en la “Introduccion”, los planteamientos principales de los
diversos articulos que componen este volumen, el resultado es de una
gran riqueza de planteamientos, hipotesis y soluciones. Su mayor valor
radica, a mi ver, en la apertura de perspectivas tedricas que conver-
gen, sin embargo, en premisas fundamentales que las armonizan; com-
batir las barreras con las cuales la historiografia tradicional encasillo el
modernismo como “escuela” o movimiento literario; vincularlo con los
procesos historicos, ideologicos y estéticos de la cultura de fin de siglo en
Espana e Hispanoamérica (Schulman), asi como con el proyecto —in-
cumplido (Habermas)— de la modernidad; pero, sobre todo, la con-
ciencia, €tica y moderna, de que su contribucion, indudable, al estudio
del modernismo en forma de encuesta es, como todas €stas, provisoria
y superable.

JORGE RUEDAS DE LA SERNA
Universidad Nacional Auténoma de México

MIGUEL ANGEL ASTURIAS, El drbol de la Cruz. Ed. facs. coord. por A. Janquart
y A. Segala. ALLCA XX-F.C.E. Espana, Madrid, 1993; 330 pp. (Co-
leccion Archivos/ Hispanistica XX, 24).

Un volumen concebido editorialmente desde la mas amplia perspectiva
filologica es un tesoro para cualquier investigador por su condicién de
venero inagotable, sea cual sea la orientacion critica que se prefiera. Sin
embargo, una coleccion como Archivos no representa Unicamente un
material para especialistas; el lector comun, aquel que conserva pristino
el placer de la lectura del texto por el placer mismo, obtiene cabal sa-
tisfaccion en el libro tal y como esta concebido en su parte medular.

No podemos sino aplaudir de manera entusiasta tanto la presentacion
facsimilar, como la fijacion del texto y las multiples, variadas, enriquece-
doras e ilustrativas lecturas que acompanan a la obra péstuma de Miguel
Angel Asturias que ocupa el niimero veinticuatro de esta coleccién. El ma-
nuscrito titulado £l arbol de la Cruz esta amparado bajo el manto de un sino
donde confluyen el esoterismo y la mistica de la religion cat6licay las an-
tiguas creencias indigenas, como hados que, sin excluir otras posibilida-
des, conducen y determinan los efectos naturales del texto.



