EL ROMANCERO EN LA PRIMERA
PARTE DEL QUIJOTE

Asi califico el narrador del Ingenioso hidalgo don Quijote de la Man-
cha al entonces popularisimo romance del Marqués de Mantua:
“...historia sabida de los ninos, no ignorada de los mozos, cele-
braday aun creida de los viejos, y, con todo esto, no mas verdadera
que los milagros de Mahoma” (I, 5, 103)!. Anos después, Mateo
Aleman y Rodrigo Caro nos informan que los pliegos sueltos de
este mismo romance se utilizaban en las escuelas para ensenar a
leer a los ninos (y, de paso, adormecerlos, pues el poema consta
de mas de ;400 versos dieciseisilabos!)2. No sabemos si Cervantes
fue uno de estos ninos, en todo caso, lo que es evidente es que €l,
como Aleman y Caro, y como todo hombre de su tiempo, sabia
muchos romances, y no dej6 de aprovechar ese conocimiento en
algunas de sus obras, por ejemplo, El Quijote. Hay romances en las
dos partes de la novela, que, como es sabido, fueron publicadas
con diez anos de diferencia. Sin duda, tales anos no fueron ocio-
sos, ni para el autor, ni para la historia de don Quijote, pues entre
el texto de 1605y el de 1615 hay grandes diferencias. Una de ellas
tiene que ver con el romancero.

1 Para todos los casos sigo la edicion que Luis ANDRES MURILLO preparé para
Clasicos Castalia (Madrid, 1982). En adelante, indico en el texto la parte, el capi-
tulo y las paginas. Ocasionalmente, remitiré a las notas de FrRaNCISCO RODRIGUEZ
MariN, incluidas en la edicion del Patronato del IV Centenario de Cervantes
(Madrid, 1947-1949).

2 En 1609, MATEO ALEMAN critica los errores de los viejos métodos de ense-
nanza, en los siguientes términos: “Comencavamos ninos, i saliamos casi barba-
dos a la Gramatica, pasandose lo mejor de la vida entre las coplas de Marqués
de Mantua, i fecha la plana” (Ortografia castellana, ed. ]. Rojas Garciduenas, El
Colegio de México, México, 1950, p. 24). En una composicion festiva que se con-
serva en la Biblioteca Colombina de Sevilla, Rodrigo Caro exclama: “;Oh, noble
Marqués de Mantua!, / qué de veces repetido / fue tu caso lastimero / que en la
escuela deprendimos” (apud F. RODRIGUEZ MARIN, ed. cit., t. 1, p. 173, nota).
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Si revisamos el conjunto de la obra, encontraremos que en la
Primera parte hay pocos romances, frente a lo que ocurre en
la Segunda, donde el nimero y la variedad de ejemplos se incre-
menta notablemente. Semejante contraste puede llevarnos a pen-
sar que es en la ultima parte donde nuestro género alcanza mayor
peso, quiza asi sea, pero los romances de la Primera parte también
poseen su propio interés, entre otras cosas, porque gracias a ellos
Cervantes explor6 varias de las posibilidades que desarrollara al
escribir la historia de la tercera salida de don Quijote. En esta oca-
sion, veremos qué es lo que el texto de 1605 nos aporta en mate-
ria romancistica.

ROMANCES PREFERIDOS

En la obra aparecen siete romances, citados parcial o totalmente
por don Quijote, el narrador u otros personajes®. En este peque-
no grupo hay dos tipos de poemas, que, a su vez, corresponden a
dos géneros completamente distintos:

a) Romances viejos, es decir, aquellos romances anénimos que
se venian cantando desde la Edad Media, por toda clase de gente,
alo largo y ancho de la Peninsula ibérica (e, incluso, mads alld de
las fronteras nacionales); los romances viejos del Quijote son cua-
tro: Mis arreos son las armas... o La constancia (1, 2, 84-85), Lanzarote
y el orgulloso (I, 2, 85; 13, 170-171), el ya mencionado Marqués de
Mantua (1, 5, 103-104; 10, 150-151; 19, 228; 31, 383) y En el val de las
estacas... (I, 17, 206)%. Quiza habria que considerar también los
versos “de los que dicen las gentes / que van a sus aventuras” o
“destos que dicen las gentes / que a sus aventuras van” (I, 9, 40; 49,
581), que, por su estilo, bien podrian pertenecer a un romance
viejo hoy desconocido®.

3 En el recuento que sigue no incluyo las meras alusiones a personajes o epi-
sodios romancisticos, donde no se citan o refunden versos concretos, por ejem-
plo, el desacato que hizo el Cid al Papa, mencionado por don Quijote en el
episodio del cuerpo muerto (I, 19, 235-236). Por la misma razon, dejo para otro
momento el analisis de los paralelos entre la figura de Cardenio loco y el pro-
tagonista de Por unos puertos arriba... (RaMON MENENDEZ PIpAL, “Un aspecto en la
elaboracion del Quijote”, De Cervantes y Lope de Vega, Espasa-Calpe, Buenos Aires,
1943, pp. 32-33).

4En el texto de 1615 reaparecen Lanzarote y el orgulloso (11, 23, 220; 31, 275)
y el Marqués de Mantua (11, 23, 222; 32, 288).

5 La otra posibilidad, ya apuntada por Ropricuez MariN (ed. cit., t. 1, pp. 275-
276, nota), es que los versos se deben a la pluma de Alvar Gémez de Ciudad
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b) Romances nuevos, o sea, los romances escritos por poetas
cortesanos en las dos ultimas décadas del siglo xviy la primera del
XVII; aunque estas nuevas composiciones conservan la métrica y
uno que otro recuerdo de los antiguos romances, en definitiva, su
estilo es el de la poesia culta coetanea. En nuestra obra hay tres
ejemplos de este tipo. Uno de ellos es el que comienza “:Dénde
estas, senora mia...?” (I, 5, 103) y es, en realidad, un contrafactum
del texto viejo del Marqués de Mantua; €l romance nuevo se debe
a Jeronimo Trevino y se imprimié en Alcala, en 1598 (también
paso a varias ediciones del Romancero general). Por otra parte, Mari-
nero soy de amor... (I, 43, 521-522) es obra de Cervantes, quien
debio6 escribirlo en 1591, o poco antes, ya que fue en este ano
cuando Luis Salvador (cantor de capilla y camara de Felipe II)
musicalizo el poema; es muy posible que Cervantes sea también el
autor de Yo sé, Olalla, que me adoras... (1,9, 158-160).

Como se ve, tenemos un ligero predominio del romancero
viejo sobre el nuevo (cuatro frente a tres)®. Aparentemente, este
predominio disuena un poco de las modas poéticas de aquel
entonces, cuando los romances nuevos gozaban de una populari-
dad extraordinaria... en algunos sectores (el cortesanoy el urbano,
sobre todo); Cervantes mismo escribiéo muchos de estos romances
(al igual que Lope, Gongora, Linan, Quevedo, entre otros nom-
bres célebres). Notemos también que, con excepcion del contrafac-
tum, en el Quijote, los romances nuevos se reproducen completos
y especificando quién es el supuesto autor (dentro del marco de
la ficcién novelesca, claro estd)?, mientras los romances viejos se
citan de manera fragmentaria, apenas unos pocos versos interca-
lados en los parlamentos de los personajes o en el discurso del
narrador:

Real, quien los us6 en su traslacion de los Trionfi de Petrarca. En la Segunda par-
te de la novela, don Quijote recurre a nuestros versos para presentarse ante don
Diego de Miranda (II, 16, 151).

6 En la Segunda parte, los romances viejos también dominaran sobre los
nuevos (alrededor de quince sobre siete).

7En relacién con Yo sé, Olalla, que me adoras..., uno de los cabreros dice asi
a su companero Antonio: “Hémosle dicho [a don Quijote] tus buenas habilida-
des y deseamos que las muestres y nos saques verdaderos; y asi, te ruego por tu
vida que te sientes y cantes el romance de tus amores que te compuso el benefi-
ciado tu tio, que en el pueblo ha parecido muy bien” (I, 5, 158). Mucho mas avan-
zado el texto, don Luis, el falso mozo de mulas, aparece cantando Marinero soy de
amor...; por las palabras de dona Clara, su enamorada, suponemos que fue el pro-
pio Luis quien compuso el romance: “todo aquello que canta lo saca de su cabeza;
que he oido decir que es muy grande estudiante y poeta” (I, 43, 524).
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Para mi, senor castellano, cualquiera cosa basta, porque mis arreos
son las armas, / mi descanso el pelear, etc. (I, 2, 84).

... como [don Quijote] se imaginaba que aquellas traidas y llevadas
que le desarmaban eran algunas principales senoras y damas de
aquel castillo, les dijo con mucho donaire:

Nunca fuera caballero / de damas tan bien servido

como fuera don Quijote / cuando de su aldea vino:

doncellas curaban dél, / princesas del su rocino,
o Rocinante, que éste es el nombre, senoras mias, de mi caballo (I,
2, 85-86).

Yo hago juramento al Criador de todas las cosas y a los santos cuatro
Evangelios... de hacer la vida que hizo el grande marqués de Man-
tua cuando juré vengar la muerte de su sobrino Valdovinos, que fue
de no comer pan a manteles, / ni con su mujer folgar, y otras cosas que,
aunque dellas no me acuerdo, las doy aqui por expresadas, hasta
tomar entera venganza del que tal desaguisado me fizo (I, 10, 150).

Habia ya vuelto en este tiempo de su parasismo don Quijote, y, con
el mesmo tono de voz con que el dia antes habia llamado a su escu-
dero, cuando estaba tendido en el val de las estacas, le comenzo a lla-
mar... (I, 17, 206).

Hoy en dia, tenemos que acudir a las viejas colecciones romancis-
ticas si queremos conocer el texto completo de estos poemas?, lo
que es mas, dicho conocimiento es imprescindible para captar los
juegos que subyacen en muchos de los romances citados en El
Quijoted. Con seguridad, Cervantes sabria que sus lectores inmedia-
tos no tendrian nuestro problema, pues, para ellos el romancero
viejo era cosa cotidiana, se cantaba, recitaba y oia por doquier,
incluso, dentro del lenguaje corriente, a manera de frases pro-
verbiales!?. Asi pues, Cervantes privilegio a los romances viejos por-

8 Cf., por ejemplo, el Cancionero de romances (Amberes, s. a.), ed. facs. R.
Menéndez Pidal, CSIC, Madrid, 1945, donde aparecen: Mis arreos son las armas. ..
(f. 252), Lanzarote y el orgulloso (f. 228) y El Marqués de Mantua (ff. 29-42); como
veremos mas adelante, En el val de las estacas puede llevarnos al segundo tomo de
la Silva de varios romances (Zaragoza, 1550), a la Rosa espaiiola de Timoneda
(1573), o aun (desconocido) cédice del siglo xvi, que sirvié de base a don Acus-
TIN DURAN, Romancero general o Coleccion de romances castellanos anteriores al siglo xviii,
Imp. M. Rivadeneyra, Madrid, 1849-1851, nim. 750.

9 Véase Davip L. GarrisoN, “Ballad as code in Don Quijote’, Neophilologus, 64
(1980), 384-389.

10 R. MENENDEZ PIDAL, Romancero hispanico (hispano-portugués, americano y sefar-
di). Teoria e historia, Espasa-Calpe, Madrid, 1968, t. 2, pp. 184-189. Ademats, los lec-
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que éstos eran los que podian resultar familiares a la mayoria de
la gente, frente a lo que ocurria con los romances nuevos, que
podian pasar de moda muy rapidamente o no llegar a conocerse
en el ambito rural, por ejemplo.

Dentro del repertorio de romances viejos citados en El Quijote
hay tres romances caballerescos (La constancia, Lanzarote y el orgu-
llosoy El Marqués de Mantua) y s6lo uno de asunto épico-nacional
(En el val de las estacas...). Dado que los tres primeros aparecen,
sobre todo, en boca de don Quijote, podemos suponer que, de
alguna manera, el hidalgo preferia estos y no otros romances.
Dicha preferencia es bastante logica si pensamos que los roman-
ces caballerescos contribuian a reforzar la monomania de don
Quijote, convertirse en un nuevo caballero andante, y comple-
mentaban lo que €l habia leido en las también viejas novelas de
caballerias: por ejemplo, las incomodidades de la vida andante
quedaban muy bien resumidas en Mis arreos son las armas...; el
romance de Lanzarote, el amante celebérrimo de la materia ar-
tdrica, traia consigo la imagen del caballero enamorado, siempre
rodeado de damas y defensor de ellas!!; por ultimo, la fidelidad al
linaje, asi como la necesidad de vengar las ofensas hechas por los
malos caballeros, concordaban maravillosamente con la historia
del marqués de Mantua y su desventurado sobrino!2.

tores del Siglo de Oro estaban mas que acostumbrados a toparse con citas de
romances dentro de obras de muy diversa indole. Parece ser que no era extra-
no que en las mismas novelas de caballerias se insertaran versos romancisticos,
como senal6 Josk bE PEROTT, “Reminiscencias de romances en libros de caballe-
rias”, RIE, 2 (1915), 289-292, a propésito de: Ll prisioneroy Amadis de Grecia (1530,
1542); los romances de don Rodrigo y la traduccién italiana del Florisando, de
Paez de Ribera (Venetia, 1610); y El incendio de Roma'y el Onzieme livre d’Amadis
de Gaula (Lyon, 1576). Para romances derivados de este tipo de novelas, véase
Maria Cruz GARcia DE ENTERRIA, “Libros de caballerias y romancero”, JHPh, 10
(1985), 103-115.

IID. L. GARRISON, art. cit., p. 386.

12 El paralelo entre este tipo de romances y las novelas de caballerias ha sido
notado por varios criticos, con propésitos muy diferentes. En relacion con el
problema de una posible influencia del Entremés de los romances sobre el texto cer-
vantino, MURILLO senala: “Cervantes no distingue [en los capitulos iniciales]
entre libros en prosay romances caballerescos de tradicion oral porque todavia
no se ha cuajado en redondo que el propésito de su libro sea extirpar los libros
en prosa de caballerias”, “Cervantes y El entremés de los romances”, en CH(8), t. 2,
p- 354. Segtin DANIEL EiseNBERG (“El romance visto por Cervantes”, Estudios cer-
vantinos, Sirmio, Barcelona, 1991, pp. 58 y 72-73), Cervantes consideraba el
romance similar al libro de caballerias, pues ambos géneros tenian graves defec-
tos que el autor queria senalar a sus lectores: @) los dos estaban plagados de men-
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FORMAS DE INCORPORACION DEL ROMANCERO.
ALGUNAS FUNCIONES DE LOS TEXTOS ROMANCISTICOS

En esta primera parte de la obra, el romance se incorpora de
varias maneras:

a) Versos insertos como tales, con dos propositos basicos. El mas
simple de ellos es el canto de un romance para reproducir un con-
texto de oralidad, como sucede con Yo sé, Olalla, que me adoras. ..y
Marinero soy de amor... Las circunstancias que rodean la performan-
ce de ambos romances podrian, muy bien, darse en la realidad de
la época: en el primer caso, el cabrero Antonio “sin hacerse mas
de rogar, se sent6 en el tronco de una desmochada encina, y, tem-
plando su rabel, de alli a poco, con muy buena gracia, comenzoé a
cantar”, animando asi la velada de sus companeros y don Quijote
(I, 11, 158); en el segundo, nos encontramos con una sentida se-
renata amorosa, a cargo de don Luis, el falso mozo de mulas, quien,
con su solavoz, “canta que encanta”, conmoviendo a todos los que
lo oyen (I, 43, 521)13.

Ademas de lo anterior, debemos considerar que el incluir estos
y otros poemas sirve para romper, de vez en cuando, la monoto-
nia del discurso prosistico, agregando variedad estilistica y vitali-
dad al conjunto de la obra.

b) Versos incorporados a los parlamentos de los personajes o
al discurso del narrador (un solo caso). Veamos un ejemplo de la
primera posibilidad. Don Quijote explica a Vivaldo y compania en
qué consiste la orden de la caballeria andante:

tiras, y b) algunos romances eran tan lascivos como los libros de caballerias
(recordemos aquello de “no con su muger folgar”). A mi no me parece que el
objetivo de Cervantes sea censurar a los romances (o la aficién que la gente de
la época sentia hacia ellos), por el contrario, creo que Cervantes usa los roman-
ces para jugar con ellos y, de paso, anadir cierto caracter oral a su obra.

13 Parece ser que las cualidades poético-musicales de los enamorados solian
causar buena impresion entre sus damas. Casi al final de la obra, el cabrero
Eugenio nos narra como la pobre Leandra sucumbi6 a los encantos del pillo
Vicente de la Rosa: “este bravo, este galan, este musico, este poeta fue visto y
mirado muchas veces de Leandra, desde una ventana de su casa que tenia la vis-
ta a la plaza. Enamordla el oropel de sus vistosos trajes: encantaronla sus roman-
ces, que de cada uno que componia daba veinte traslados, llegaron a sus oidos las
hazanas que él de si mismo habia referido y, finalmente, que asi el diablo lo
debia tener ordenado, ella se vino a enamorar dél, antes que en él naciesse pre-
suncion de solicitalla” (I, 51, 593).
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Pues en tiempos deste buen rey [Arturo] fue instituida aquella famo-
sa orden de caballeria de los caballeros de la tabla Redonda, y pasa-
ron, sin faltar un punto, los amores que alli se cuentan de don
Lanzarote del Lago con la reina Ginebra, siendo medianera dellos
y sabidora aquella tan honrada duena Quintanona, de donde naci6
aquel tan sabido romance, y tan decantado en nuestra Espana, de

Nunca fuera caballero / de damas tan bien servido

como fuera Lanzarote / cuando de Bretana vino,

con aquel progreso tan dulce y tan suave de sus amorosos y fuertes
fechos (I, 13, 170-172).

Aqui don Quijote subraya los nexos que existen entre las novelas
de caballerias y el romancero caballeresco, entre el pasado lejano
y fabuloso a que remiten estas historias y el presente espanol don-
de se sigue cantando el romance de Lanzarote. El argumento de
don Quijote podria ser el siguiente: este romance narra una his-
toria de los tiempos en que se fundé la caballeria andante, si toda-
via se canta, ;qué de extrano tiene que ahora yo intente revivir tan
gloriosa orden?, si Lanzarote fue tan buen caballero y amante,
dpor qué he de ser menos yo? (Volveremos sobre el particular.)
Otros casos de versos incorporados a los parlamentos de los per-
sonajes son: Mis arreos son las armas... (1, 2, 84), Lanzarote (1, 2, 85),
El Marqués de Mantua (1, 5, 103; 10, 150; 19, 228).

En ocasiones, los versos estan usados como elementos fraseo-
l6gicos del idioma, siguiendo uno de los usos habituales en el len-
guaje de la época, tal vez éste sea el caso de “Mis arreos son las
armas...”, cuando aparece en boca de don Quijote; mas claro aun,
es el ejemplo de “en el val de las estacas”, usado por el narrador
al principio del capitulo 17:

Habia ya vuelto en este tiempo de su parasismo don Quijote, y, con
el mesmo tono de voz con que el dia antes habia llamado a su escu-
dero, cuando estaba tendido en el val de las estacas, le comenz6 a lla-
mar... (I, 7, 206).

Pero, como en tiempos de Cervantes y como sigue ocurriendo en
nuestros dias, el manejo de una frase proverbial puede tener
segundas intenciones, y éstas son, precisamente, las del narrador
(quien, a pesar de usar muy poco el romancero, sabe sacar pro-
vecho del género). El verso en cuestion inicia dos romances cidia-
nos, de asunto muy similar; en el primero, el Campeador va a
recoger las parias que un rey moro debe al rey castellano:
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Por el val de las estacas / pas6 el Cid a mediodia,
en su caballo Babieca, / joh, qué bien que parecia!
El rey moro que lo supo / a recibirlo salia

—No te las daré yo, el buen Cid, / Cid, yo no te las daria,
si mi padre las pag6, / hizo lo que no debia.

—En cuanto a eso, rey moro, / creo que nada te debia,
que si buena lanza tienes, / por buena tengo la mia,

mas da sus parias al rey, / a ese buen rey de Castilla.

—Por ser vos su mensajero, / de buen grado las darial4.

El segundo de estos romances narra el enfrentamiento del Cid y
el moro Abdalla:

Por el val de las estacas / el buen Cid pasado habia,
ala mano izquierda deja / la villa de Constantina.
En su caballo Babieca / muy gruesa lanza traia,

va buscando al moro Abdalla, / que enojado le tenia,

—Muchos tiempos ha, el buen Cid, / que esperaba yo este dia,
porque no hay hombre nacido / de quien yo me esconderia,
porque desde mi ninez /siempre hui de cobardia.

—Alabarte, moro Abdalla, / poco te aprovecharia,

mas si eres tal cual ta hablas, / en esfuerzo y valentia,
a tiempo eres venido, / que menester te seria.

Estas palabras diciendo, / contra el moro arremetia,
encontréle con la lanza / y en el suelo lo derriba,
cortarale la cabeza, / sin le hacer cortesia (ntim. 752).

Retengamos los elementos presentes en ambos textos: la gloriosa

figura del Cid montado en Babieca; el Campeador se enfrenta a
un moro distinguido (rey, guerrero), a quien —por supuesto— ven-
ce,

indirecta o directamente gracias a su lanza. Cuando el narra-

dor del Ingenioso hidalgo... utiliza la frase “en el val de las estacas”,
seguramente, sabe que los lectores recordaran alguno de los ro-
mances citados y, lo que es mas, sabe que dichos lectores contras-
taran la materia cidiana con las infortunadas aventuras que don
Quijote acaba de pasar, en los dos capitulos anteriores: el episodio
de los yangtieses y la primera noche en la venta de Juan Palomeque.

14 AGusTIN DURAN, op. cit., ndm. 750.
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En el capitulo 15, los intentos amorosos de Rocinante con las
“senoras facas” provocan que los arrieros yangueses —estacasy palos
en mano— propinen soberbia paliza al caballo, al caballero y su
escudero, quedando, muy democraticamente, todos juntos y en el
suelo:

... al segundo toque dieron con Sancho en el suelo, y lo mesmo le
avino a don Quijote, sin que le valiese su destreza y buen animo; y
quiso su ventura que viniese a caer a los pies de Rocinante, que atin
no se habia levantado; donde se echa de ver la furia con que macha-
can estacas puestas en manos rusticas y enojadas (I, 15, 191-192) 15,

El contraste entre los dos “val de las estacas” no puede menos
que mover a risa, sobre todo, considerando que Rocinante, el
caballo que don Quijote cree superior a Bucéfalo y Babieca (I, 1,
76), fue el causante de la desgracia, todo lo contrario del veloz y
austero Babieca, que, cuando se humaniza, lo hace s6lo para ayu-
dar a su amo!6.

Los golpes contintan. Rocinante debi6 contagiar sus deseos
amorosos a don Quijote, ya que, en el capitulo 16, este ultimo ata-
ca a Maritornes, creyendo que la moza es una hermosisima don-
cella que “a furto de sus padres, vendria a yacer con €l una buena
pieza” (I, 16, 202). Las intenciones de la asturiana eran yacer
con... el arriero, que dormia al otro lado de la habitacion y que,
sintiéndose traicionado, arremete contra nuestro hidalgo. Con la
intervencion de Maritornes, Sancho y el ventero, la batalla se
arma, el capitulo termina cuando —por segunda vez— don Quijote
acaba molido y en el piso. Es probable que las resonancias de “en
el val de las estacas” lleguen hasta este episodio, al menos en lo
que se refiere a la presencia del arriero, que, por su profesion y
“parentesco” con Cide Hametel7, podria servir de contrapunto
parodico a los adversarios del Cid.

15 M3s adelante, Sancho recordara el “molimiento de las estacas” (I, 17,
208),y, el narrador, hablando del mismo Sancho, se referira a las “bendiciones
de las estacas” (I, 23, 284).

16 En el romance del Rey moro que perdio Valencia, el Cid va persiguiendo al
moro, hasta casi alcanzarlo, y, de repente, resulta que ambas cabalgaduras estan
emparentadas: “Do la yegua pone el pie, / Babieca pone la pata. // Alli habla-
ra el caballo, / bien oiréis lo que hablaba: // —jReventar debia la madre / que
a su hijo no esperabal— // Siete veces la rodea / alrededor de una jarra; // la
yegua, que era ligera, / muy adelante pasaba”, dejando atras a su hijo y al jine-
te de éste, Cancionero de romances (Amberes, s. a.), £. 179.

17« . .era uno de los ricos arrieros de Arévalo, segun lo dice el autor desta
historia [aqui: Cide Hamete Benengeli] que deste arriero hace particular men-
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¢) Versos glosados dentro del discurso de los personajes o, muy
eventualmente, del narrador. Hemos citado ya el caso de Mis arreos
son las armas.. ., lo que no hemos dicho es qué le contesta el primer
ventero a don Quijote, he aqui la respuesta:

—Si vuestra merced, senor caballero, busca posada, amén del lecho
(por que en esta venta no hay ninguno), todo lo demads se hallara en
ella con mucha abundancia.

—Para mi, senor castellano, cualquiera cosa basta, porque mis arreos
son las armas, / mi descanso el pelear, etc.

—Segun eso, las camas de vuestra merced seran duras penias, y su dormir,
siempre velar; y siendo asi, bien se puede apear, con seguridad de
hallar en esta choza ocasién y ocasiones para no dormir en todo un
ano, cuanto mas en una noche (I, 2, 84-85).

Esta es la primera vez que el romance aparece en la obral8, y ya
desde aqui se nos dan algunas de las pautas que guiaran la inser-
cion del primero en la segunda.

Por principio de cuentas, es don Quijote quien introduce el
género, lo cual es significativo porque la mayoria de las alusiones
las hace o las provoca él, al menos, en lo que se refiere al texto de
160519. El didlogo con el ventero ilustra las dos posibilidades que
acabamos de mencionar. Por un lado, don Quijote apenas se esta
auto-configurando como caballero andante?’, quiza busca hacer
méritos para que el ventero (que €l cree el senor de castillo) lo

cion, porque le conocia muy bien, y aun quieren decir que era algo pariente
suyo” (I, 16, 201).

18 La frase, “En un lugar de la Mancha”, forma parte del romance con que
se abre cierta ensalada anénima: “Un lencero portugués, / recién venido a Cas-
tillas, / mas valiente que Roldan / y mas galan que Macias, / en un lugar de la
Mancha, / que no le saldra en su vida, / se enamoré muy despacio, / de una
bella casadilla...”; la ensalada se incluy6 en las Flores del Parnaso. Octava parte,
recopilada por Luys de Medina (Toledo, 1596, f. 112), y pas6 al Romancero gene-
ralde 1600 (en la ed. de A. Gonzalez Palencia, CSIC, Madrid, 1947, pp. 532-533).
No se sabe cudl fue la fuente del verso de la ensaladilla, me inclino a creer que
se trata de una formula de inicio de cuento folclérico, mas que de un verso de
romance viejo.

19 Las excepciones son, por supuesto, los romances de Antonio y don Luis.
En el caso de En el val de las estacas. .., ino estariamos también frente a una “pro-
vocacion” indirecta de don Quijote? El “monopolio” romancistico de nuestro
hidalgo desaparece en la Segunda parte de la novela, donde es Sancho quien lle-
va la voz cantante, en aquello de citar romances.

20 Tiene armas, caballo, damay nombres (Rocinante, Dulcinea del Toboso, don
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arme caballero, quiza por eso se vale de “Mis arreos son las armas /
mi descanso el pelear” para mostrarle a su interlocutor que €I,
como todo buen caballero andante, siempre piensa mas en las
hazanas guerreras que en las comodidades materiales; por el otro,
el ventero ha visto y oido lo suficiente para saber que el recién lle-
gado esta loco, pero, como todo hombre de buen humor, decide
seguirle la corriente completando (muy a su manera) la cita del
romance.

En el capitulo 5 aparecen las primeras alusiones al Marqués de
Mantua, que se proyectaran hasta el capitulo 31y, después, al tex-
to de 1615. El poema se recuerda a partir de dos momentos basi-
cos: por un lado, el encuentro de Valdovinos moribundo y su tio,
por el otro, el juramento que hace el marqués para vengar la
muerte de su sobrino. Como veremos, el primer momento se da
en el citado capitulo 5, sobre todo, a través de don Quijote, pero
el narrador pone su granito de arena y glosa algunos versos del
romance para describir las acciones de Pedro Alonso (I, 5, 104).
El segundo momento aparece a partir del capitulo 10, en circuns-
tancias muy similares a las del didlogo de la primera venta. Como
el ventero, Sancho también retomara versos de un romance que
ha oido a don Quijote (“no comer pan a manteles, / ni con su
mujer folgar”, a propésito del Marqués de Mantua, 1, 10, 150)21; en
una ocasion, Sancho cita casi los mismos versos que su amo (“no
comer pan a manteles ni con la reina folgar”, I, 19, 228)22, pero,
por lo general, prefiere glosar otros (“el dormir vestido, y el no

Quijote de la Mancha), en este momento, su preocupacion basica es conseguir
quien lo arme caballero.

21 En este viejo romance juglaresco, el marqués jura vengar la muerte de su
sobrino en los siguientes términos: “Juro por Dios poderoso / y por Santa Maria,
su madre, // y al santo sacramento / que aqui suelen celebrare // de nunca pey-
nar mis canas, / ni las mis barvas cortare, // de no vestir otras ropas / ni renovar
mi calcare, // de no entrar en poblado, / ni las armas me quitare // si no fuere una
hora / para mi cuerpo alimpiare, // de no comer a manteles, / ni a la mesa me asen-
tare, // fasta matar a Carloto / por justicia o peleare, // o morir en la deman-
da / manteniendo la verdade...”, Cancionero de romances (Amberes, s. a.), f. 41.
Juramentos semejantes se encuentran en otros romances carolingios (Conde Dir-
los, Desafio de Montesinos a Oliveros); para MENENDEZ PIDAL este tipo de acumula-
cién de votos viene de la épica francesa (Romancero hispanico, t. 1, pp. 267-268).

22 En ninguna de las versiones conocidas del romance hay algo parecido a
“ni con muger folgar” o “ni con la reina folgar”, en cambio, este dltimo verso
figura en Las quejas de fimena: “Rey que non faze justicia, / non deviera de rei-
nare, // ni cavalgar en cavallo, / ni con la reina holgare, // ni comer pan a man-
teles, / ni menos armas se armare...”, JUAN DE ESCOBAR, Historia y romancero del Cid
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dormir en poblado”, I, 10, 151; “sin comer pan a manteles ni sin
peinarse la barba”, I, 31, 383). Esta iniciativa implica que el escu-
dero también tenia su propio bagaje romancistico?3.

d) Desarrollo de episodios con base en textos o recuerdos ro-
mancisticos. En el texto de 1605 este recurso se da durante la pri-
mera salida de don Quijote, cuando éste se cree Valdovinos (cap. 5);
en la segunda, el romancero inspirara dos episodios: el de la cueva
de Montesinos (romances de Durandarte y Belerma, cap. 23) y el re-
tablo de maese Pedro (romances de Gaiferos y Melisendra, cap. 26).

LA PRIMERA SALIDA DE DON QUIOTE: “EL MARQUES DE MANTUA”

Hemos dicho que el romancero aparece poco en esta Primera par-
te de la obra, sin embargo, es curioso que sea en los capitulos ini-
ciales donde se desencadenan las citas romancisticas, como si el
romance cobrara una fuerza que después no germino o no se qui-
SO mantener.

La primera salida de don Quijote abarca los capitulos 2 a 5.
Como vimos, en el segundo capitulo don Quijote introduce a
nuestro género, mediante su dialogo con el primer ventero; muy
poco después, las mozas del partido ayudan al recién llegado a
desarmarse (hasta donde es posible), la reaccion de éste no se
hace esperar y les recita parte de Lanzarote y el orgulloso, permi-
tiéndose una que otra manipulacion del texto viejo:

Nunca fuera caballero / de damas tan bien servido
como fuera don Quijote / cuando de su aldea vino:
doncellas curaban dél, / princesas del su rocino,

(Lisboa, 1605), ed. A. Rodriguez-Monino, Castalia, Madrid, 1973, p. 131; mismo
pasaje en la Rosa espaiiola de Timoneda, y en el Cancionero de romances (Amberes,
1550), ed. A. Rodriguez-Monino, Castalia, Madrid, 1967, p. 225. A menos que
Cervantes recordara una version desconocida del Marqués de Mantua, es posible
que estuviera fusionando, consciente o no, hemistiquios que pertenecian a dos
romances diferentes; segiin RODRIGUEZ MARIN, Cervantes se transcordo y atribu-
y6 al Marquéslo que habia leido (¢por qué no oido?) en Las quejas (ed. cit., t. 1,
p- 302, nota).

23 Al respecto, EisExBERG ha senalado que, fuera de don Quijote y el narra-
dor, en éstay otras obras de Cervantes, “los romances se asocian con la clase baja
o no hidalga”; cita como ejemplos a Sancho, la dona Rodriguez, el labrador del
Toboso, gitanos y Juliana la Cariharta de Rinconetey Cortadillo (art. cit., p. 79, nota).
Tal vez, Cervantes queria subrayar el caracter popular de los romances viejos.
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o Rocinante, que éste es el nombre, senoras mias, de mi caballo, y
don Quijote de la Mancha el mio; que, puesto que no quisiera des-
cubrirme fasta que las fazanas fechas en vuestro servicio y pro me
descubrieran, la fuerza de acomodar el propésito presente este
romance viejo de Lanzarote ha sido la causa que sepais mi nombre
antes de toda sazon (I, 2, 85-86)24,

El hecho de que nuestro hidalgo se valga de este romance para
declarar, por primera vez, su nombre no debe ser ocioso, pues,
seguramente, el nombre del bretéon fue uno de los origenes de
don-Qui-jo-te?>. El todavia novel caballero sabe que tiene mucho en
comun con Lanzarote, y, por eso, continiia acomodando la reali-
dad a su manera: si la venta es castillo, el porquero, heraldo, y el
ventero, castellano, las mozas del partido no seran tales sino seno-
ras, jdoncellas! o princesas (pues todo buen caballero suele estar
rodeado de ellas)?6. Por supuesto, el desatino de don Quijote es
tremendo, pero, algo habia ya en el romance viejo que se presta-
ba a la parodia: por ejemplo, el contraste entre la alta calidad de
las damas, y del propio Lanzarote, y el hecho de que la cabalga-
dura de este dltimo sea un simple rocin?’.

24 El romance decia asi: “Nunca fuera cavallero / de damas tan bien servi-
do // como fuera Lancarote /cuando de Bretana vino: // que duenas curavan
dél, / donzellas del su rocino, // essa duena Quintanona, / se lo acostava con-
sigo...”, Cancionero de romances (Amberes, s. a.), f. 228.

25 Desgraciadamente, no he podido consultar el trabajo de L. A. Murillo,
“Lanzaroteand Don Quijote’, que, sin duda, seria muy esclarecedor para éste y otros
pasajes relacionados con la balada. Por ello recurro a las notas que este mismo
investigador incluye en la edicion que utilizo: “en la mente de Cervantes don-Qui-
jo-tey Lan-za-ro-te haclan una especie de paronomasia” (I, 1, 76-77, nota). Otras
fuentes debieron ser: la raiz del apellido del hidalgo (Quijada o Quixano) y el
nombre de una pieza de la armadura defensiva que cubria el muslo (quijote); ade-
mas, el sufijo -ote tiene un matiz ridiculo en castellano (monigote, librote, mitote),
también conviene recordar a un personaje del Primaléon (1535), el “fidalgo Cami-
lote”, escudero ridiculo y feo que ante el rey pide que se le arme caballero.

26 E] romance reaparece en la Segunda parte. Cuando don Quijote y San-
cho llegan al palacio de los duques; el ingenuo escudero le pide a la duena
Rodriguez que se encargue de su rucio, ante el enojo de ésta, Sancho se justifi-
ca diciendo lo que ha oido decir a su amo sobre Lanzarote, “Cuando de Breta-
na vino...”, etc., etc. (II, 31, 275). Evidentemente, este episodio es un eco
voluntario del que estamos tratando.

27 Como dice Murillo, el antiguo romance expresaba “una visioén ya defor-
mada, humoristica y popular, del caballero medieval” (I, 2, 85-86, nota). Que
el rocin era una cabalgadura indigna de un caballero nos lo dice el romance del
conde Almerique de Narbona: “cativado han al conde, / al conde Benalmeni-
que: // descienden lo de una torre, / cavalgan lo en un rocin, // la cola le dan
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Ya armado caballero, don Quijote sale de la venta. En el capi-
tulo 4 lo vemos muy orondo, pues cree haber realizado su prime-
ra hazana: liberar a Andrés de los azotes que le daba su amo, Juan
Haldudo. Todo parece ir muy bien para el incipiente caballero
(“que hoy ha desfecho el mayor tuerto y agravio que formo la sin-
razon y cometio la crueldad”, I, 4, 99), pero, al toparse con los
mercaderes toledanos (en su opinion, caballeros andantes), la for-
tuna se le revela adversa. Don Quijote, que ha pretendido que los
toledanos declaren a Dulcinea la doncella mas hermosa del mun-
do, no soporta las burlas que uno de ellos hace sobre su dama, y,
lanza en mano, arremete contra el mercader, con tal mala suerte
que Rocinante cae en mitad del camino, dejando a su amo tirado
en el suelo. Uno de los mozos de mulas de los comerciantes da al
hidalgo su primera paliza. ¢(El instrumento? Los restos de la lanza
del propio caballero?8. El capitulo 4 termina con don Quijote tira-
do en el suelo y sin poderse mover, a causa de los golpes recibidos,
el capitulo siguiente (“Donde se prosigue la narracion de la des-
gracia de nuestro caballero”) comienza asi:

Viendo, pues, que, en efecto, no podria menearse, acordé de aco-
gerse a su ordinario remedio, que era pensar en algin paso de sus
libros, y trijole su locura a la memoria aquel de Valdovinos y del
marqués de Mantua, cuando Carloto lo dej6 herido en la montina...
Esta [historia] le pareci6 a €l que le venia de molde para el paso en
que se hallaba; y asi, con muestras de grande sentimiento, se comen-
z6 a volcar por la tierra, y a decir con debilitado aliento lo mesmo
que dicen decia el herido caballero del bosque (I, 5, 102-103).

jDon Quijote se cree Valdovinos moribundo! Hay algo extrano en
todo esto. Se nos ha dicho —y se nos dice en este pasaje— que la
obsesion del hidalgo es imitar las hazanas de los héroes de las
novelas de caballerias, y, de repente, resulta que don Quijote no
s6lo se acuerda de un romance sino que asume la personalidad de
uno de los personajes del poema. Afloran la citas romancisticas.
En primer lugar tenemos:

por riendas / por mas deshonrado yr”, Cancionero de romances (Amberes, 1550),
p- 318. Rocin: “el caballo de mala traza y flaco”, “se llama cominmente el caba-
llo de trabajo, a distincion del que llaman de regalo” (Dicc. Aut., s.v. “rocin”).
28 “Y llegandose a €, tom la lanza y, después de haberla hecha pedazos,
con uno dellos comenz6 a dar a nuestro don Quijote tantos palos, que, a des-
pecho y pesar de sus armas, le molié como cibera... y acudiendo por los demds

trozos de la lanza, los acab6 de deshacer sobre el miserable caido” (I, 4, 101).
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¢Doénde estas, senora mia,

que no te duele mi mal?

O no lo sabes, senora,

o eres falsa y desleal (I, 5, 103).

Se supone que estos versos son “lo mesmo que dicen decia el heri-
do caballero del bosque”, pero no es asi, porque el romance viejo es
ligeramente diferente: “:Doénde estds, senora mia, / que no te pena
mi male? // De mis pequenas heridas / compassion solias tomare,
// agora de las mortales / no tienes ningun pesare...”?. Lo que su-
cede es que don Quijote, que tiene varias cosas revueltas en la cabe-
za, en este momento y solo aqui, esta recordando versos de un ro-
mance nuevo, contrahecho sobre el antiguo del Marqués de Mantua.

Don Quijote vuelve al romance viejo, sin dejar de cometer
incongruencias, como cuando dice: “;Oh, noble marqués de Man-
tua, / mi tio y serior carnal!” (1, 5, 103), por “;Oh, noble marqués de
Mantua, / mi senior tio carnale!” (f. 33). Por si fuera poco, todas las
circunstancias inmediatas contribuiran a que don Quijote siga con
su delirio. Como hace el marqués en el romance, el labrador
Pedro Alonso se acerca al caido para preguntarle “quién eray qué
mal sentia, que tan tristemente se quejaba”, ante este estado de
cosas, nuestro hidalgo no puede menos que creer que su interlo-
cutor es el propio marqués, “y asi, no le respondi6 otra cosa si no
fue proseguir en suromance” (I, 5, 104). Hasta ahora, el labrador
no ha reconocido a don Quijote, su vecino; el narrador, que ha
estado detras de todo esto, aprovecha otros versos del romance
para explicar el reconocimiento:

El labrador estaba admirado oyendo aquellos disparates; y quitan-
dole lavisera, que ya estaba hecha pedazos, de los palos, le limpi6 el
rostro, que le tenfa cubierto de polvo, y apenas le hubo limpiado,
cuando le conoci6 (id.).

Pedro Alonso actia igual que el marqués: “desque le quito el almete /
comencole de mirare: // ... // con un pano que traya / la cara le
fue a limpiare, // desque la ovo limpiado / luego conocido lo
hae...” (f. 36). Don Quijote sigue inmerso en su delirio roman-
cistico, Pedro Alonso lo levanta y decide regresarlo a casa; el hidal-
go suspira y el labrador le vuelve a preguntar qué le pasa, ahora,
don Quijote ya no es Valdovinos sino Abindarraez, conducido por
Rodrigo de Narvaez a la alcaldia. El romance fue sustituido por la
novela morisca, y, con estas platicas, don Quijote llega a casa.

29 Cancionero de romances (Amberes, s. a.), f. 32.
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Ante este estado de cosas, uno no puede menos que preguntarse
por qué don Quijote empieza sus andanzas adoptando la perso-
nalidad de héroes que no pertenecen a las novelas de caballerias,
causa senalada de su locura, desde el primer capitulo. La pregun-
ta conlleva varios problemas. Quiza el mas importante tiene que ver
con las similitudes que hay entre este episodio y un anénimo En-
tremés de los romances, cuyo protagonista enloquece de tanto “leer el
romancero” e imita ridiculamente las hazanas de sus héroes ro-
mancisticos?’; la pieza teatral aparecio en la tercera parte de las
Comedias de Lope de Vega (¢Valencia, 16117, ;Barcelona, 1612?),
pero contiene ciertas alusiones (Francis Drake, la reina Isabel, el
conflicto con Inglaterra), que de ser contemporaneas, pueden lle-
varnos a 1588-159731. Las semejanzas entre las dos obras son las
siguientes: ambos protagonistas son apaleados con su propia lan-
za, caen y echan la culpa a su cabalgadura; ambos creen ser Val-
dovinos y recuerdan trozos del Marqués de Mantua (Bartolo sigue
siempre la version antigua), y, cuando son auxiliados, ambos creen
que quien acude es el marqués, en persona. Después de esto, Bar-
tolo adopta la personalidad de uno de los Abencerrajes.

Los paralelos entre el episodio cervantino y el anénimo entre-
més han intrigado a muchos criticos, dando lugar a todo tipo de opi-
niones: Cervantes es el autor de ambas obras (Alonso de Castro), el
Entremés es anterior y sirvio de inspiracion a Cervantes (Menéndez
Pidal), el Entremésimita al texto cervantino (Emilio Cotarelo y Mori,
Rodolfo Schevill), el Entremés es contemporaneo a la escritura del
Quijote, pero no lo imita directamente (Murillo). Ante semejante es-
tado de cosas, no podemos terciar en la batalla. De ahi que, al mar-
gen de este problema de influencias, apuntemos que la primera
salida de don Quijote ha sido muy breve, como si el héroe todavia
no estuviera listo para comenzar su “verdadero” recorrido (ya con
escudero y comparsa, y con el claro objetivo de imitar solo a los ca-
balleros de sus amadas novelas). ¢;Estaria Cervantes tanteando el
camino para, después, lanzar definitivamente a su héroe?, ¢lo haria
conscientemente?, ;buscaba sorprendernos con una incongruencia
deliberada? Todo puede ser.

MAGDALENA ALTAMIRANO

30 La version moderna del texto en EmiLio COTARELO Y MoR1, Coleccion de entre-
meses, loas, bailes, jacaras y mojigangas, BAE, 17, Madrid, 1911, pp. 157-176.

31 Para los problemas de datacion, véanse, sobre todo, las opiniones de Juan
MILLE Y GIMENEZ, Sobre la génesis del “Quijote”, Araluce, Barcelona, 1930, esp. pp. 97
ss., R. MENENDEZ PIDAL, art. cit. y MURILLO, art. cit.



