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Rosa MARIA MARTIN CASAMITJANA, El humor en la poesia espanola de vanguar-
dia. Gredos, Madrid, 1996; 467 pp.

El libro —originalmente una tesis doctoral- es interesante porque la auto-
ra se ocupa de la ain, en muchos aspectos, desconocida poesia van-
guardista espanola. Tiene el mérito de recoger un amplio corpus de
poemas dispersos en revistas o publicaciones marginales de escasa difu-
sién; gracias a esto podemos leer, junto a poetas de gran prestigio, a
otros casi desconocidos, “un conjunto orquestado de maestros y poetas
menores” (p. 7).

Su tesis no es nueva. El cardacter humoristico de la poesia de van-
guardia fue advertido por Ramén Gémez de la Serna, en su libro Ismos
(1931), donde dice que el humor es un componente esencial en la poe-
sia y el arte de la modernidad. Bordando en esta misma linea, Martin
reelabora la tesis del autor de las Greguerias: “el humor es uno de los ras-
gos constantes... de los movimientos de vanguardia... tanto la poesia co-
mo el humor son un juego de ingenio. En efecto, el proyecto ingenioso
coincide con el programa estético del vanguardismo. Sin novedad, sin
sorpresa, sin originalidad, no hay ingenio” (p. 427).

En busca de las correspondencias entre humor y poesia, la autora
intenta cumplir varias tareas. La primera es precisar los limites cronol6-
gicos y generacionales de la poesia de vanguardia; en este aspecto, sale
airosa. Siguiendo a Soria, Berihuela, Garcia de la Concha, Bonety otros
historiadores de la literatura que se ocupan de este periodo, dice que la
denominacién “poesia de vanguardia” agrupa una diversidad de autores
y movimientos surgidos en Espana de 1915 a 1936. En ella participan
poetas de la transiciéon posmodernista (Valle Inclan, Juan Ramoén Jimé-
nez), poetas adheridos al ultraismo (Cansinos Assens, Pedro Garfias) y
al creacionismo (Gerardo Diego). A esta primera generacién vanguar-
dista suceden los grupos dadaistas de Cataluna (Dali, Gasch y Montaya,
autores firmantes del manifiesto “Full Groc”) y los surrealistas de Tene-
rife y Zaragoza. Cierra esta segunda promociéon vanguardista la Genera-
cion del 27. La Guerra Civil clausurd, en términos historicos, el ciclo de
la poesia vanguardista en Espana.

La autora considera que los poetas espanoles de esta época apuntan
a una ruptura del canon formal de la poesia tradicional. EI “novecentis-
mo”, heredero del modelo renacentista y romantico, fue sometido a un
complejo proceso de cambios que modificaron la concepcion de la poe-
sia —de los procedimientos verbales propios del género y aun de la mis-
ma concepcion del poeta. “El poeta moderno ha perdido su aura”,
insistia Walter Benjamin en su estudio sobre Baudelaire.

La segunda tarea es mas intrépida. Martin ensaya clasificar el humor
y sus especies. Coleccionando de diversos codigos —literarios, filos6ficos,
psicoanaliticos— llega a la conclusion de que el “humor es todo aquello
que hace reir” (p. 24), y que su “plurisignificacion” se desdobla en “espe-
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cies” que van desde comicidad, satira, ironia, sarcasmo, parodia, etc., has-
ta el humor negro. En realidad, no encontramos la prometida tipologia,
y si un recuento de definiciones famosas y conocidas : “lo cémico nace
de una subita reduccién a la nada de una intensa expectaciéon” (Kant);
“es la percepcion de la mecanizacion de la vida” (Bergson); “la risa es
una regresion infantil y una descarga del placer” (Freud); “la comicidad
es la degradacién parédica de lo sublime” (Bajtin); “lo comico es la per-
cepcion de lo contrario” (Pirandello).

La tercera tarea es la lectura de correspondencias entre poesia y
humorismo. Martin destaca que la vanguardia poética elabor6 un autén-
tico “lenguaje de ruptura”. Una de las partes interesantes de su libro es
el amplio recuento de esos signos de innovacién que la autora seleccio-
na vy le permiten leer la escritura poética. Destaca la disposicion tipo-
grafica del verso, a la manera de la pdgina-cielo de Mallarmé, y de los
caligramas de Guillaume Apollinaire y José Juan Tablada. También la
metafora “polipétala” o la imagen “plurivalente” que permitié a la escri-
tura ensanchar sus facultades de sugerencias: Miguel Hernandez llama
al aeroplano “baritono pastor de gasolina”; Le6n Felipe, al sol, “un rubio
cow-boy”; Manuel Altolaguirre habla de “las blancas ropas que tendi6 en
sus rayos/ la guapa lavandera de la aurora”. Sin embargo, la lectura de
estas metaforas como signos humoristicos es débil, porque no se logra
leerlas en toda la gama de posibilidades de significacién (incluyendo la
significacién “humoristica”). Asi, la metafora de Miguel Herndndez su-
giere a Martin “el efecto cémico del motivo maquinistico”; la de Leén
Felipe transparenta “la burla quevedesca”; la de Altolaguirre, “la huma-
nizaciéon descendente de signo parédico”.

Lo mismo sucede en su analisis de otros recursos, como los adjetivos
inhabituales y sugerentes: la “nevada negra” de Emilio Prados; el “beato
sillon” de Jorge Guillén; el “joven geométrico” de Garcia Lorca; los “mus-
los de acero” de Vicente Aleixandre; la “goma de estrellas” de Tomas
Seras y Casas. Martin ve en ellos un “antilenguaje” o “una anormalidad
susceptible de interpretacién cémica” (p. 195).

Martin reconoce lo que muchos criticos han advertido en el lenguaje
poético de la vanguardia: la recreaciéon del lenguaje sencillista y cotidia-
no. Apollinaire —recuérdese— hablaba de “poemas conversacionales”, y
Damaso Alonso proclamaba la abolicion de la tradicional discriminacion
entre palabras nobles, aptas para su empleo poético y palabras innobles:
“no hay un léxico especial poético: todas las voces pueden ser poéticas
o no serlo, segiin se manejen y con qué oportunidad” (p. 92). La poesia
espanola es abundante en ejemplos de sencillismo y poesia conversa-
cional. Martin agrupa los ejemplos y hace una lectura muy particular bus-
cando descubrir su sentido a partir de la gramatica del humor. Asi, las
“igneas pomas” (tomates) de Ramon Basterra son para Martin “una subi-
ta reduccion a la nada de una expectacion”. En estos versos de Emilio
Prados “Ando por las ciudades/ por sus amplios mercados/ por las ver-
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des espumas que los cercan”, descubre un “estrecho parentesco con las
técnicas de condensacion”. El verso de Domenchina “las muchachas
deben ser doctas en el arte de los pechos duros”, se describe como “un
chiste sexual”. O el verso paronomasico de Moreno Villa “Oh Jacinta,
pelirroja, peli-peli-peli-roja/ pel-pel-peli-pelirroja”, es un “dislate lin-
guiistico” o “una actitud infantil ante el lenguaje que resulta cémica”.

Lalectura de las correspondencias entre los signos de ruptura —tema-
ticos o verbales—y los “signos del humor” es débil, no porque no existan
tales correspondencias, sino por el excesivo afan de Martin de trasladar
alguna de las férmulas de su “tipologia del humor” a un lenguaje poli-
sémico como el de la poesia y no encontrar con su lectura un punto de
interseccién entre ambos discursos: el espacio donde comienzan a dia-
logar signos diversos. S6lo una interpretacién mas audaz y menos “for-
mulistica” puede descubrirlos como complementarios.
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