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vil y el aislacionismo”, pp. 235 ss.) tomando como referencia la Gue-
rra Civil y la coyuntura de los anos cincuenta. Lo primero que llama
la atencion en el esquema es que esta generacion arranca con lo que
tradicionalmente se 1lamé los noventayochistas, formados en la dic
tadura de Primo de Riveray que con el advenimiento de la Republi
ca se vieron en la obligacién de publicar sus obras con la anuenciz
de algin partido u organizacion estatal. El avance de la guerra favo
reci6 la promocion de hojas sueltas y periodicos, en detrimento de I
publicacién de libros y, en cuanto a la temadtica, florecio una pros

satirico burlesca que apuntaba al bando enemigo. Dado que la guc
rra cerraba las escuelas y los adultos engrosaban las filas armada:

el publico lector estaba constituido por adolescentes, aunque, con ¢

paso del tiempo, también en este segmento de la poblacion decrect

la valoracién de la lectura como actividad productiva, consecuenc:

de lo precario del ocio requerido para leer y la falta de medios ec

nomicos.

Historia de la novela espariola es interesante porque propone la h:
toria de la novela como un entramado del que participan obras, aut
res y critica en funcién de un estatuto consolidado con mayor
menor autonomia respecto al campo del poder y a otros campos ¢
produccién cultural. De esta suerte se muestra como la novela, ¢
tanto produccion intelectual, estd determinada por condiciones n
teriales de producciéon como recursos bibliograficos, teatros, perio
eos, lectores, publico culto, catedras, etcétera.

Huco HERNAN RaMi)
El Colegio de Més»

Maria SoLEDAD FERNANDEZ UTRERA, Visiones de estereoscopio. Paradigm.
hibridacion en el arte y la narrativa de la vanguardia espariola. Unr
sity of North Carolina Press, Chapell Hill, 2001; 230 pp. (N
Carolina Studies in the Romance Languages and Lileratures, 272).

Este libro tiene un mérito doble. Por un lado, es el andlisis de unz
critura frecuentemente relegada ante la poesia o el teatro espan
del mismo periodo y sobre el que —a pesar del interés creciente—
escasean textos criticos; por otro, intenta explicar el caracter poc:
dicalizado de esta vanguardia narrativa, sobre todo si se tiener
cuenta otros movimientos vanguardistas europeos contemporan

La “hibridacién” de modos narrativos y figurativos es, segt
autora, lo que caracteriza la literatura y el arte de la vanguardia ¢
nola. Este modo hibrido seria resultado de un “intento de crea
de la obra de arte total... La vision total s6lo sera viable si se ar
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dentro de una misma estructura artistica o novelistica dos compo-
nentes: por un lado, una representacion objetiva o aparencial, que
ofrezca la realidad de las cosas, lo que el ()JO puede ver, que repro-
duzca o refleje la vida; por otro lado, una vision subjetiva e interpre-
tativa, sea esta interpretacion racional u onirica, impere en ella la
inteligencia o el instinto” (p. 14). En este sentido, su interpretacion
de la vanguardia espanola se aleja de los recientes trabajos de Gusta-
vo Pérez Firmat y de José Manuel del Pino, en los que se subrayaba la
ruptura que la narrativa de vanguardia proponia respecto de la lite-
ratura anterior. En cambio, aqui se propone un paradigma que bus-
ca integrar distintas teorias poéticas e incluso “un principio comin
de hibridacion de categorias epistemolégicas, éticas y socio/ politicas
consideradas tradicionalmente en conflicto”, que tiende a la pro-
puesta de una vision del ser humano y de la sociedad coherente ala
vez con el liberalismo clasico y el socialismo.

Fernandez Utrera seleccioné un grupo de novelas —que en varias
ocasiones trabaja en relacion con distintas obras plasticas— constitui-
do por El novelista (1923) de Ramén Gémez de la Serna, Efectos nava-
les (1931) de Antonio de Obregén, Locura y muerte de Nadie (1929) de
Benjamin Jarnés, Estacion. Ida y vuelta (1925) de Rosa Chacel, Sin ve-
las, desvelada (1927) de Juan Chabas y Alicia al pie de los laureles (1940)
de Claudio de la Torre. En cinco capitulos se desarrollan analisis per-
tinentes de cada uno de los textos elegidos. Sin embargo, uno de los
problemas del trabajo es la falta de definicién del concepto de van-
guardia, que se vuelve mas necesaria por el modo diverso de percibir
la relacion que busca describir en el “arte nuevo” y otras formas de
escritura (en particular el realismo). Asi, para delimitar el objeto
de estudio, no basta decir que “por arte nuevo, entiendo la produc-
cion de artistas que permanecieron en Espana durante el periodo de
los anos veinte y principio de los treinta” y “por nueva literatura, me
refiero igualmente al momento de produccion novelistica que sigue,
aproximadamente a partir de 1925, a la rebelién rupturista de los és-
mos (ultraismo, cubismo o futurismo, entre otros)” (p. 11).

La autora senala que “estos artistas tratan... de conectar con los
movimientos modernos europeos y, ya desde 1922 o antes, integrar-
los bajo el lema general de la vuelta al orden en la concreta realidad
histérica y cultural de Espana”. Por eso era necesaria una reflexion
sobre las vanguardias que precisara la nocién y que evitara la am-
bigliedad de afirmaciones tales como “Jarnés, como otros artistas
espanolesy europeos del momento, busca la creacion de la obra total”
(p- 110). Ejemplos como el anterior, en los que no puede reponer-
se con claridad el referente, ponen de manifiesto hasta qué punto se
disloca la vanguardia espanola de las europeas o americanas.

Esta falta de definicién desencadena una serie de problemas criti-
cos que afectan incluso la tesis misma, haciéndola imprecisa: “El obje-
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tivo de al menos un grupo importante de los novelistas y artistas espa-
noles de la vanguardia es la integracion de estos dos modos represen-
tativos, de estas dos visiones externa € interna, para acceder a una
vision total y completa de la realidad: lo aparencial y lo esencial. Lo
que estos artistas proponen es la posibilidad de hallar una estructura
compuesta de un nivel objetivo y un nivel subjetivo, de encontrar unz
férmula integradora donde ambos niveles se yuxtapongan pero per
manezcan estructuralmente heterogéneos” (p. 16). A pesar de la im
portancia que tendria para el andlisis, nunca se explica qué tipo dc
fenémenos son las visiones aparenciales y esenciales. La autora, quc
usa frecuentemente los términos “visién objetiva” y “vision subjetiva
sin reparar en su ambigiiedad, olvida que la representacion de la rez
lidad en un texto literario es también una representacion, es deci
una serie de procedimientos que buscan lograr un efecto. Tras 1
idea de una “representacién objetiva” de la realidad pueden verse e
el analisis los recursos propios del realismo. Pero Fernandez Utrer
no examina esas técnicas narrativas y se desentiende de la escritur:
de la forma, como componente del texto.

Estas imprecisiones dan lugar a una serie de descripciones metaf:

ricas, a menudo ambiguas, que intentan dar cuenta de las novelas: “I
vida no s6lo es puro esquema intelectual, piensa Chacel, sino tambié
realizacion vital y responsable de dichos proyectos intelectuales ¢
sociedad. La propuesta de Estacion. Iday vuelta, coherente con estos pr
supuestos, es la de una escritura oblicua que exprese esa doble natura
za femenina: al mismo tiempo, escritura concéntrica y reflexion nar
sista que muestre al ser en su aspecto mas racional, y escritura excéntri
y objetiva que permita captar al individuo en su aspecto de ser viviem
(p- 113). Del mismo modo, resulta injustificado —hasta tanto no se «
fina el concepto de “barroquismo’— calificar de “novela neobarroca’
novelistade Ramon Gomez de Ia Serna (p. 46). A menudo esta tcrmis
logia metaférica echamano de categorias utilizadas por los autores v
guardistas. El problema radica en que no son revisadas criticamente p
ver en qué medida son utiles para comprender su narrativa ni tam
co se consideran las discusiones estéticas en las que estan inscritas.
vez, se producen confusiones tales como atribuir al autor términos ¢
aparecen en boca de los personajes de una novela, como sucede «
“novelared”y “novela ajedrez”, mencionados en Locura y muerte de
diede Benjamin Jarnés.

Otro de los reparos que pueden hacerse a este estudio es el vine
que establece entre la narrativa de vanguardiay la ética. La autora
ma que en este grupo de novelas puede leerse una “propuesta hum
[que] es de hecho una propuesta ideologica e incluso —entendids
te término de forma muy general- politica” (p. 23). Esta propuest
ria una suerte de “viamedia” [?] que se manifiesta, por ejemplo, e:
conceptualizacion humana del personaje masculino (frente al fen
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no) y en laideologia sociopolitica que esta misma conceptualizacion im-
plica” (p. 154). Elintento de volver coherente lo que se propone como
“hibridacion” de dos modos narrativos con una propuesta sociopoliti-
ca que conjuga liberalismo y socialismo lleva a una lectura socioldgica
que, en el analisis, ofrece como tnicas coartadas la contemporaneidad
y la biografia de los autores. No se recurre a ningan argumento que jus-
tifique qué se consideraba en ese momento (o por lo menos qué con-
sidera ahora la autora) liberalismo y socialismo. Es decir como “repre-
sentacion ohjetiva” o “vision subjetiva”, estos conceptos también estan
naturalizados, ya que se usan como si no hubiesen estado sujetos a re-
definiciones a lo largo del siglo xx.

A pesar de los problemas seftalados, el libro tiene puntos de inte-
rés. Hay andlisis sugerentes y circunscribe un campo de trabajo hasta
ahora poco considerado por la critica que, sin duda, merece mayor
atencion. Aunque no estd indicado, el texto es producto de la tesis de
doctorado Visiones de estereoscopio: paradigma de integracion en la ficcion y
el arte de la vanguardia espaiiola —presentada en 1995, University of
Southern California, bajo la direcciéon de Paul Ilie— resumida en Dis-
sertation Abstracts International Es, pues, un trabajo inicial que profun-
diza en el conocimiento de la narrativa espanola del siglo xx.

Crsar NUNEZ
El Colegio de México

ROBERTO ARLT, Al margen del cable. Cronicas publicadas en “El Nacional”,
Meéxico, 1937-1941. Rec., introd. y notas de Rose Corral. Losada,
Buenos Aires, 2003; 269 pp.

Al margen del cable es una recopilacion de crénicas de Roberto Arlt pu-
blicadas en el diario El Nacional de México. Rose Corral realizé la bus-
queda y el valioso estudio que las precede y la Editorial Losada de Ar-
gentina se encarg6 de publicarlos, ofreciéndonos la oportunidad de
celebrar el hallazgo. La excusa para pensar en dénde o en qué radica
la actualidad o vigencia de la obra de Roberto Arlt-—si acaso son las ca-
racteristicas de su narrativa o el encuentro de nuevos textos, por men-
cionar dos aspectos relevantes—, convocan unay otra vez la atencion de
los criticos y un sostenido e incesante volver a Arlt.

Este retorno y esta intensa actividad alrededor de su obra pare-
cen hacerlo siempre actual —como sucede con los clasicos—, y si nos
preguntamos en qué consiste su actualidad podemos responder que,
entre otras cosas, Arlt dio tradicién a muchas de las tendencias litera-
rias posteriores y a algunas vigentes aun hoy. En efecto, con un gesto
que auna sutileza, irrision y desparpajo, Roberto Arlt produce en la




