EL AMADIS DE GAULA
COMO POSIBLE FUENTE DE LA GALATEA

La novela pastoril espaniola! obtiene carta de ciudadania, como
es bien sabido, con la publicaciéon de Los siete libros de Diana
(¢15597), del portugués Jorge de Montemayor, no sélo por ser
la primera, la de mayor difusion de cuantas se escribierony, po-
siblemente, la mejor de todas?, sino porque fragué la férmula,
el modelo, sobre el que, con mayor o menor proximidad, se
inspiraron las demds creaciones de este modo narrativo del
Siglo de Oro espanol.

Antes de que lo pastoril cristalizara de manera definitiva en
la férmula que disen6é Montemayor, estuvo presente, aunque

1'Véase, sobre la novela pastoril, entre otros, JuaN B. AVALLE-ARCE, La no-
vela pastoril espariola, Istmo, Madrid, 1974, Introd. a su ed. de La Galatea, Es-
pasa-Calpe, Madrid, 1987, pp. 5-48, y “Los pastores y su mundo”, est. prelim.
a la ed. de La Diana de Juan Montero, Critica, Barcelona 1996, pp. ix-xxiii;
Francisco Lopez ESTRADA, Los libros de pastores en la litevatura espariola. La orbi-
ta previa, Gredos, Madrid, 1974; AnTonio PrieTo, Morfologia de la novela, Pla-
neta, Barcelona, 1975; AMapEo SoLE-LEris, The Spanish pastoral novels,
Twayne, Boston, 1980; ANTonio Rey Hazas, “Introduccién a la novela del Si-
glo de Oro, 1. (Formas de narrativa idealista)”, Edad de Oro, 1 (1982), 65-105,
esp. pp- 83-91; BArBaRrA L. MUICA, Tberian pastoral characters, Scripta Humanis-
tica, Washington, 1986; ConsoLACION BarRaNDA, “Novedad y tradicién en los
origenes de la prosa pastoril espanola”, Dicenda, 6 (1987), 359-372; ASUNCION
Rairo, Introd. a su ed. de La Diana, Catedra, Madrid, 1995, pp. 11-91 y el
prol. de Juan MonTERo a su ed. de La Diana, pp. xxvii-xciii. Véase, también,
el trabajo sobre bibliografia de la novela pastoril de Francisco Lopez EsTra-
DA, JaviER HUERTA CALVO v VICTOR INFANTES DE MIGUEL, Bibliografia de los libros
de pastores en la literatura espariola, Universidad Complutense, Madrid, 1984.

2“La primera de todas las novelas pastoriles espariolas y la mas gloriosa,
por cierto, fue La Diana de Montemayor. Con ella, la novela pastoril nacié
en tierras espanolas en estado de perfeccién” (AvALLE-ARCE, “Los pastores y
su mundo”, p. xii).
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relegado a un segundo plano, en buena parte de las distintas
tendencias que la ficciéon narrativa aurea ofrecia, aun cuando
se habia abierto un espacio de privilegio en el género lirico y se
inmiscuia en las primeras tentativas de una dramaturgia en
ciernes3.

Lo cierto es que las cosas de los pastores y su mundo inicia-
ron su lenta pero segura andadura en el seno de la ficcién en
prosa de mayor circulacion del Siglo de Oro espanol. Nos refe-
rimos, claro esta, a los libros de caballerias. Posiblemente, la
primera incursion, aunque todavia muy timida, del mundo pas-
toril en la ficcion caballeresca acontecio en el Amadis de Gaula*
(1508), cuando el héroe, desdenado por una celosa Oriana,
decide retirarse del mundo —bajo el seudénimo de Beltene-
bros— y hacer penitencia amorosa en la Insula de la Pena
Pobre (II, caps. 48-52). Este interludio en la vida activa y caba-
lleresca de Amadis supone una ligera brecha en el mundo que
sustenta la obra para dar entrada a “un escenario tipicamente
pastoril, que combina las caracteristicas mas marcadas del gé-
nero (nocturnidad, escenario campestre, dolor, amor, musica,
canto)”>. No obstante, se trata de un minimo hibridismo genéri-
co de escasa relevancia. Muy parecido, aunque mas desarrolla-
do, a la infima interaccién que se produce en el Amadis entre el
ideario caballeresco y el pastoril es lo que acontece en el Prima-
leon (1512). En el segundo de los Palmerines, se recrean los amo-
res de Polendos y Francelina, Primale6n y Gridonia, y Duardos
y Flérida® mientras que los dos primeros no se apartan un api-
ce de la tradicién cortesano-caballeresca, el tercero muestra un
marcado tono prepastoril, especialmente por la transforma-

8 No es nuestra intencién trazar el itinerario de la bucélica hasta la pu-
blicacién de La Diana de Montemayor. Una buena sintesis la ofrecen Mia L.
GERHARDT, La pastorale. Essai d’analyse littéraire, Van Gorcoum, Assen, 1950,
pp- 130-175 y AvaLLE-ARCE, La novela pastoril espasiola, pp. 35-68; a este tema
dedica, por entero, su libro (cit. supra, n. 1), F. LOPEZ ESTRADA. »

4Véase Epwarp C. RiLEy, “A premonition of pastoral in Amadis de Gauld”,
BHS, 59 (1982), 226-229.

5 Juan B. AVALLE-ARCE, Introd. a su ed. del Amadis de Gaula, Espasa-Calpe,
Madrid, 1991, t. 1, p. 87.

6 Esta es la fuente directa de la espléndida Tragicomedia de don Duardos
(¢1552?), del portugués Gil Vicente, de la que Ruiz RamON ha escrito que se
trata de “uno de los mds hermosos poemas dramdticos o de los dramas poé-
ticos de la literatura espaiola y la mds exquisita pieza de teatro europeo
anterior a Lope de Vega y Shakespeare” (Historia del teatro espasiol. Desde sus
origenes hasta 1900, Citedra, Madrid, 1979, p. 89).
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cién de don Duardos en hortelano para conseguir los amores
de Flérida. Esta metamorfosis inaugura el motivo del caballero
vuelto pastor por amores que sirve para crear una nota diso-
nante con respecto a los otros dos.

La convivencia de caballeros y pastores no se consuma hasta
el Amadis de Grecia (1530), del polifacético y prolijo Feliciano
de Silva, donde, al lado de la trama caballeresca, se desarrollan
los amores pastoriles de Darinel y Silvia. Este episodio, que go-
za de mucha mayor autonomia que los anteriores, tiene “impli-
citos todos los enredos de 1a novela pastoril”?. El pastor Darinel
y sus églogas vuelven a aparecer en otro libro de caballerias de
Feliciano de Silva: nos referimos a Don Florisel de Niguea (1532);
aunque aqui lo pastoril también viene de la mano del caballero
andante protagonista, el cual, tras enamorarse de Silvia, se con-
vierte en pastor y muda su nombre por el de Laterel Silvestre
(cap. 132). El ultumo eslabon de nuestro recorrido es Los amores
de Clareo y Florisea y los trabajos de la sin ventura Isea (1552), de
Alonso Nunez de Reinoso. En realidad, el libro de Reinoso no
es una novela de caballerias al uso, aunque una buena parte de
ella (caps. 22-31) trata de las aventuras y los amores cortesano-
caballerescos de Felesindos y la bella Luciandra; mas bien ha
sido considerada la primera manifestacion genérica de la nove-
la bizantina espanola®, por cuanto los amores de Clareo y Flori-
sea (caps. 1-19) son traduccion parcial del Leucipa y Clitofonte
(siglo 1 d.C.), novela griega de aventuras de Aquiles Tacio®.
A las tramas bizantina y caballeresca hay que superponer una
tercera, de indole pastoril: el retiro de Isea a la Insola Pastoril
(capitulo postrero). Es decir, el Clareo y Florisea de Reinoso se
caracteriza por ser mixtura de elementos narrativos de distinta
procedencia —bizantinos, caballerescos y pastoriles— que ha-
cen muy dificil su ubicacién en un modo narrativo especificol?,
dado que, “el periodo que estudiamos se caracteriza precisa-

7 AVALLE-ARCE, La novela pastoril espatiola, p. 38.

8 “Segtin la mayoria de los estudios sobre la narrativa de la Edad de Oro,
con la novela de Alonso Nuriez de Reinoso se inicia el género bizantino en
Espana” (JaviEr GONzALEZ ROVIRA, La novela bizantina de la Edad de Oro, Gre-
dos, Madrid, 1996, p. 165).

9 Véase, sobre este asunto, MiGUEL A. TEJERRO, Introd. a su ed. de Clareo Y
Florisea, Universidad de Extremadura, Gaceres, 1991, pp. 7-61, esp. pp. 28 ss.

10 Se puede optar por englobarlo bajo el rétulo genérico de romance,
como ha hecho Jost Jiménez Ruiz, Introd. a su ed. del texto, Universidad,
Mailaga, 1997, pp. 7-93.
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mente por la interaccién entre los géneros”!!. Lo que mas inte-
resa destacar es el episodio de la Insula Pastoril, ya que muestra
una perfecta independencia de los otros, a la par que es una
clara anticipacién de lo que serd la novela pastoril espanolal?.
En él, la narradora en primera persona, Isea, desenganada del
mundo y el amor se retira a pasar sus dias en perfecta comu-
nién con la naturaleza, donde podra contar por extenso sus
cuitas amorosas. No obstante, la retirada de Isea no es el unico
episodio pastoril del Clareo y Florisea, a su lado se encuentra el
de la Insula Deleitosa (cap. 2), en el que se narran las aventuras
del pastor Arquesileo, uno de los caballeros que se han trans-
formado en pastores fingidos para estar cerca de la princesa
Narcisiana.

En suma, los libros de caballerias son el espacio idéneo pa-
ra el surgimiento del mundo de los pastores. Si al principio de
forma timida, como ocurria en el Amadis de Gaula, andando el
tiempo, y cada vez con mayor autonomia, consiguen su total y
completa independencia, que desembocara en un género nue-
vo: la novela pastoril espaniolal3.

Desde luego, esta intima relacion entre el mundo de los ca-
balleros andantes y los pastores no escap6 a Cervantes. No en
vano, el autor del Quijolesitaa la ficcion pastoril al lado de la ca-

11 Epwarp C. RiLey, Introduccion al “Quijote”, trad. E. Torner Montoya,
Critica, Barcelona, 2000, p. 20.

12 Véase ANTONIO PRIETO, 0p. cit., pp. 191-192.

13 Hemos de advertir que la irrupcién de la novela pastoril no esti liga-
da exclusivamente, en cuanto a ficcién en prosa se refiere, a los libros de ca-
ballerias, sino también a los relatos bizantinos y, de manera especial,
sentimentales. Lo mas caracteristico es que son todas formas narrativas de
corte idealista. La inica excepcién, que conozcamos, en la que un episodio
pastoril aparece en una obra de tipo mas o menos realista, antes de la publi-
cacién de La Diana de Montemayor, es la del pastor Filinides en La segunda
Celestina (1534) de Feliciano de Silva. La influencia de la novela sentimental
se debe, especialmente, a que los dos tipos de ficcién tratan muy por exten-
so el tema del amor y sus circunstancias, aunque “la novela pastoril... marca
un nuevo desplazamiento, pero respecto a la novela sentimental. En esta dl-
tima el amor esta presentado dentro de la estructura de 1a sociedad, si bien
en conflicto con ella, mientras que en aquélla lo esta en estado de naturale-
za, previo a la formulacién social” (AVALLE-ARCE, La novela pastoril espafiola,
p. 47). Por su parte, la influencia de la bizantina en la novela pastoril se de-
ja sentir, sobre todo, en cuestiones estructurales. La novela pastoril, como la
bizantina, se caracteriza por la incursién de una serie de relatos o episodios
no pastoriles sobre la trama principal, sustancialmente bucélica, que sirve
de soporte.
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balleresca en su obra mas importante, como lo demuestra la in-
cursion de varios episodios de este género en las aventuras del
hidalgo manchego y su escudero!*. Una relacién que se hace
mas obvia en el donoso escrutinio de la biblioteca de don Qui-
jote por parte del cura, el barbero, el ama y la sobrina, pues, al
lado de los “perniciosos” libros de caballerias, se sitian los li-
bros “de poesia”!® o pastoriles; si bien, como dice el cura, “estos
no merecen ser quemados, como lo demas, porque no hacen
ni haran el dano que los de caballerfas han hecho, que son li-
bros de entretenimiento sin perjuicio de terceros” (loc. cit.).
Empero, la rotundidad de la afirmacién del licenciado Pero
Pérez no termina de convencer a la sobrina de don Quijote:

—iAy, sefior! —dijo la sobrina—, bien los puede vuestra merced man-
dar quemar como a los demas, porque no seria mucho que, habien-
do sanado mi sefior tio de la enfermedad caballeresca, leyendo
estos se le antojase hacerse pastor y andarse por los bosques y pra-
dos cantando y tafiendo, y, lo que seria peor, hacerse poeta, que
seguin dicen es enfermedad incurable y pegadiza (loc. cit.).

Y no le falta razoén. Una vez que don Quijote viene de regre-
so a su aldea —después haber sido derrotado por el caballero
de la Blanca Luna e imposibilitado, por tanto, para continuar
su mision caballeresca—, ai pasar por el lugar en el que se topa-
ron con el grupo de cortesanos que representaban la fingida
Arcadia, se enciende su imaginacion y propone a Sancho ha-
cerse pastores:

Yo compraré algunas ovejas y todas las demas cosas que al pasto-
ral ejercicio son necesarias, y llamandome yo “el pastor Quijotiz”
y ta “el pastor Pancino”, nos andaremos por los montes, por las
selvas y por los prados, cantando aqui, endechando alli, bebien-
do de los liquidos cristales de las fuentes, o ya de los limpios arro-
yuelos o de los caudalosos rios. Daranos con abundantisima
mano de su dulcisimo fruto las encinas, asiento los troncos de los
durisimos alcornoques, sombra los sauces, olor las rosas, alfom-
bras de mil colores matizadas los estendidos prados, aliento el
aire claro y puro, luz lalunay las estrellas, a pesar de la escuridad

14 Véase PILAR Garcia Cancepo, La Arcadia en “El Quijote”™: originalidad en
el tratamiento de los seis episodios pastoriles, Beitia, Bilbao, 1996.

15 CerVANTES, Ll Quijote, ed. del Instituto Cervantes a cargo de Francisco
Rico, Critica, Barcelona, 1998, 1, cap. 6, p. 84.
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de la noche, gusto el canto, alegria el lloro, Apolo versos, el amor
conceptos, con que podremos hacernos eternos y famosos, no
s6lo en los presentes, sino en los venideros siglos!6.

Esta estrecha vinculacion entre el mundo caballeresco y el
pastoril no es exclusivamente unidireccional. Toda vez que la
bucélica se erige en un modo narrativo de nuevo cuno, el mun-
do de los pastores se vera influenciado, contaminado y afectado
por algunos elementos de procedencia tipicamente caballeres-
ca, de manera especial por la utilizacién de la magial?, por la
incursion de seres mitologicos y/o fantdsticos, por la des-
cripcion de espacios maravillosos y por el uso de episodios de
raigambre caballeresca. Podemos decir, como se sabe, que los
libros de pastores son, a la segunda mitad del siglo xv1, lo que
los libros de caballerias a la primera. Asi, algunos rasgos prove-
nientes de los libros de caballerias que aparecen, por ejemplo,
en La Diana de Montemayor son el rapto de las ninfas a manos
de los salvajes!® (lib. II); la aparicién de Felismena como una
diosa cazadora (lib. II), lo concerniente a la sabia Felicia y la
utilizacion del “agua encantada” (lib. IV); el agua magica que
sana las heridas de don Felis (lib. VII), etc.

Del mismo modo que Cervantes no ignoro la relacion que
derivaba de los libros de caballerias a los pastoriles, tampoco lo
hizo del camino inverso: la entrada de lo caballeresco en el
mundo de los pastores!?. Nuestro escritor, no obstante, eliminé

16 Ibid., 11, cap. 67, pp. 1174-1175.

17 “La influencia de los libros de caballerias mds bien se manifiesta en
fragmentos de distinta indole, pero igualmente caracteristicos de los Amadi-
ses: me refiero a los elementos mdgicos y maravillosos” (MaxiME CHEVALIER,
“La Diana de Montemayor y su publico en la Espana del siglo xv1”, en Crea-
cion y publico en la literatura espatiola, eds. |. F. Botrel y S. Salatin, Castalia, Ma-
drid, 1974, p. 44).

18 Véase AVALLE-ARCE, La novela pastoril espaiiola, pp. 85 ss.

19 1.a relacién de Cervantes con los libros de caballerias es, como es
bien sabido, fundamental en el desarrollo de su quehacer literario, pues
penetra hasta la médula de su poética, asi lo han demostrado ALean K. For-
CIONE, Cervantes, Aristotle and the “Persiles”, Princeton University Press, Prin-
centon, 1970, v Epwarp C. RiLey, La teoria de la novela en Cervanies, trad. C.
Sahagun, Taurus, Madrid, 1966, “Teoria literaria”, en Suma cervantina, eds.
J- B. Avalle-Arce y E. C. Riley, Tamesis, London, 1973, pp. 293-322, Introduc-
cion al “Quijote”y “Cervantes: teoria literaria”, en el Prol. ala ed. del Quijote
del Instituto Cervantes, pp. cxxix-cxli. Légicamente, donde mayor presen-
cia tiene es en el Quijote. Muchos son los trabajos que han tratado la utili-



NRFH, LI1 AMADIS, FUENTE DE LA GALATEA 35

de su pastoral todo vestigio de orden suprasensible, con la tinica
excepcién de la aparicién sobrenatural de la ninfa Caliope2?,
por lo que la entrada de lo caballeresco acontece fundamental-
mente por medio de varios rasgos de caracter tematico y/o
estructural, especialmente utilizados en los episodios intercala-
dos —como los de Teolinda y Rosaura—, y quiza también en la
configuracion de amazona guerrera de la cruel Gelasia —simi-
lar en su descripcion a la Angélica del Orlando furioso (1532) de
Ariosto o a las habitantes de la isla California de las que habla
Garci Rodriguez de Montalvo en Las Sergas de Esplandian (1510),
cap. 157. Lo cierto es que, aparte de éstos, parece que Cervantes
se sirve, aunque como fuente o modelo, de la trama principal
del Amadis de Gaula, 1a del héroe homoénimo con Oriana, para
la elaboracién del desarrollo de la historia de Elicio y Calatea.

La Galatea (1585), como todos los libros de pastores, se
caracteriza por reunir un conjunto de elementos de distinta
indole y procedencia: mezcla de prosa y verso; numerosos
casos de amor; el desarrollo de los temas de la fortuna, la natu-
raleza y el tiempo; ejercicios poéticos, como representaciones
eclogicas, adivinanzas, etc.; distintas celebraciones, como bodas
y exequias; debates filos6ficos en torno al amor; la oposicién
corte/aldea; descripciones mitologicas, especialmente las del
amanecer y el ocaso; etc. Estos elementos se agrupan en torno
a dos niveles narrativos diferentes?! que, aunque se relacionan

zacion del material proveniente de libros de caballerias en la génesis del
Quijote, a modo de ejemplo citaré los de MARTIN DE RIQUER, “Cervantes y la
caballeresca”, en Suma cervanting, pp. 273-292, v Nueva aproximacion al
“Quijote”, Teide, Barcelona, 1989; Howarp MANCING, The chivalric word of
Don Quixote. Style, structure and narrative technique, University of Missouri
Press, Columbia, 1982; EpwiN WILLIAMSON, El “Quijote” y los libros de caballe-
rias, trad. M. J. Fernandez, Taurus, Madrid, 1991; SyLvia Rousaub, “Los li-
bros de caballerias”, Prol. a la ed. del Quijote del Instituto Cervantes, pp.
cv-cxxviii. Aunque mucho menor es también fundamental la influencia
que ¢jercen los libros de caballerias en el Persiles, del que se ha dicho que es
“una novela bizantina de ambiente contemporaneo y un libro de caballe-
rias actualizado” (E. C. RiLEY, La teoria de la novela.. ., p. 94) o “la reconstruc-
cion de la biblioteca de don Quijote” (A. K. Forcione, Gervantes, Aristotle
and the “Persiles”, p. 195; 1a trad. es mia).

20 Véase, sobre esta secuencia narrativa, BRuno M. Dawmiani, “El Valle de
los cipreses de La Galated”, ALE, 1986-87, nim. 5, 39-51.

21 Véanse, CELINA S. DE CoRTAZAR, “Observaciones sobre la estructura de
La Galatea”, Fil, 15 (1971), 227-239; Luis A. MuriLLo, “Times and narrative
structure in La Galatea de Cervantes”, Hispanic studies in honour of Joseph H.
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entre si, uno queda supeditado al otro: I) por un lado, la trama
pastoril, la que versa esencialmente sobre los pastores y sus co-
sas, y que es la de los hechos acaecidos en el presente pastoril,
cuyo relato descansa en un narrador omnisciente en tercera
persona. La trama pastoril es, por tanto, la principal, la que sir-
ve de soporte estructural; se rige por estar anclada en el pasado
mitolégico, “previo a cualquier formulacién social”??, y en ple-
na naturaleza, aunque los espacios arcadicos alternen con una
geograffa mds o menos real®’, empero idealizada y estilizada.
Por su parte, el tiempo esta situado en una eterna primavera,
donde el transcurrir de los dias se mide por la jornada pastoril,
que queda registrada en la narracién en las descripciones del
amanecer, el ocaso y la noche. Cervantes coloca “el espacio y el
tiempo de la poesia en el espacio y tiempo de la Aistoria”, por lo
que “la palabra se da en el tiempo de don Juan de Austria, en
nueve revoluciones de sol”?4; 2) por otro lado, la trama extra-
pastoril o no pastoril, esto es, los episodios intercalados, son los
hechos acontecidos en el pasado que se actualizan en el presente
pastoril mediante la narracién, mas o menos extensa y en pri-
mera persona, de un personaje que cuenta su biografia, o la de
otros con los que esta directamente relacionado, a los pastores
de la trama principal, que hacen las veces de receptores orales.
Al narrar sus prehistorias, estos personajes-narradores amplian
el espacio vy el tiempo de la bucélica; ellos no son pastores, aun-
que puedan ir disfrazados como tales, y han llegado al mundo
pastoril por varios motivos, si bien principalmente porque el
espacio arcadico funciona como centro magnético al que van a
parar todas las vidas. De este modo, tales personajes portan, ca-
da uno, su propio bagaje, su particular experiencia de vida, su
historia, en suma. Por lo tanto, La Galatea, como otros libros
pastoriles, se caracteriza por la interrelacion de dos mundos: el
de la Poesia —la trama pastoril—y el de la Historia —los episo-

“Sixteenth-century pastoral books, narrative structure, and La Galatea of
Cervantes”, BHS, 66 (1989), 351-360; y ANToN1O REY Hazas y FLORENCIO SEVI-
LA ArrOYO, Introd. a su ed. de La Galatea, t. 1 de la Obra completa, Alianza,
Madrid, 1996, pp. ixliv, esp. pp. xiii-xxvi.

22 AvaLLE-ARCE, La novela pastoril espariola, p. 47.

23 Véase Aurora Ecipo, “La Galatea: espacio y tiempo”, Cervantes y las
puertas del sueiio, PPU, Barcelona, 1994, pp. 33-90.

24 Ibid., pp. 89-90.
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dios intercalados. La trama pastoril se apoya en los amores de
Elicio, Erastro y Galatea, mientras que la no pastoril la confor-
man cuatro episodios: los de Lisandro y Leonida; Teolinda, Ar-
tidoro, Leonarda y Galercio; Timbrio, Nisida, Silerio y Blanca'y
Rosaura, Grisaldo y Artandro.

La Galatea “inicia en el medio de la vida de los personajes”®,
es decir, n medias res, ylo hace con las cuitas lirico-amorosas de Eli-
cio. No obstante, ese tipo de comienzo, que en Gltima instancia
proviene de la técnica de la novela bizantina, se palia inmedia-
tamente por cuanto, acabado el poema, el narrador principal no
s6lo presenta al pastor que lo ha cantado, sino que lo hace bajo
las coordenadas tipicas de la bucolica: “Esto cantaba Elicio, pas-
tor de las riberas del Tajo, con quien naturaleza se mostré tan li-
beral, cuanto la fortuna y el amor escasos”?5.

Presentado el pastor, se da buena cuenta de lo unico que
importa de su pasado: su vida amorosa. Asi, nos enteramos de
que, como muchos otros, Elicio esta perdidamente enamorado
de una pastora, Galatea, que destaca por su extremada belleza
y discrecion, y a la que quiere “con tan puro y sincero amor
cuanto la virtud y honestidad de Galatea permitia” (I, p. 25).
Empero, el amor de Elicio no es correspondido por Galatea,
aunque tampoco es abiertamente desdenado: “De Galatea no
se entiende que aborreciese a Elicio, ni menos que le amase”
(I, p. 25).

Acabada la presentacion de Elicio y planteada su situacion
amorosa con Galatea, a nuestro pastor se le une un tercero:
Erastro?’. Este, a su vez, también estd enamorado de Galatea,
aunque, como consecuencia de su condicion de rustico, no
alberga esperanza de conseguir su deseo, pues se sabe comple-
tamente desdenado por la pastora. La situacion conflictiva que
se podria generar entre los dos pastores por el mero hecho de
ser competidores se torna en una sinceray leal amistad, debido
a que los dos son conscientes del amor del otro, asi como de las
posibilidades que tienen de alcanzarlo. La trama principal de
La Galatea, entonces, esta conformada por un triangulo amoro-

25 Francisco Lopez Estraba y Maria T. Lopez Garcia-Berboy, Introd. a su
ed. de La Galatea, Citedra, Madrid, 1995, p. 30.

26 CERVANTES, La Galatea, eds. F. Sevillay A. Rey, I, p. 24 (cito por esta
edicién, por libro, seguido de niimero de pagina).

27Véase, sobre las innovaciones que aporta la presentacién de Erastro a
la novela pastoril, AVALLE-ARCE, La novela:pastoril espaiiola, pp. 230 ss.
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so: los amores que dos pastores, Elicio y Erastro, sienten por la
misma pastora, Galatea. Y, aunque los dos son desdenados en
su amor, uno de ellos, Elicio, tiene alguna esperanza de termi-
nar rindiendo a Galatea, mientras que el otro, Erastro, no cobi-
janinguna.

No cabe duda de que el planteamiento de la historia medu-
lar de la primera obra impresa de Cervantes no guarda, en
principio, ningun paralelismo con la de Amadis y Oriana. Esto
se debe a que nuestro autor queria vincular su obra con la ma-
xima representante del género al cual se afilia La Galatea: La
Diana de Montemayor. En efecto, el autor del Quijote habia
decidido iniciar su carrera literaria con una novela pastoril vy,
ademas, lo queria hacer tras los pasos de la obra del portugués.
Asi, el triingulo amoroso que plantea es exactamente el mismo
que habia disefiado Montemayor?8 con la salvedad de que Ga-
latea se manifiesta como libre de amor, mientras que Diana
esta casada. Es probable que sea asi porque La Diana era, en el
momento en el que Cervantes publica La Galatea, 1a obra de
mayor éxito literario y comercial, una situacion que el alcalaino
queria para si. No obstante, ahi terminan los parecidos; la pas-
toral cervantina camina por derroteros bien distintos y suma-
mente novedosos.

Planteada la trama principal, los amores de Elicio, Erastro y
Galatea quedan relegados a un segundo plano, en un punto
dubitativo del desarrollo; desaparecen completamente de la
narracion para dar entrada a los episodios intercalados®. Ten-
dremos que esperar hasta el final del libro V —de los seis de que
se compone la obra— para que vuelvan a disfrutar de la prima-
cia narrativa justo en el momento mas laberintico de la tra-
ma?’, cuando las distintas historias que conforman La Galatea
se entrelazan e interrumpen entre si continuamente.

El padre de Galatea, el venerable Aurelio, ignorante del
amor que Elicio y Erastro profesan a su hija, ha decido casarla
con un rico pastor foraneo. Esta mala nueva se la ha comunica-
do al primero de ellos, quien le ha dicho que

28 Véase A. Revy F. SeviLia, Introd. a su ed. de La Galatea, p. vi.

29 “Pero a poco que nos adentremos en sus paginas [se refiere a La Ga-
latea],, observamos que no es lo pastoril lo que interesa fundamentalmente a
Cervantes” (CELINA S. DE CORTAZAR, art. cit., p. 230).

80 Véase ALaN K. Forciong, “Cervantes en busca de un pastoral auténti-
ca”, NRFH, 36 (1988), pp. 1025 ss.
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si lo hacia llevado y cebado de las riquezas del estrangero pastor,
que considerase que no carecia €] tanto dellas que no tuviese pa-
ra vivir en su lugar mejor que cuantos en €l de ricos presumian, y
que ninguno de los mejores de cuantos habitan las riberas del
Tajo dejaria de tenerse por venturoso cuando alcanzase a Gala-
tea por esposa (V, p. 324).

No obstante, la idea de casar a su hija con un rico pastor de
las riberas del rio Lima camina sin remedio, pues la maxima
autoridad pastoril, el “rabaddn mayor de todos lo aperos” (V,
p- 324), ha concertado el matrimonio por cuestiones mera-
mente politicas. Ante tal determinacion, Elicio, auspiciado por
el consejo de otros pastores de las riberas del rio Tajo y del He-
nares —entre los que destacan Tirsi y Damon—, ha decidido ac-
tuar para intentar impedirlo. Primero decide optar por saber si
su amada Galatea esta conforme con los designios de su padre.
En principio, Galatea se muestra completamente contrariada,
aunque aun no ha decidido condescender con lo que su padre
le requiere, dada la obediencia que le debe, u oponerse de ma-
nera abierta. Aun asi, Elicio le pide que lo deje actuar, pues €ly
todos los pastores de las riberas del Tajo se negaran a “consen-
tir que se les arrebate y quite delante de sus ojos el sol que los
alumbra, y la discrecion que los admira, y la belleza que los in-
cita yanima a mil honrosas competencias” (V, p- 329). Galatea
se decide a contravenir el deseo de su padre y mirar por su feli-
cidad en el instante en el que se entera de que en un lapso de
tres dias llegard en su busca el pretendiente concertado: “fue
oir la embajada de los pastores como si oyera la sentencia de su
muerte” (VI, p. 438). De este modo, comunica a Elicio su inten-
cion, ala par que le pide que haga todo lo que esté en Su mano
para impedir su casamiento con el pastor portugués, “ese que
me dan por esposo, y el que me ha de dar la sepultura” (VI,
p- 439). Dos son las alternativas por las que ha optado el aman-
te de Galatea, la palabray, en su defecto, la violencia: “Guando
los ruegos y astucias no fuesen de provecho alguno, determina-
ba usar la fuerza y con ella ponerla [a Galatea] en su libertad”
(VI, p. 440).

El dia de la llegada del marido concertado, todos los pasto-
res de las riberas del Tajo y del Henares, como un ejército, se
dispusieron a ayudar a Elicio en sus propositos, “y todos lleva-
ban la intencion de que, si las razones de Tirsi no movian a que
Aurelio [padre de Galatea] la hiciese en lo que pedian, de usar



40 JUAN RAMON MUNOZ SANCHEZ NRFH, LII

en su lugar la fuerza y no consentir que Galatea al forastero
pastor se entregase” (VI, p. 442). Sin embargo, el final trunco
de la obra, a expensas de la publicacion de la segunda parte
que nunca lleg6 a materializarse, impide saber lo que hubiera
sucedido. Unicamente un aspecto queda claro: que la pasto-
ra terminard aceptando el amor de Elicio, “pues tanto Galatea
le habia de quedar obligada” (VI, p. 442).

Cuan lejos, entonces, se han situado nuestros pastores de la
quietud y remanso que los caracterizaba al principio, como era
tradicional en la bucélica candnica. Parece evidente que se
han despojado por completo de su careta poética, de su esen-
cia literaria, para abandonar el mundo de la Arcadia y sumer-
girse de lleno en el ambito de la mas pura y cruda realidad,
donde sus pasiones amorosas se ven dolorosamente afectadas
por las convenciones sociopoliticas de la época, encuadradas,
ademas, en las tensiones que circulaban entre los distintos rei-
nos peninsulares®!, y a las que tienen que hacer frente, “como
cualquier gafan de vecindad”®2, con el uso de la fuerza. Resul-
ta sorprendente la renovacion radical de la bucélica cervanti-
na, o, como ha dicho Avalle-Arce, “lo anti-pastoril que era su
pastoril”33,

Para este giro inesperado en el desarrollo de la historia
amorosa de Elicio y Galatea, Cervantes abandoné el modelo ca-
nonico establecido por Montemayor, al cual, como ya hemos
dicho, utilizo, de manera obviamente interesada, como fuente
en su planteamiento. Ahora se sirve del otro gran “éxito”, den-
tro de nuestras fronteras y fuera de ellas, de la literatura espa-
nola del siglo xv1: el Amadis de Gaula®*. En efecto, nuestro autor
modela el nudo de la trama de Elicio y Galatea —el desenlace
queda fuera de La Galatea, a expensas de la segunda parte que

31 Véase, sobre una interpretacién politica de La Galatea, FRaNcO MEREGA-
LLL, Introduccion a Cervantes, vers. esp. V. Forcadell, Ariel, Barcelona, 1992, p. 45;
A RevyF. SeviLLa, Cervantes. Vida y literatura, Alianza, Madrid, 1995, pp. 28-29,
ylaIntrod. a su ed. de La Galatea, pp. xxix~xliii; y de A. Rey Hazas, “Cervantes
frente a Felipe II: pastores y cautivos contra la anexién de Portugal”, Principe
de Viana (Pamplona), 2000, nim. 61, 239-260, esp., pp. 239-253.

32 AVALLE-ARCE, La novela pastoril espariola, p. 231.

33 “Los pastores y su mundo”, p. xviii.

3 Véase, como panorama general, AVALLE-ARCE, “La publicacién de su
éxito: Amadis de Gaula”, en la Introd. a su ed. del texto, pp. 16-27; y, desde
otra perspectiva, Jost M. Cacro BLEcua, “Recepcion del texto”, en la Introd.
a su ed. del Amadis, 42 ed., Catedra, Madrid, 2001, t. 1, pp. 197-206.
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nunca vio la luz— tomando como fuente el nudo de la historia
amorosa de Amadis y Oriana. Eso si, adaptandolo a sus necesi-
dades y ohjetivos pues, de acuerdo con James R. Stamm, “Ger-
vantes trabaja siempre dentro de los moldes tradicionales y
establecidos, si bien en sentido sumamente original”3>.

Amadis de Gaula, atin bajo el nombre de Donzel del Mar,
se enamora de Oriana nada mas verla (I, cap. 4) en la corte de
su tio, el rey Languines de Escocia. Su amor es correspondido
de inmediato y lo sera, con algun altibajo, hasta su culmina-
cioén, con la celebracion de sus bodas publicas (IV, cap. 125).
Sin embargo, Amadis tendra que demostrar, por medio de sus
aventuras, que es merecedor de €l, mostrando su nobleza de es-
pirituy sangre. Precisamente, un hito importante en su trayec-
to amoroso es el momento en el que el rey Perion de Gaula, su
padre, y la reina Elisena, su madre, reconocen a nuestro caba-
llero andante tras la batalla que lo enfrento con el rey Abiés de
Irlanda (I, cap. 9). De este modo, Amadis conoce su origen
real, ylo hace en el momento de mayor honra, gloria y fama, al
matar al enemigo de su padre; ahora, Amadis esta en condicio-
nes de pedir la mano de Oriana vy, sin embargo, no lo hace.
Esto se debe, como atinadamente vio Henry Thomas, a que “es-
te final significaria el sacrificio de las nueve décimas partes de
la historia”36. Asi, su amor se mantiene firme, pero secreto. Sin
grandes cambios en su relacion, la primera gran perturbacion
a la que tienen que enfrentarse es cuando el padre de ella, el
rey Lisuarte, se ve obligado a entregarla por esposa a Barsinan
(I, cap. 34), tras un engano de Arcalaus el Encantador; cuando
éste la lleva presa, Amadis la rescata y salva (I, cap. 35). Esta pri-
mera prueba, claro anticipo de lo que hara mas tarde el rey
Lisuarte, posibilita, como recompensa, el matrimonio secreto
de Amadis y Oriana®7, certificado con su posterior ayuntamien-
to: “Assi que se puede decir que en aquella verde yerba, encima
de aquel manto, mas por la gracia de Oriana, que por la desem-
boltura ni osadia de Amadis, fue hecha duena la mas hermosa
donzella del mundo”38.

35 “La Galateay el concepto del género: un acercamiento”, en Cervantes.
Su obra y su mundo, ed. M. Criado del Val, Edi-6, Madrid, 1981, p. 343.

86 Las novelas de caballerias espatiolas y portuguesas, CSIC, Madrid, 1952,
p- 38.

37 Véase Justina Ruiz CONDE, El amor y el matrimonio secreto en los libros de
caballerias, Aguilar, Madrid, 1948.

38 Garct RopriGUEZ DE MONTALVO, Amadis de Gaula, ed. J. M. Cacho Ble-
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La siguiente prueba que tienen que superar son los terri-
bles celos que sufre Oriana3? (I, cap. 40) cuando se entera, por
indiscrecion y malinterpretacion del enano Ardian, de la rela-
cion de Amadis con la reina Brionlaja; unos celos que la lle-
varan a desdenar y aborrecer a su amante. Amadis, al conocer
(IL, cap. 44), justo en €l momento en el que acaba de superar
las pruebas de lealtad amorosa, que el rey Apolidén dejo6 la In-
sola Firme, decide retirarse de la vida activa y dejarse morir
durante su penitencia en la Insola de la Pefia Pobre (11, caps.
48-52). Sin embargo, los consejos de Mabilia y las reconsidera-
ciones de Oriana, tras saber la verdad, lograran que sus amores
con Amadis recuperen su esplendor. Gomo en el caso de la
prueba anterior, su superacion lleva una recompensa: ahora
los dos amantes podran gozar y disfrutar de una temporada
juntos en el castillo de Miraflores (II, cap. 56), donde engen-
draran a su hijo Esplandian, futuro protagonista de la primera
continuacion del Amadis, Las Sergas de Esplandian: “—Otro mal
junto con ésse [cuenta Oriana a Mabilia y a la Donzella de
Denamarcha] me ha sobrevenido, que nos pone en mayor for-
tuna y mayor peligro. Y esto es que verdaderamente estoy pre-
nada” (I, cap. 64, t. 1, p. 920). Entremedias de su reunion y
la prenez de Oriana, los dos amantes logran superar y ganar la
prueba amorosa de la espada y el tocado de flores (IL, cap. 57),
que los certifica, una vez mas, como leales amadores.

Es evidente hasta aqui que la historia de Amadis y Oriana
en nada se parece a la de Elicio y Galatca. Sin embargo, desde
que el Patin, emperador de Roma, la pide por esposa al rey
Lisuarte (III, cap. 72), hasta la batalla en que se enfrentan las
huestes de Amadis con las del padre de Orianay el elegido por
éste como marido para su hija (IV, cap. 109), el parecido es su-
mamente notable.

La ultima gran prueba que tienen que superar Amadis y
Oriana antes de celebrar sus bodas publicas es el deseo del rey

cua, I, cap. 35, t. 1, p. 574 (cito por esta edicién, por libro, seguido de capi-
tulo, tomo y niimero de pagina).

39 “Oriana tiene una caracteristica moral, sin embargo, que la distingue
y singulariza de la turbamulta de heroinas caballerescas, y ésta la consti-
tuyen sus celos de Amadis... Oriana es una voragine en la que se entremez-
clan los raptos de pasion amorosa y las rachas de celos coléricos, una audaz
combinacién de opuestos que no tuvo imitadores inmediatos” (AVALLE-AR-
cE, Introd. a su ed. del texto, pp. 78y 79).
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Lisuarte de casarla con el emperador de Roma, el Patin, a
pesar de que, desde el principio, “de su fija conoscia tomar
mucho contra su voluntad aquel casamiento” (III, cap. 76, t. 2,
p- 1200). Lo cierto es que, aun tomando algunas decisiones muy
sopesadas —como aguardar un mes antes de dar una respuesta
definitiva a la peticién de mano del Patin—, el rey Lisuarte, en
su descenso vertiginoso como personaje, tiene clara la decisiéon
desde el principio. Con el proposito de ganar tiempo para in-
tentar convencer a su hija, manda a la reina Sardamira a Mira-
flores y consulta la voluntad de sus consejeros y caballeros
principales —don Galaor (III, cap. 77), Argamonte (III, cap.
78), Arban de Nogales y don Grumedan (III, cap. 80)—, los cua-
les se oponen todos, alegando la sinrazén que hace a su hija al
desheredarla, pues es su primogénita, y mandarla tan lejos de
su hogar: “mas ni ella ni todos los grandes del reino ni los otros
menores nunca pudieron mudar al Rey de su propésito” (111,
cap. 80, t. 2, p. 1267).

Esverdad que se trata del mejor recurso narrativo para mos-
trar la degradacién moral del rey, y la tremenda injusticia que
comete, y justificar ]a actuacién de Amadis y Oriana. En efecto,
Oriana, desde que conoce la determinacién de su padre, deci-
de actuar por si misma; lo que hace es solicitar ayuda a don Flo-
restan (III, cap. 77), medio hermano de Amadis, dado que éste
todavia desconoce el peligro amoroso en el que se encuentra.
La peticién de Oriana logra sus frutos y los caballeros de la In-
sola Firme deciden tomar a su cargo su protecciéon e impedir
que la lleven de Gran Bretana. Con Amadis al tanto de todo, el
dia que los romanos se embarcan con Oriana rumbo a Roma,
éste y sus fieles companeros atacan la flota italiana, toman a
Oriana y la llevan a la Insola Firme (III, cap. 81). Después, in-
tentan por todos los medios hacer entrar en razén al rey Lisuar-
te, pero éste y el Patin deciden usar la fuerza contra Amadis y
sus huestes. El conflicto se resuelve, tras la muerte del empera-
dor romano, en la gran batalla que los enfrenta (IV, cap. 111),
cuando el rey Lisuarte, merced a la misién que se encomienda
el ermitano Nasciano y la labor de Florestan, su nieto, se entera
de que Oriana y Amadis no sélo estan casados desde hace tiem-
PO, sino que ademas lo han hecho abuelo.

Se puede comprobar, entonces, que la decisién del rey Li-
suarte es parecida a la del venerable Aurelio, padre de Galatea;
el contlicto politico y socioeconémico es patente en la decisién
de las dos bodas: la mala acogida de la noticia por los subditos
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delreyy los pastores de las riberas del Tajo y el Henares es simi-
lar; 1a resolucion de Oriana y Galatea de oponerse radicalmen-
te a ser dos “malmaridadas”, desobedeciendo a sus padres, y de
pedir ayuda a sus amados, es la misma; la actuaciéon de Amadis
y Elicio resulta afin; la decisiéon de optar por la violencia para
impedir el desaguisado es analoga en ambas historias, etc.

En definitiva, los parecidos observables en el desarrollo de
las historias de Amadis y Orianay de Elicio y Galatea llevan a pen-
sar en la posibilidad de que Cervantes tomara el Amadis de Gau-
la como fuente de inspiracion en la composicion de la trama de
La Galatea; a pesar de las distancias que median entre el bélico
mundo de los libros de caballerias y el sosegado de los pastoresy
sus tranquilos amores. Acaso no resulte excesiva esta contingen-
cia sabiéndose, como se sabe, que el autor del Quijote conocia
bien la mas famosa de todas las novelas de caballerias del Siglo
de Oro espanol. No en vano, como apunta Sylvia Roubaud:

El Amadis no solamente es el libro de caballerias mas frecuente-
mente aludido en el Quiéjote (donde se le menciona de treinta a
cuarenta veces), sino que es evidente que Cervantes le tenia en la
ufia: por boca de don Quijote sefiala que hay una figura en el li-
bro —la de Gasabal, el nebuloso escudero de Galaor— cuyo nom-
bre aparece una sola vez, indicacion tanto mas meritoria cuanto
que la obra encierra mas de doscientos cincuenta persondjes di-
ferentes0.

Juan RamoON MuNOZ SANCHEZ
Universidad Auténoma de Madrid

40 “Los libros de caballerias”, en el Prol. a la ed. del Quijote del Instituto
Cervantes, p. cxix.



