“BRUMAY LUZ”, UN POEMA DESCONOCIDO

DFL PRIMER JUAN RAMON JIMENEZ:
MODERNISMO'Y SIMBOLISMO
PARA UN NUEVO SIGLO

Los comienzos literarios de Juan Ramoén Jiménez constituyen
con toda seguridad la etapa de su vida y su obra peor estudiada
por la critica. Especialmente los primeros pasos de estos co-
mienzos, lo que Urrutia denomino la “prehistoria poética” del
moguereno, adolece de un estudio que aclare muchos aspectos
vitales y literarios hasta ahora desdibujados 0 poco conocidos.
No cabe justificar tal desconocimiento ni siquiera por la cali-
dad discutible de sus primeras composiciones poéticas, ya que
ninguna obra literaria de autor alguno puede llegar a apre-
henderse completamente si no se consigue conocer, analizar y
comprender la génesis de dicha obra, independientemente de
lo mucho que ésta haya podido evolucionar con el paso de los
anos. En este sentido, quisiéramos unir nuestro esfuerzo al
de algunos otros estudiosos que en los altimos afnos estan
intentando esclarecer este periodo oscuro del universo juanra-
moniano!. Para ello hemos llevado a cabo un rastreo hemero-
grafico en busca de piezas literarias desconocidas u olvidadas
de este primer juan Ramoén. El poema “Bruma'y Luz”, que per-
tenece a unas fechas inmediatamente posteriores a la prehisto-
ria poética juanramoniana, es uno de los resultados de dicha
pusqueda y la razon fundamental que justifica el presente ar-
ticulo, en el que, ademas, se analiza y contextualiza el poema
en cuestion.

1 Un ejemplo de ello son los articulos que componen el iltimo nimero
de 1a revista de la Fundacion Juan Ramén Jiménez de Moguer: Unidad, di-
ciembre de 2002, nim. 4.

NRFH, LIII (2005), nim. 2, 481-502
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LA PREHISTORIA POETICA DE JUAN RAMON JIMENEZ
Y EL GRUPO DEL NOVECIENTOS

Al utilizar la expresién “prehistoria poética” de Juan Ramén Ji-
ménez, sin animo de entrar en discusiones taxonomicas, nos
referimos a aquellos poemas que el moguereno escribié y pu-
blic6 en prensa antes de la salida a la calle de sus dos primeros
libros, Ninfeas'y Almas de violeta, esto es, antes de mediados
de septiembre de 1900. Como se apunto, rescatamos dicha ex-
presion de Jorge Urrutia?, que es quiza mas acertada que la
de “primerisima produccién poética” o “primera produccién
poética” a secas, locuciones que pueden llevar a confusién en
relacion a clasificaciones juanramonianas mas extendidas —es-
pecialmente la segunda de dichas expresiones. Como hemos
comentado, es este periodo de la vida y la obra del andaluz uni-
versal, el menos conocido y estudiado, principalmente por el
desinterés que provoca una produccién poética adolescente
exigua en calidad poé€tica, pero también por la escasez de do-
cumentos hemerograficos relativos al Juan Ramén de fin de si-
glo, amén del olvido en el que a veces quiso sumir esta etapa de
su vida el propio poeta. Gracias a autores como Manuel Garcia
Blanco, Graciela Palau de Nemes, Rafael Pérez Delgado, Ignacio
Prat, Maria Auxiliadora Uceda Yy, eén particular, Jorge Urrutia?,

2 JorGe UrruTIA, “De la prehistoria de Juan Ramén Jiménez”, AEE, 9
(1986), 317-329; “La prehistoria de Juan Ramoén Jiménez: confusiones y
diferencias”, en Juan Ramén Jiménez. Poesia total y obra en marcha. Actas del
1V Congreso de Literatura Espariola Contemporanea, Anthropos, Barcelona,
1991, pp. 41-60.

® MANUEL GArcia BLanco, “Juan Ramén Jiménez y la revista Vida Nueva
(1899-1900)”, Studia Philologica. Homenaje a Damaso Alonso, Gredos, Madrid,
1961,t. 2, pp. 31-72; GraciELA PALAU DE NEeMES, Vida y obra de Juan Ramén Jimé-
nez. La poesia desnuda, Gredos, Madrid, 1974; RAFAEL PEREZ DELGADO, “Primi-
cias de Juan Ramén Jiménez”, Papeles de Son Armadans, 217 (1974); Ionacio
Prat (ed.), Poesia modernista espanola, Cupsa, Madrid, 1978; MARiA AUXILIADO-
RA UCEDA, “Juan Ramén y Sevilla”, en Tres para Juan Ramén, Universidad de
Sevilla-Instituto de Ciencias de la Educacion, Sevilla, 1981; Yy, en particular,
JORGE URRUTIA: Sevilla en Juan Ramain Jiménez, Ayuntamiento, Sevilla, 1981:
“Sobre la formacién ideolégica del joven Juan Ramoén Jiménez”, Archivo His-
palense, Sevilla, 1982, niim. 199, 207-231; “Juan Ramén Jiménezy él”, en Ac-
tas del Congreso Internacional del Centenario de Juan Ramon Jiménez (La Rabida,
1981), Instituto de Estudios Onubenses-Excma. Diputacion Provincial,
Huelva, 1983, pp. 581-587; “De nuevo sobre el primer Juan Ramoén Jiménez.
Noticias y poemas”, en Homenaje a Pedro Sdinz Rodriguez, Fundacién Universi-
taria Espanola, Madrid, 1986, t. 2, pp- 647-655; “De la prehistoria de Juan
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poseemos un considerable cuerpo poético que Juan Ramon
dio a conocer en la prensa de la época antes de la publicacion
de sus dos primeros libros. Hay colaboraciones juanramonianas
para el periodo 1898-1900 localizadas en las publicaciones sevi-
llanas El Progreso, El Programa, El Correo de Andalucia, El Notictero
Sevillano'y Hojas Sueltas, €n el Diario de Cérdoba, en las revistas
madrilenias Vida Nuevay Relieves’y en El Gato Negro de Barcelo-
na. La mayoria de esta produccion estd dominada por un estilo
claramente realista y un fuerte componente moral fruto de la
‘nfluencia de la escuela clasicista sevillana de la segunda mitad
del siglo xix. Juan Ramoén conocio a sus componentes durante
su adolescente estancia hispalense de 1896-1900, en la que es-
tudié pintura € intenté comenzar algin curso universitario,
y fue amigo y discipulo de autores de dicha escuela, como José
Lamarque de Novoa, Luis Montoto y Rautenstrauch, Francisco
Rodriguez Marin o José de Velilla y Rodriguez.

A finales de 1900, a raiz del comienzo de sus contactos con
Francisco Villaespesa e inmediatamente después con Rubén
Dario, Juan Ramon empieza a experimentar cambios en su
produccién poética que no tardarian en convertirse en un vira-
je radical hacia las nuevas formas modernistas cuya mas signifi-
cativa consecuencia fue la salida a la calle de Ninfeas*. Al calor
de este nuevo influjo, fue precisamente Villaespesa quien se en-
carg6 de conectarle con el panorama literario espanol y en par-
ticular con un nutrido grupo de escritores noveles al que
hemos dado en llamar en otros articulos “grupo del novecien-
tos”3. Este amplio aunque efimero grupo, consolidado durante

Ramoén Jiménez” y “La prehistoria de Juan Ramén Jiménez: confusiones y
diferencias”.

4 Almas de violeta, que se publico el mismo dia que Ninfeas, es un libro
menos prototipicamente modernista que este ultimo. Probablemente Juan
Ramén lo dio a conocer por no desperdiciar una serie de poemas que habia
escrito antes de verse inmerso en la fiebre modernista, ya que el tipo de poe-
sia que queria cultivar en el momento en que salieron ambos libros a la ca-
lle era el que desarroll6 en Ninfeas.

5 En “Tomas Dominguez Ortiz y las relaciones literarias en el cambio de
siglo onubense” (Aestuaria, 2002, nim. 8,147-190) y “Juan Ramon Jiménezy
Tomas Dominguez Ortiz, literatos y amigos en la encrucijada de dos siglos”
(Unidad, 2002, nam. 4, 117-162) comenzamos a indagar sobre este grupo.
Ya en “La coleccién «Lux» y la coleccién «Azul». La labor editorial de Juan
Ramoén Jiménez y sus amigos en 1900” (Unidad, 92003, num. b, en prensa), y
cuatro o cinco articulos mas en preparacién sobre temas relacionados, 1o
denominamos “grupo del novecientos” y profundizamos en él. En este gru-



484 ANTONIO MARTIN NRFH, LIII

la primera mitad de 1900, ya se habia ido configurando el afno
anterior desde Andalucia, sobre todo a través de la comunica-
cion postal, muy importante en este tipo de relaciones amisto-
so-literarias. Dicho conjunto de autores, en el que se meti6 de
cabeza Juan Ramon, fue aglutinado de forma principal por Vi-
llaespesa y adopt6 como mentores a Salvador Rueda y sobre
todo a Dario. Gran parte de estos escritores se conocieron
personalmente en Madrid, como fue el caso del propio Juan
Ramon en su viaje a la capital del Reino de abril de 1900. En-
tonces se hospedo en el piso de un amigo suyo perteneciente al
grupo, el cordobés Julio Pellicer y Lopez, cuya casa, en calle
Mayor, num. 16, se convirtié durante este afio en una especie
de centro neuralgico del grupo del novecientos, donde se reu-
nian aquellos que habian viajado a Madrid, o que ya estaban
instalados alli, para conversar sobre sus obras y proyectos, y mu-
chas veces para poner en comtin ambas cosas, resultando de
ello casos como el de la Coleccion “Lux” y el poco conocido
de la Coleccion “Azul”s.

Tanto en lo relativo a la prehistoria poética dominada por
las formas realistas como para la que abraza las formas mo-
dernistas, es perfectamente 16gico que Juan Ramén hubiera
publicado algunos poemas mas al margen de los que estan lo-
calizados. El caso de Huelva es sintomatico en este aspecto, ya
que lo normal es que Juan Ramoén enviase sus piezas literarias a
mas de una publicacién periédica onubense y de hecho existe
constancia de que publicé en alguna de ellas, como, por ejem-

po habia, fundamentalmente, tres clases de autores: los propiamente mo-
dernistas —mas comprometidos con el movimiento—, los “afines al moder-
nismo” y los “afines a los modernistas”, esto es, que eran amigos suyos
aunque no compartian sus propuestas tedrico-estéticas. Los onubenses To-
mas Dominguez Ortiz y Julio del Mazo y Franza, los sevillanos Joaquin Alcai-
de de Zafra y Juan Héctor y Picabia, los gaditanos Dionisio Pérez y Manuel
Escalante Gomez, los malaguenos Salvador Gonzalez Anaya y José Sinchez
Rodriguez, los cordobeses Marcos Rafael Blanco Belmonte y Enrique Redel
y Aguilar, el granadino Nicolds Maria Lopez, el jiennense José Almendros
Camps, los almerienses Francisco Aquino Cabrera y José Durban Orozco,
los madrilenos Gregorio Martinez Sierra y Bernardo G. de Candamo, el ga-
llego Ramo6n Godoy y Sola, el canario José Betancort Cabrera o el oscense
José Maria Llanas Aguilaniedo son s6lo una parte de los jévenes autores
que, en diversos grados de amistad y de contacto, integraban este grupo
familiarizado en mayor o menor medida con el modernismo.

6 Para informarse sobre ambas colecciones, véase A. MARTIN, “La colec-
cion «Lux» y la coleccion «Azul»...” (en prensa).
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lo, El Odiel de su amigo, el también escritor onubense, Domin-
ez Ortiz; sin embargo, los fondos hemerogréﬁcos de este pe-
riodo relativos a Huelva que se conservan son muy escasos y en
ellos no existe ninguna colaboracion del moguereno. En este
sentido, NUEStro rastreo ha conseguido rescatar un poema y
una prosa critica desconocidos, “Alborada” y “]uventud”, que
damos a conocer €n sendos articulos en prensa. Y de la época
inmediatamente posterior 2 lo que hemos delimitado como
prehistoria poética hemos hallado también un par de piezas

oéticas: “Mistica”, que también daremos a conocer pr()xima—
mente, y €l poema que presentamos en esta ocasion, “Brumay
Luz”. Ambos estaban destinados a formar parte de un libro que
uan Ramon tenia pensado publicar después de Ninfeasy Almas
de violeta. Ese libro, titulado Besos de oro, quedé finalmente
inédito y las noticias que nos han llegado de é] han sido en rea-
Jidad muy pocas. Por ello, antes de acometer el analisis de “Bru-
ma y Luz”, €s conveniente que intentemos conocer algo mas
sobre Besos de oro, un episodio de la obra juanramoniana digno

de estudio.

BESOS DE ORO, UN LIBRO INEDITO ESQUIVO

Cuando, a mediados de septiembre de 1900, salieron a la calle
Ninfeasy Almas de violeta’, en 1as péginas iniciales de ambos libros
Juan Ramon aprovechaba para anunciar tres obras proximas a
publicarse, Besos de oro, El poema de las cancionesy Rosa de sangre,y
otras tres mas en preparacién, Siempreviva, Laureles rosasy Rubies;
todas ellas en verso salvo Rosa de sangrey Rubies8. De los ultimos
cuatro libros en verso mencionados, nada se volvio a saber; al me-

7 El Porvenir, 14 de septiembre de 1900, p. 1.

8 Se desprende de €stos anuncios que la actividad literaria juvenil de
Juan Ramén, como la adulta, debia de ser frenética: nada masy nada menos
que seis obras proyectadas para su publicacion. Fn cuanto a Rosa de Sangrey
Rubies, sehala ANTONIO SANCHEZ TRIGUEROS (“Materiales para una edicién de
las Primeras prosas de JR]”, en JR] Prosista, Fundacién Juan Ramén Jiménez,
Moguer, 2000, p- 93) que existen “Tres textos localizados por Blascoy Gomez
Trueba, que aparecen bajo el titulo de Rosa de sangrey rubies y fechados por
Juan Ramon entre 1899y 1900: 1. «Yno te quemaban>» (1899-1900): «Tu es-
tabas jugando con rubies», 2. «Como un lobo ladron» (1899-1900): «Cogl
aquella rosa de sangre> y 8. «El pastor eterno» (1900): «Sueno en la Gre-
cia pastoral»”; por lo que parece, dichos textos s€ hallan en el Archivo de
Puerto Rico.
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nos, las fuentes consultadas no han arrojado ninguna luz 3] res-
pecto®. En cambio, si hemos tenido noticias sobre Besog de oro,
aunque en ningin modo claras, por lo que la confusién al peg.
pecto hasido, y atin es, importantel?, Tal, en realidad, que no se
sabe bien en qué época fueron escritos €stos poemas ni cugles
han sido realmente las composiciones poéticas que pertenecie-
ron en un principio a Besos de oro. Es Por eso que, aprovechandg
lalocalizacion del poema desconocido mencionado, vamos 3 in-
tentar esclarecer algunas de estas cuestiones.

El primer referente critico que poseemos sobre este tema,
como sobre tantos otros relacionados con Juan Ramén, pro-

9 Salvo la referencia coetinea a uno de ellos que Juan RAMON hace en
una carta a Dario: “También trabajo en «El poema de las canciones», de cu-
yo libro forman parte «La cancién de la carne» yla de «Los besos», que van
en «Ninfeas»” (“Carta de Juan Ramoén Jiménez a Rubén Dario del 2 de Jjunio
de 19007, en J. R. Jiménez, Mi Rubén Dario, Fundacién Juan Ramén Jiménez,
1990, pp. 191-192).

10 Juan Ramén, para dar nombre a su nuevo libro, probablemente se
inspiré en un relato del escritor parnasiano francés Catulle Mendés que lle-
vaba por titulo “Los besos de oro (cuento de hadas)” y que fue publicado en
el diario sevillano EI Baluarte (14 de octubre de 1898, p- 2), por lo que el
moguereno, por aquel entonces en Sevilla, pudo perfectamente haber ten-
do acceso al mismo e inspirarse en él. “Los besos de oro (cuento de hadas)”
contaba la historia de un nifio Yy una nina expésitos que se encontraron en
pleno bosque e instintivamente unieron sus esfuerzos para sobrevivir gra-
cias a la caridad de los lugarenos de los sitios por donde pasaban, ya que
viajaban siempre en direccién al sol. Una vez alcanzada su adolescencia, y
surgido el amor entre ellos, fueron felices hasta que llegé una €poca en la
que no recibieron tantas limosnas y el hambre llegé a desesperarlos casi has-
ta el borde de la muerte. Entonces se les apareci6 un hada que les prometis:
“cada vez que uno de vosotros abra la boca, echard por ella una moneda de
oro”. Con ese poder los huérfanos enamorados no tardaron en convertirse
en los principes mas ricos de la zona; sus banquetes y la prodigalidad de los
mismos eran tan famosos como la tristeza de los nuevos principes. El hada
que les confirié tal don, al enterarse de su tristeza, se aparecio una noche en
la alcoba de ambos para pedirles explicaciones. Ellos le dijeron: “Es grato
por extremo calentarse cuando hace frio..., comer cuando se siente ham-
bre; pero hay algo mas grato todavia, y es besarse cuando se tiene amor. Y
desde que somos ricos no gozamos de tal ventura, porque apenas entreabri-
mos los labios para dar un beso, salen. .. repugnantes doblones y lo que be-
samos es oro”. El hada les comunicé que les retiraria el poder, pero que al
tiempo perderian también todas las riquezas acumuladas. Ellos dijeron que
daba igual, y “al tocarlos con su varita, halldronse en un cobertizo, por cuyas
grietas entraba 4 su sabor el aire helado, hambrientos, medio desnudos, tiri-
tando de frio como pobres pajarillos sin nido y sin plumas. .. jpero cudn fe-
lices pudiendo cambiar besos de amor!”.
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viene de Graciela Palau de Nemesy su Vida y obra de Juan Ramon
]iménez“:

Habia regresado de Madrid nervioso, la tensién nerviosa aumen-
t6 con la gravedad de su padre, que muri6 al fin el 3 de julio de
1900 de un segundo ataque al corazon... Le vieron los médicos,
prescribieron calmantes y que no escribiera mas. Buscé a Dios,
fue a la iglesia, marché en las procesiones, sus pensamientos se
tornaron misticos y para mayor amparo de la muerte quiso estar
constantemente con €l médico al lado. No pudiendo escribir so-
metié a escrutinio lo escrito; Besos de oro le pareci(') profano. Lo
rompi6!2.

Sin embargo, no parece posible, como afirma Palau, que lo
destruyese antes de septiembre de 1900, ya que, segiin cuenta
el propio Juan Ramén a su amigo y poeta José Séanchez Rodri-
guez en carta del 8 de octubre de 1900, “me voy ahora al cam-
po, a pasar el invierno; tengo concluido mi libro «Besos de 010»;
en ¢l te dedico una poesia, «A la tarde»...”; y en otra misiva a
Sanchez Rodriguez, del 26 de noviembre del mismo ano, pun-
tualizando un poco lo anterior, afirma que “otro dia te hablaré
de «Besos de oro». Lo tengo casi terminado”13. Por estas palabras
se colige facilmente que el libro atin estaba intacto para enton-
ces. La publicacién, ademas, del poema “]as ninas” en la revis-
ta madrilena Electral* bajo el subtitulo “Del libro en prensa
BESOS DE ORO” a finales de marzo de 1901 nos hace pensar
que dicho libro atin alargé mas sus dias, puesto que no tiene
sentido que, sl realmente Besos de oro habia sido ya destruido, el
poeta publicase “Las nifias” bajo tal subtitulo, y no parece posi-
ble una falta de comunicacion entre Electra'y Juan Ramon por-

11 Op. cit., p. 160.

12 Sin duda la autora se basé en este temprano parrafo autobiogréfico
de Juan Ramoén publicado en la revista Renacimiento (Madrid): “Mientras,
me senti muy enfermo y tuve que volver 4 mi casa; la muerte de mi padre
inundé mi alma de una preocupacién sombria; de pronto, una noche, sen-
ti que me ahogabay cai al suelo; este ataque s€ repiti6 en los siguientes dias;
tuve un profundo temor 4 una muerte repentina; s6lo me tranquilizaba la
presencia de un médico —iqué paradojal— Me llené de un misticismo in-
quietoy avasallador; fuf [sic] 4 las procesiones, rompi todo un libro —«Besos
de oro»— de versos profanos (?); yme llevaron al Sanatorio de Castel d’An-
dorte, en Le Bouscat, Bordeaux” (octubre de 1907, num. 8, 4992-426).

13 A_ SincuEz TRIGUEROS, Cartas de Juan Ramaon Jiménez al poeta malaguernio
José Sanchez Rodriguez, Don Quijote, Granada, 1984, pp. 54y 58.

14 93 de marzo de 1901, num. 2,p. bl.
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que los responsables de esta revista eran varios de Sus amigos
de aquel entonces; una revista en la que, ademas, la familiaji‘
meénez hacia publicidad de sus bodegas, detalle que redunda
en la posibilidad de una comunicacién fluida entre ambas par-
tes!5. Quiza haya que aventurar la hipétesis de que Besos de org
fuese destruido poco antes del viaje de Juan Ramon al sana-
torio de Burdeos, realizado a principios de mayo de 190116,
cuando su estado empeoro considerablemente, hecho que
Jjustificaria la ofuscacion que provoco la destruccién del libro,
Sanchez Trigueros ya advertia, por la época en la que se publi-
€6 la segunda edicion del libro de Palau, que Besos de oro fue
destruido en marzo de 190117, Otros datos, esta vez de primeri-
sima mano, son los que aporta el propio Juan Ramén en carta
coetanea a Rubén Dario!8:

Tengo grandes deseos de que salga pronto el libro, pues tengo ya
otros dos en preparacién; en el que lo fio todo es en Besos de oro,
libro que honraré con la dedicatoria de usted. Tiene dos partes;
una llamada Bruma, en donde irdn las poesias de ensueno, de do-
lory de nostalgias; y otra, titulada Luz, que estard formada por las
poesias cerebrales, fibulas mitolégicas, etc.; una parte de plata, y
otra de oro... Ya remitiré a usted originales para que vaya co-
nociendo los nuevos libros; en breve enviaré a usted El jardin de
cipreses'y El palacio negro, poemas de Besos de oro. De hoy en adelan-
te, mis libros no llevaran prologos; quiero que el de usted en Nin-
Jeas sea solamente mi presentacién.

Efectivamente, la intencién de Juan Ramoén era dividir su li-
bro en las dos partes que dice, ya que el hallazgo del poema
que justifica el presente articulo, “Bruma y Luz”, asi lo demues-
tra. Teniendo en consideracién el deseo del moguereno de no

!5 “Los inspiradores de la revista, segun aparecen en contraportada fue-
ron Valle-Inclan, responsable de «Cuentos, Novelas y Teatro»; Maeztu, en-
cargado de «Critica, Religion, Sociologia, Politica y actualidades», muy
pronto sustituido por Pio Baroja...; Francisco Villaespesa, responsable de
«Versos»; y Manuel Machado que aparece como secretario de redaccién”
(M. PiLAR CELMA VALERO, Literatura ) periodismo en las Revistas del Fin de Siglo.
Estudio e Indices [1888-1 907], Jucar, Madrid, 1991, p. 73)

16 1. PraT, El muchacho despatriado. Juan Ramin Jiménez en Francia (1901),
Taurus, Madrid, 1986, p- 15.

17 A. SANCHEZ TRIGUEROS, El modernismo en la poesia andaluza. La obra del
malagueno José Sanchez Rodriguez y los comienzos de  Juan Ramon Jiménez y Francis-
co Villaespesa, Universidad, Granada, 1974, p. 28.

18 De 2 de junio de 1900, en J- R. JIMENEZ, Mi Rubén Dario, pp. 191-192.




NRFH, LI UN POEMA DESCONOCIDO DE JUAN RAMON JIMENEZ 489

contar con mas prologos ajenos y a la vista de toda esta infor-
macién, “Bruma’y Luz” debia de estar destinado a ser el “Atrio”
o prologo de Besos de oro. Por los poemas de esta obra que se
conservan, y a la vista de lo dicho por Juan Ramon 2 Dario, la
{inica parte que lleg6 a trabajar fue “Bruma”, “las poesias de en-
sueno, de doloryde nostalgias”, esto €s, la poesia simbolista. La
otra, “Luz’, estaria “formada por las poesias cerebrales, fabulas
mitologicas, etc.”, olo que eslo mismo, poesia parnasiana, tam-
bién muy de moda por esta época en Espana, sobre todo a raiz
del éxito de Manuel Reinald. No hemos encontrado ningun
poema perteneciente a Besos de oro que respondiera a este ulti-
mo tipo de poesia; si, en cambio, todos los poemas en nuestro
haber participan en alto grado de elementos simbolistas, por lo
que Juan Ramén debié empezar € incluso pudo terminar “Bru-
ma”, pero quiza nunca acometio6 la tarea de crear “Luz”, una
parte del libro que, desde luego, hubiese sido interesantisimo
conocer, aunque solo fuese minimamente.

Por su parte, Ignacio Prat piensa, basandose sobre todo en
papeles inéditos de la Sala Zenobia-Juan Ramon Jiménez de
Puerto Rico, que este libro naci6é durante una estancia que el
moguereno paso en el balneario de Alhama de Aragon, la cual
sitda en mayo de 19002 Basandonos en la correspondencia
juanramoniana de dicho ano, pensamos que esta estancia cura-
tiva tuvo lugar mas tarde, a finales de septiembre, y que, por
tanto, Besos de oro pudo comenzar a escribirse antes del viaje?l,
ya que estaba anunciado como “en preparacion” en Ninfeas'y

19 Un joven poeta amigo de Juan Ramon que cultivé también, con €xi-
to, este tipo de poesia parnasiana fue el malagueno Gonzalez Anaya.

20 1, PraT, El muchacho despatriado..., p- 997.“...las aguas termales de Al-
hama eran «muy recomendadas para el tratamiento tanto de las afecciones
nerviosas periféricas... Como para las manifestaciones de NEUROSIS, espe-
cialmente en la NEURASTENIAy en el surmenage 0 agotamiento por eXceso
de trabajo» [Folleto publicitario del Balneario, ano 1944]. En el balneario,
la familia Jiménez se instal6 en el mejor de sus cinco hoteles, el «<Hotel Ter-
mas», en la margen izquierda del rio Jalén... hizo amistad con algunos
agilistas, entre ellos el diplomdtico portugués F. de Caleiros y la familia ex-
tremena (de Don Benito, Badajoz), Cordova 'y Cérdova; la senora, muy jo-
ven, se llamaba Eloisa de Cérdova. Eloisa deslumbré al joven poeta con s
belleza y con su aficién a las cosas literarias...” (ibid., pp. 228'y 239).

21 Probablemente en Madrid o a partir de su vuelta a Moguer, esto €s,
entre abril y mayo de 1900. Lo que parece claro es que a principios de junio
ya estaba activo el libro, ya que, aparte del fragmento epistolar a Dario cita-
do, en una carta del 4 de junio dirigida a su amigo Timoteo Orbe en la que



490 ANTONIO MARTIN NRFH, LII]

Almas de violeta —que vieron la luz casi por las mismas fechas—,
aunque, efectivamente, la temporada en Alhama y el conocer 3
Eloisa de Cérdova pudieran tener una considerable influencia
en el libro ya en curso. Nuestra opinién es, tal y como acaba-
mos de comentar, que Besos de oro fue destruido por Juan Ramén
en el climax del empeoramiento de su neurastenia, en abril o
mayo de 1901, justo antes de partir hacia Burdeos, lo que, por
otro lado, nos parece mds légico. También creemos que no lo
volvi6 a reconstruir pasada su crisis nerviosa, como cree Prat?2,
puesto que fue en Francia, y con Rimas, donde encontré el ver-
dadero camino de su poesia, el cual distaba considerablemente
del marcado por el cuerpo principal de Ninfeasy de Besos de oro;
sI tuvo que ocurrir, ya que se conservan los vestigios de Besos de
oro en los papeles juanramonianos del Archivo Histérico Nacio-
nal de Madrid y los de Puerto Rico, que Juan Ramén, en su afdn
documentalista, comenzara en su adultez o su senectud a reu-
nir material que habia escapado a la mencionada purgay quiza
tambié€n a reconstruir algunos poemas de memoria. Es verdad
el hecho de que ciertos poemas de Besos de oro pasaron a Rimas
(1902), por lo que la destruccién no fue total, ya que recons-
truy6 algunos poemas que él consideraba dignos de su tercer
libro. Lo que parece claro es que si Juan Ramén hubiese re-
construido completamente el libro y hubiese estado de acuer-
do con su contenido, tarde o temprano lo hubiese publicado,
pero, como hemos dicho, ya la poesia del moguerenio se alejaba
de la mayoria de los versos de Besos de oro.

En cuanto al contenido del libro en si, es decir, los poemas
que lo constituyeron, Ignacio Prat piensa que:

...el nucleo de una posible reconstruccién y edicion de Besos de
oro (el libro rubeniano por excelencia) lo constituyen los siguien-
tes poemas: “Las ninas”, “Mistica [1]”, “Mistica [11]7, “A la musica
inefable”, “Iba mi alma embriagindose del olor de los cardenos
lirios” (“Armonia en violeta y blanco”, “Palida”), “Deja, deja. ..,
“En el valle del mundo”, “La una”, “que tiene para el que llora”
(sic), “¢En lo azul de la noche... (sic)”, “Quien pudiera subir”,

le hablaba del proyecto finalmente nonato de la revista Lux, al anunciarle el
indice del primer ndmero, incluia también la siguiente colaboracién:
“Besos de oro (sonetos)”, por Juan R. Jiménez (en J. UrruTIA, “Una carta
temprana de Juan Ramén Jiménez con referencias a Valle-Inclan”, Hispanis-
tica XX, 1986, ntim. 4, 260-262).

#2 L. PrAT, El muchacho despatriado..., p. 231.
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“pues cogi €l corazon (sic)”, “Somos tres, etc.” (sic), “Al abrir mi
balcon donde todas las tardes”, “Entreabria sus flores de plata el
azul jazminero” (“Vaga”), “¥o desprecio el consuelo que a mis ro-
jos delirios” (“Sombria”), y “Mi alma anhela martirios...; s en-
tristece en la blanca alegria” (“Taciturna”)?.

Muchos de estos titulos coinciden con una lista manuscrita
de Besos de 010 elaborada por Juan Ramoén que se conserva €n el
Archivo de Madrid?%. En ella figuran los siguientes: “Las ninas”,
“Qué tienes para el que llora”, “Quien pudiera subir”, “[P]ues
cogi el corazon”, “Somos tres, etc.”, “[titulo ilegible]”, “Al abrir
mi balcon donde todas las tardes”, [titulo ilegible] "yhla mu-

sica”?5. De todos estos titulos —los ultimos y los mencionados

or Prat—, muchos de los cuales, como habra podido deducir
el lector, son en realidad primeros versos, sabemos que s€ han
publicado los siguientes: “Las nifias” (La Quincena, 30 de no-
viembre de 1900, nam. 1, p 2 Electra, 23 de marzo de 1901,
pim. 2, p. 51), “A la musica inefable” (La Quincena, 30 de
diciembre de 1900, nam. 3, p. 21), “Mistica” (Electra, 30 de mar-
70 de 1901, num. 3, p. 88), “Paisaje del corazéon” (Electra, 6 de
abril de 1901, nim. 4, p. 110) y “Mistica” (Electra, 13 de abril
de 1901, ndm. 5, p. 156)26. Sabemos también que se han publi-
cado en prensa, aunque sin conocer su referencia exacta debi-
do a que s6lo se conservan recortes donde se hallan impresos,

23 Ibid., p. 232.

24 Nam. b8/1-2; referencia tomada de M. TERESA PENA y NATIVIDAD MORE-
No, Catdlogo de los fondos manuscritos de Juan Ramon Jiménez, Ministerio de Cul-
tura, Madrid, 1979, p. 16.

25 Por la caligrafia juanramoniana de dicho documento podemos, ade-
mas, abundar en la hipétesis de que la reordenacién de Besos de oro no co-
rresponde a la juventud del poeta, ya que €s una letra perteneciente a una
época muy posterior.

26 “] as nifias” se publicé después con muy pocas variantes en Rimas,
también dedicado a Elofsa de Coérdova (J. R. JIMENEZ, Primeros libros de poesia,
Aguilar, Madrid, 1964, pp. 117-119). “Ala musica inefable” debe de corres-
ponderse, en la segunda lista que damos de Besos de oro, con el poema titulado
“A la musica”. “Paisaje del corazén” se publicé anteriormente €n Ninfeas'y
posteriormente, con ligeras variantes, en Rimas (Ninfeas, Tipografia Moder-
na, Madrid, 1900, pp. 73-74 y Primeros libros de poesia, pp- 85-86); este poema
corresponde al que Prat en su lista denomina “Deja, deja...”. En cuanto a las
“Misticas”, como advertimos antes, hemos localizado un poema desconoci-
do titulado también “Mistica” que aparece juntoa los otros dos; como sena-
lamos, lo damos a conocer, junto a otros datos, en un articulo de préxima
publicacion.
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los siguientes poemas?”: “Sombria”, “Vaga”, “Taciturna”,
“Adelfa” y “Hora de ensueno”. Ademds, existen algunos poe-
mas que no parecen haber sido publicados en prensa, ya que
las unicas versiones suyas que se conservan en el Archivo de
Madrid estan manuscritas o mecanografiadas: “Farsa triste”,
“Campanas” y “La una”®. Y por tltimo, basiandonos en la lista
que confeccion6 Prat, también hemos de considerar “Pilida” y
tres poemas sin titulo: “Qué tienes para el que llora”, “Pues co-

27 Estos poemas que citaremos a continuacién nos fueron enviados muy
amablemente por la sefiora Carmen Hernandez-Pinzén Moreno desde el Ar-
chivo de Madrid, respondiendo a nuestra peticion sobre poemas de Besos de
oro; desconocemos cudl es la signatura de catalogacién exacta de dichos poe-
mas, aunque algunos deben de catalogarse bajo la siguiente referencia: Archi-
vo de Madrid, nim. 58/1-2 (M. T. Dk LA PENA y N. MORENO, op. cit., p. 16).

28 Tanto “Sombria”, como “Vaga” y “Taciturna” aparecen en una misma
pagina de alguna publicacién, encabezadas por el titulo genérico “Del libro
inédito BESOS DE ORO”. “Vaga” se incluy6 posteriormente en Rimas (Prime-
r0s libros de poesia, p. 193). “Adelfa” no aparece en los indices mencionados pe-
ro tiene el subtitulo “Del libro inédito BESOS DE ORO”, parece impreso en
la misma publicacién de los anteriores tres poemas y estd dedicado “Para RI-
CGARDO BAROJA”; en el Archivo de Madrid se conserva copia manuscrita con
una letra juanramoniana que puede corresponder al cambio de siglo, estd de-
dicada también “A R. Baroja” y practicamente contiene variantes en todos sus
versos. “Hora de ensuefo” es denominado por Prat mediante parte de su pri-
mer verso: “En lo azul de la noche...”; debié de estar acompanado por un di-
bujo de Emilio Sala, ya que al lado del poema se puede leer “DIBUJO DE E. SA-
LA”. Emilio Sala era un pintor amigo de Juan Ramén, al menos desde Ia época
del Sanatorio del Rosario en 1902 (G. Parau, op. cit., p. 197).

?9 Tanto “Farsa triste” como “Campanas” nos fueron enviados por la
senora Hernandez-Pinzén junto con los otros poemas de Besos de oro. No
estamos muy seguros de su inclusién en el libro en cuestién. RICHARD A.
CARDWELL reproduce ambos poemas en su “juan Ramén Jiménez and the
Decadence” (Revista de Letras, 1974, nims. 23/24, pp. 338-339) y, aunque
no cifra con precisién la datacién y origen de los mismos, los encuadra den-
tro de la primera produccién poética juanramoniana. En conversacién per-
sonal con Cardwell hemos podido conocer su opinién al respecto:
“«Campanas» pertenece, a mi ver, a la época de 1897-1899; sencillamente
por los claros ecos de varias rimas de Bécquer. El contraste entre el sentido
de continuidad (es decir, estabilidad) que, a la vez, ofrece monotoniay apa-
tia es bien tipico de Bécquer y el romanticismo que heredé6 Juan Ramén.
«Farsa triste» pertenece a la misma fecha por su tono romdntico. Su tono
nos remite a Espronceda, en el contraste entre un pasado de contento, co-
lor y alegria y el contraste brutal con el presente, las cuestiones retéricas, la
pérdida de ilusiones, etc. El sentido de color y brillo pertenece a la impron-
ta de Reina, también influido por Espronceda” (Cardwell dixif). “La una”,
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{ el corazoén y las flores” y “Somos tres, Magdalena, Franci-
na”30. Estos tres altimos poemas pertenecen a Jardines lejanos, 1i-
pro de 1904, el quinto después de Ninfeas, Almas de violeta,
Rimas y Arias tristes. Podemos llegar a entender que algunos

oemas del primigenio proyecto de Besos de oro escapasen a la
consabida purga y llegasen a Rimas, pero nos cuesta mas traba-
jo creer que fuesen a parar directamente a Jardines lejanos, sin
figurar en Rimas ni Arias tristes. Esto nos inclina a pensar que,
ofectivamente, los indices que hemos manejado pertenecen a
una reordenacién de una época muy posterior a ésta y que
Juan Ramon, consciente O inconscientemente, vio adecuado
incluir algunos poemas de Jardines lejanos en su “revivido” Besos

de oro.

“BruMA Y LUZ”, EL ANUNCIO DE UNA NUEVA ERA POETICA

“Bruma y Luz” fue publicado en el ntm. 19.509 del periodico
sevillano El Porvenir, el 1 de enero de 1901. Fundado en 1848y
desaparecido en 190931, El Porvenir, “Periédico politico inde-
pendientey diario de avisos de Sevilla”, fue uno de los cuatro o
cinco diarios importantes que tuvo Sevilla en el cambio de si-
glo. Segun Braojos y Toribio, desde 1869 hasta 1874 sus direc-
tores fueron Antonio Maria de Cisneros, Nicolas del Rey y
Ramén Pinal; Federico Pinal lo fue desde 1875 a 189432, A fi-
nales de 1898 lo era Carlos del Rio y desde agosto de 1899 a
julio de 1900 desempen6 las labores de direccién Alfredo Mur-
ga; fue sustituido por José Inigo Romero, aunque no sabemos

también perteneciente al envio de Hernédndez-Pinzon e incluido en el indi-
ce de Prat, consiste en un borrador manuscrito hecho por Juan Ramén con
un tipo de letra que puede corresponder al cambio de siglo.

30 “p4lida” fue transcrito también por R. A. CARDWELL, probablemente
desde el Archivo de Madrid, y lleva la dedicatoria “(Para Alejandro Sawa)’
(art. cit., p. 340). Los otros tres son los poemas XIII'y XXVII de “Jardines
misticos” y poema XIV de “Jardines galantes” ( Jardines lejanos, en Primeros
libros de poesia, pp- 431, 458-459 y 378). Aparte de todos los poemas citados,
hay que tener en cuenta tres mas que ya hemos nombrado; sabemos de
ellos por la correspondencia juanramoniana, aunque s6lo poseemos sus
titulos: Eljardin de cipreses, El palacio negroy A la tarde.

31 A;LFONSO BRAOJOS GARRIDO Y Ma~UEL TORIBIO MACIAS, Guia de la Hemero-
teca Municipal. Volumen I-Sevilla, Ayuntamiento, Sevilla, 1990, p. 93.

32 Loc. cil.
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la duracion de su cargo33. Alld por 1897 iba por el ano 50 y
el num. 15.241; sus oficinas se encontraban en la calle Génova,
num. 4034,

El martes 1 de enero de 1901 EI Porvenir decidio6 sacar un
numero extraordinario como “Homenaje 4 dos siglos”, tal y co-
mo anunciaba tres dias antes. Para ello se habia

invitado 4 muchos de los hombres de valimiento de todas las re-
giones sin distincién de ideas ni de escuela, 4 que colaboren en el
extraordinario como homenaje al siglo que acaba y al siglo que
empieza, marcando la linea divisoria que separa la estela lumino-
sa trazada en la historia del progreso de la humanidad en el gi-
gantesco siglo xix35,

En efecto, el 1 de enero de 1901 sale a la luz dicho numero
monografico en el que abundan los articulos de opinién —o
cronicas, como se les llamaba entonces— relativos a los siglos
XIX y XX. Junto a firmas menos conocidas o conocidas a nivel lo-
cal, como Alejandro Guichot, Carlos Carial o J. Inigo Romero,
aparecian autores consagrados como Juan Valera, Joaquin Cos-
ta, Miguel de Unamuno, Emilio Ferrari o Federico de Madaria-
ga. Y entre los seis poemas que incluia el extraordinario, junto
a Blanco-Belmonte, Salvador Rueda, Ramén de Campoamor,
Lamarque de Novoa y Néstor Galindo, se encontraba el de
Juan R. Jiménez con su “Bruma y Luz”. De todas las crénicas y
poemas era el tnico que, aparentemente, no versaba sobre el
cambio de siglo y que ademas, por su exagerado estilo moder-
nista desentonaba completamente con el tono general del mo-
nografico. En este sentido, Juan Ramé6n hubo de beneficiarse
de sus buenas relaciones con la redaccién de EJ Porvenir, no en
vano, por esta €poca era muy amigo de Alfredo Murga, quien,

33 El Porvenir, 29 de diciembre de 1898, p. 1; 24 de agosto de 1899, p-.1,
y 2 de julio de 1900, p. 1.

3 En 1901 podemos leer en su contraportada los siguientes subtitulos:
“Diario Democritico Independiente, de Avisos y Noticias”, “Decano de la
prensa Andaluza” y “Es el periédico de mayor circulacién de Andalucia”. Se
podia leer también que “Publica dos ediciones diarias y tiene completisima
informacion telegréfica de Madrid y provincias, que adelanta los sucesos
mds importantes que ocurran en espanol y en el extranjero”. Su direccién
seguia estando en Génova, 40, aunque esta calle, como tantas otras en Espa-
na, habia cambiado su nombre por el de Canovas del Castillo a raiz de la
muerte del gran politico conservador en 1897.

35 El Porvenir, 28 de diciembre de 1900, p. 2.
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como hemos Visto, hasta hacia poco habia sido director del pe-
riodico. No obstante, la discordancia temadtica es so6lo, como
hemos subrayado, aparente, ya que una vez descifrado el poe-
ma en sus claves simbolicas, nos damos cuenta de que también
irata sobre la llegada del nuevo siglo: es el vaticinio que Juan
Ramon hacia para el siglo xX, al cual veia como una nueva era
poética, una nueva etapa del arte en el mundo y en Espana do-
minada por el espiritu y las formas del modernismo. De cual-
quier modo, €stamos convencidos de que a mas de una de las
firmas participantes en el extraordinario de El Porvenir tuvo
que incomodarle sobremanera que sus nombres apareciesen
junto a este poema, tanto si llegaron a descifrarlo —por su ca-
racter combativo en aras el arte nuevo— como si no lo hicieron
—por lo extravagante y absurdo.

Sin embargo, esta singular pieza poética no alcanzaba su
razén de ser solo como parte del monografico de El Porvenir so-
bre el cambio de siglo; habia de ser entendido también, y sobre
todo, como “Atrio” de Besos de oro, esto es, como poema destina-
do a encabezar las dos partes en que s€ iba a dividir el libro:
“Bruma”y “Luz”. Esta composicién homoénima de dichas partes
debfa ser a un tiempo compendio'y adelanto del resto de poe-
mas, manifiesto ideolégico-poético de la nueva poesiay, sobre
todo, bandera, emblema y estandarte de la lucha modernista;
al menos ésa era la intencién de Juan Ramoén. En plena guerra
entre el arte nuevo y la antigua literatura, “Brumay Luz” eraa
la vez un deseo, una demanda y un vaticinio relativos a lo que
Juan Ramon y sus amigos modernistas —mas que nada los ver-
daderamente militantes— pensaban que debia ocurrir con la
nueva literatura que llegaba a Espafa de la mano del modernis-
mo. Esta es también la razén por la que quiso incluirlo en el ex-
traordinario de El Porvenr, rodeado como estaba de literatura
enemiga; €l moguereno entendi6 que el papel de su poema €ra
el de ser cabeza de puente entre las filas adversarias, avanzadi-
lla que precipitara la conquista de la Espana literaria a manos
del arte nuevo; todo ello también, por supuesto, entendido
desde un punto de vista simbolico.

Para comprender verdaderamente “Bruma y Luz”, hay que
recordar la importancia de la mitologia nérdica como referen-
te tematico del modernismo hispénico%. Sin ir mas lejos, en

36 Muy especialmente en los poemarios de modernistas del Cono Sur en
torno a 1900 (Poemas de Leopoldo Diaz, Ritos de Guillermo Valencia, Las
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Ninfeas, por ejemplo, hay gnomos (“Ofertorio™7) y gigantes
(“Tarde gris” y “La cremacion del Sol”38).Y el mitico reino de
Thule, confin septentrional del mundo segun la geografia an-
tigua, adquirié en este sentido durante el cambio de siglo un
papel protagénico indiscutible. No en vano el libro novecentis-
ta mas emblemadtico del modernismo peninsular, escrito por
Villaespesa, llevaba por titulo La copa del Rey de Thule®, Tam-
bién en Ninfeas por lo menos tres veces Juan Ramén cita las
magicas y blancas Thules (“Extasis”, “El alma de la luna”
“Tropical”®). Y precisamente Villaespesa, en el “Atrio” de
Almas de violeta califica a Juan Ramén como el “Nuevo Lohen-
grin, [que] dirige al Cisne de nieve hacia las remotas playas de
la Thule encantada”1,

montanas de oro de Lugones o Castalia bérbara de Ricardo Jaimes Freyre) que
Juan Ramén, a través de Dario, conocié tan bien (cf. ALFONSO GARGia Mora-
LES y Rosa Garcia GUTIERREZ, “El «Atrio» de Rubén Dario y otros ecos de la
«fraternidad» modernista hispanoamericana en Ninfeas”, Unidad, 2002,
num. 4, pp. 71 ss.).

A Bdacityp. 3,

38 Ed. cit., pp. 39y 45.

cit., pp. 70-71). En El Heraldo Granadino (22 de enero de 1900, nim. 298,
pP- 1) se publicé en 1900 una versién de dicha balada de la que reprodu-
cimos un resumen: “Hubo un rey en Thulé... / 4 quien su amante en su
postrero dia / legé una copa de oro. // Jamas los labios del monarca egre-
gios / tocaban otra copa... // Presintiendo una vez su fin cercano... / dis-
tribuy6 su imperio el soberano / entre sus herederos. //.. -Reservése junto
asisélo una cosa: / jsu copaidolatrada! // En la sala m4s amplia del castillo
/ cuyo pie bate el mar con golpes fieros, / en un festin de inusitado brillo /
reunio 4 sus caballeros. // Alli el monarca, en sendas libaciones / bebig el

la vi6 un momento / v hacia el fondo bajar, precipitada, / del liquido ele-
mento. // Del dureo vaso los vislumbres rojos / siguié entre el agua con te-
naz empeno, / y cuando los perdio, cerré los ojos / iy se durmi6 con el
eterno sueno!”.

40 Ed. cit., pp- 26, 59y 70.

4 Almas de violeta, Tipografia Moderna, Madrid, 1900, I. Por otro lado,
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Aunque en apariencia “Brumay Luz” pueda ser un absurdo
oema sobre una gran ataud que porta una paloma blanca
mientras navega por extranos mares, una vez descifrado su en-
tramado simbdlico en virtud del uso de las muchas claves inter-
retativas del modernismo, su significado se hace patente. Es
un alegato simbélico a favor del arte nuevo en relacion con
Espana, un relato de cOmo esta nueva manera de crear viene
desde miticos lugares del norte de Europa para producir en
suelo espafiol el renacimiento que significa el triunfo de la
nueva literatura#2. Veamos como hemos llegado a esta conclu-
si6n: la primera parte del poema, el primer soneto, titulado
“En la Vida”, nos sitia en el magico reino de Thule por medio
de varios datos climdticos y alguno mitologico. Efectivamente,
estamos en un lugar donde cielo y suelo se confunden debido a
la nieve, un lugar de mares inexplorables (“ola insondable”) y
donde un “sol vidrioso” alumbra con “luz desfalleciente”, en
clara referencia a las pocas horas de sol de las tierras nordicas
(vv. 1-3).Y seguidamente, para no dejar margen a la duda, Juan
Ramén introduce el elemento mitologico: “la serpiente / dolo-
rosa que muerde el pais de la bruma”, esto es, la serpiente Jor-
mungand, la cual, segun la mitologia nérdica rodea Midgard,
enroscandose cada vez mas —de ahilo de “dolorosa”. Asi como
Asgard es el reino de los dioses, Midgard, la Tierra, lo es de los
humanos, aunque en este caso quede metonimizada en la ma-
gica Thule, “el pais de la bruma”. Ya en el segundo cuarteto,
ademas de hacer alguna referencia mas al clima nérdico
(“sombra helada”, “cristal del espacio” o hielo), el poeta intro-
duce al coprotagonista del poema, un “atatid ingente” que “se
aleja lentamente / como una nave tragica” de las blancas playas
de Thule, y lo hace imbuido en la estampa de un decadentista
crepusculo nérdico: una “sombra helada de la tarde que ahtuma/

tres elementos importantisimos de este poema, COmMo el ataiid, la brumay el
viaje por mar, también aparecen ampliamente representados en Ninfas.

42 Se puede hacer una interpretacion mds amplia, y no por ello menos
valida, en cuanto al origen nérdico y mitico de la nueva poesia en relacion
con “Bruma y Luz”, ya que Juan Ramén también debi6 de entender este
poema como una valoracion general de lo mitico —por universal y atempo-
ral— como origen de la poesia. No en vano los modernistas rescataron mu-
cho de la poesia popular y el folklore por considerarlos universales y
atemporales y, por ello, verdaderos; sirva como ejemplo el relanzamiento
que protagonizaron, en cuanto al género, los cuentos y la narrativa corta.
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el cristal del espacio” (vv. 5-8)43. Nétense en este sentido dos as-
pectos muy interesantes: en primer lugar, una referencia m4s a
la cultura nérdica en el paralelismo que se establece entre este
ataud navegante y los clasicos entierros vikingos; y en segundo,
la similitud existente entre esta éstampa que esta describiendq
Juan Ramén y 1a pequena barca que se dirige a la misteriosa y
sombria Isla de los Muertos del pintor suizo Arnold Bocklin, cu-
yas varias versiones sobre este tema se convirtieron, como sabe-
mos, en referencia visual y simbolista del modernismo
europeo#t. El ataud emprende asi su viaje (“y el atatid avan.
za...”), perdiéndose entre la bruma (“y el ataid se esfuma. so b )8
Yy acto seguido aparece el otro protagonista del poema —aun-
que quiza fuese mejor denominarlo antagonista—, la paloma
blanca, que “Agonizante gime sobre la aguda prora / del
ataud” (wv. 8-10). Fl ataud, como simbolo de lo muerto, repre-
senta aqui la poesia realista decimonénica, la cual, aunque mds
vigente que nunca, estd muerta para los modernistas. La palo-
ma blanca es el arte nuevo, la nueva poesia modernista que
agoniza por el influjo del ataud, porque, como acabamos de

# Tampoco olvidemos lo extendida que estaba la perifrasis del “Cre-
pusculo de los Dioses” para referirse al Ragnarok, la batalla final en la que
se enfrentarian los dioses pertenecientes a las fuerzas del mal y los pertene-
cientes a las del bien, segun esta mitologia, y en la que la mayoria de estos

Madrid, 2002, pp. 299-300).

# “Como las Salomé de Moreau 0 las mujeres fragiles de Rossetti, la isla
de Bocklin es uno de los iconos representativos de la época. Muchos artistas
contemporaneos, unidos por el rechazo a la realidad, la conciencia de la de-
cadenciayla idea de la muerte, se sintieron fascinados porella... sobre todo
a partir de 1897” (ALFONsSO GARrcia Morates, “La isla de la muerte y el mar
mitolégico”, Literatum—lmagm, Universidad, Sevilla, 1993, p- 57). La influen-
cia de Boécklin en los modernistas, y especialmente en Dario, ha sido bien
estudiada en este trabajo por Garcia Morales. Uno de los muchos ejemplos
de su difusion en el cambio de siglo lo podemos ver en el articulo que publi-
¢6 EpuarDO L0ZANO en La Lectura (septiembre de 1902, pp- 12-18) con el ti-
tulo de “B6cklin”y en el que se reproducia La Isla de los Muertos. En cuanto a

nay cifra la primera de ellas en 1906; como vemos, con “Bruma y Luz” hay
que adelantar esa fecha hasta principios de 1901.
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decir, el realismo aun mantiene vigente su influencia en el am-
pito de las letras®.Y al final de este soneto “el horizonte negro
del Ocaso” mira “con sus grandes 0jos melancélicos... / al
ataid inmenso que se hunde en lo infinito” (vv. 12-14), como
despidiéndose de él, silencioso, ante su largo e importante via-
je hacia el suroeste de Europa.

Asi como la primera parte se titula “En la Vida”, posible-
mente porque Juan Ramoén identifica Thule con la nueva poe-
sfa y ésta representa lo vivo en el mundo de las letras, la
segunda lleva por titulo “En el Misterio”, quizd porque el mo-
guereno pretende describir asi la situacion literaria espanola,
Ja cual permanece aun inmersa en el oscuro espiritu poético
realista, y quizd también porque atn es un misterio el hecho de
que la nueva poesia vaya a triunfar en suelo espanol, a pesar
de sus evidentes deseos de que ello ocurra. Este soneto es preci-
samente una descripcién de la inminencia de la realizacién de
dichos deseos. En sus primeros versos, al igual que ocurriera en
el anterior soneto, aporta las coordenadas geograficas perti-
nentes y el atatd gigante asoma “Por el Oriente rojo”, que es
“Poniente de la Vida”; o lo que es lo mismo: ubicados en Espa-
fia y ya que viene del noreste de los paises nérdicos, aparece
l6gicamente por el este —“rojo” porque nos sitia al amanecer
después de toda una noche de viaje—, que €s también, observa-
do desde el punto de vista opuesto, oeste de las tierras nordicas
o “Poniente de la Vida” (vv. 15-16). Y es a partir de los dos ulti-
mos versos del primer cuarteto cuando comienza la fabula que
Juan Ramoén quiere y espera ver convertida en realidad: el
ataud, que recordemos que representa la poesia realista —y por
ello sigue siendo descrito en términos negativos como el de
“monstruo silente”—, “se desploma / en el eterno abismo de la
nada homicida” (wv. 17-18)46. El ataud, la poesia realista, por

45 Ademas, cabe entender la paloma agonizante que viene del norte co-
mo el romanticismo germanico, que es también uno de los origenes del mo-
vimiento modernista. Por eso agoniza, porque después de su floracién en la

rimera mitad del siglo xix (“la / que a las azules cumbres alz6 un dia su gri-
to”, v. 11), ha estado ahogado por las formas realistas hasta el fin de siglo; es
ahora cuando esa paloma romantica ha de renacer encarnada en el moder-
nismo.

46 F] del abismo —referencia hecha también en el v. 3— puede ser otra
alusién a la mitologia nérdica; no olvidemos el primordial papel que jugaba
en la creacién del mundo y del hombre, segun esta mitologia, el Ginunga-
gap o “el abismo abierto”, el cual se situaba entre el Niflheim —“el mundo
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tanto, desaparece, muere, Yy su antagonista, la paloma blanca
que viajaba sobre él, la poesia nueva, emprende el vuelo para
no caer con el ataud en el abismo. Aquella “ave del ensuefio”
que agonizaba por el pernicioso influjo del atatd, surge ahora
“de la radiante gloria del Azul”, del cielo —pero también del
color mas emblemadtico del modernismo, el Azul—; y es que la
paloma, “virginea” POT su pureza ideolégica, “esta embriagada
del inefable aroma / del Ideal”, del Ideal poético que persi-
guen los modernistas (vv. 19-21)47. La nueva poesia “dirige sus
alas a la Vida”, lo que no significa que vuelva a Thule; en esta
ocasion adquiere una significacién mas obvia, la de nacer, ya
que en Espana atin no ha nacido plenamente.

Es en el primer terceto donde se encuentran los elementos
simbdlicos que nos han impulsado definitivamente a hacer esta
interpretacion espariola del poema. En €l vemos que “alld va la
paloma”, pero, “ocultos en las flores del jardin del Misterio”,
esto es, entre la poesia realista existente en Espana, hay “cien
espectros traidores” que “alzan sus ojos verdes al ave matutina”.
Y estos espectros traidores de ojos verdes —de color de reptil
por su iniquidad— no constituyen mas que una dura y violenta
metafora de la critica literaria espanola, una critica que en el
plano real, segun la ocasién, ha atacado, ridiculizado, ningu-
neado e ignorado a la nueva poesia modernista; es el arma mas
efectiva del enemigo. Por eso en el plano simbélico alzan sus 0jos
al ave matutina, esa ave que nace en la nueva manana moder-
nista que se cierne sobre Espana (vv. 23-25). Y en el segundo
terceto, Juan Ramén expresa, como dijimos, un deseo que es al
tiempo un vaticinio producto de la fe ciega que le proporciona
su militancia modernista: que la paloma “triunfe en el Ponien-
te”, esto es, en Espana. Espana, que es “Naciente de la Vida”, es
decir, que por su lado occidental es oriente de Thule, lo que
significa que la paloma, después de triunfar en suelo espanol
continua su vuelo de camino a su lugar de origen aunque en
sentido contrario, dando la vuelta al mundo. De tal modo que,
finalmente, termina volviendo a asomar por el humano Orien-

nebuloso”™—y el Muspelheim —“el mundo de fuego” (HEINRICH NIEDNER, Mi-
tologia nordica, Edicomunicacién, Barcelona, 1997, pp- 9-11).

47 Ese afin de espiritualidad del modernismo, de Juan Ramén y de este
poema, también se refleja en la metafora principal de “Bruma y Luz” porla
que la nueva poesia es una paloma blanca, conocido simbolo del Pariclito o
Espiritu Santo ¥, por tanto, de lo espiritual.
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te —Thule—, “ipmaculada como una luz divina” (wv. 26-28)48. Se
introduce aqui, ademads, una referencia religiosa definitiva, ya
que no podia faltar en un poema tan importante para este juan
Ramén militante la inclusion de uno de los topicos modernis-
tas mas relevantes, el de la Religion del Arte. El moguereno re-
serva un verso tan significativo y senalado como es el ultimo
para dejar claro que la paloma, la nueva poesia, no es un movi-
miento literario mas, sino que constituye algo mucho mas ele-
vado, divino y por tanto digno de ser adorado.

ANTONIO MARTIN
Universidad de Huelva

APENDICE

EN 1A VIDA*

Fn un cielo de nieve, que deslie en la espuma,
de su ola insondable, a la luz desfalleciente
del sol vidrioso, abismase la senda, la serpiente
dolorosa que muerde el pais de la bruma.

Y entre la sombra helada de la tarde que ahtma 5
el cristal del espacio, se aleja lentamente
como una nave tragica el ataud ingente..;
y el atadd avanza...,y el ataud se esfuma...

Agonizante gime sobre la aguda prora
del ataud la blanca paloma, sonado([r]a 10
que a las azules cumbres alz6 un dia su grito...

48 Este juego metaforico, como de espejos, en el que el poniente se mira
en el oriente y viceversa, puede ser ciertamente complicado de descifrar de
forma exacta, aunque lo importante aqui es percibir la idea general que in-
tenta transcribir Juan Ramoén. La verdad es que “Brumay Luz”, en cuanto al
nimero y complejidad de las metaforas que contiene, raya en cierto gongo-
rismo que también es perceptible, aunque en menor grado, en el resto de
poemas conservados de Besos de oro.

*“Bruma y Luz”, EI Porvenir, 1 de enero de 1901, nim. 19.509 (extraor-
dinario), p. 2; firmado: “Juan R.]iménez”.
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Y el horizonte negro del Ocaso, suspira
Yy con sus grandes ojos melancélicos mira
al ataid inmenso que se hunde en lo infinito. ..

EN EL MISTERIO

Por el Oriente rojo —Poniente de la Vida— 15
el ataid gigante su prora aguda asoma...
yavanza...,y como un monstruo silente, se desploma
en el eterno abismo de la nada homicida. .

De la radiante gloria del Azul, donde anida
el ave del ensuefio, una blanca paloma 20
virginea, embriagada del inefable aroma
del Ideal, dirige sus alas a la Vida. ..

Alld va la paloma...! Ocultos en las flores
del jardin del Misterio, cien espectros traidores
alzan sus ojos verdes al ave matutina. .. 25

Alld va la paloma...! iQué triunfe en el Poniente
—Naciente de la Vida— y en el humano Oriente
asome inmaculada como una luz divina...!



