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sublime es, precisamente, conmover, y, en el Poema heroico. .. especifi-
camente, producir admiracion por las obras de Dios y apartar del
camino del mal a quien leyere. Finalmente, sobre el modo de decir,
Galvan concluye que “El Poema heroico responde primordialmente a
las formas y a la finalidad del estilo sublime; aunque no deja de dar
cabida a los otros dos, de manera que cada uno cumple sus propios
objetivos, y el conjunto resulta enriquecido. Ademas, el propio con-
traste de estilos consigue una intensificacion con efectos climaticos y
anticlimaticos” (p. 91).

Otro punto que trata Galvan referente al estilo del poema de
Quevedo es su estrecha relacion con la tradicion de los modelos poé-
ticos del género épico: “la vinculacion con el género se completa con
la utilizacién de expresiones, versos y tiradas enteras tomadas de im-
portantes autores cldsicos, como Virgilio, Ovidio, Estacio, y de mo-
dernos modelos de épica, como Marco Girolamo Vida y Torquato
Tasso” (p. 93). Claramente se pueden observar distintos pasajes en
donde Quevedo imito6 a diferentes autores para situarse junto a las
grandes obras €picas y elevar la dignidad de sus versos. Es notable la
aclaracion que hace Galvan, siguiendo la opinién de Maud Bodkin,
sobre la escasa informacion descriptiva que del infierno y de las hues-
tes diabolicas hay en la Biblia, muy diferente de todas las representa-
ciones del inframundo que habia en la literatura clasica, por lo que
el elenco de la poblacion infernal de Quevedo proviene, con las
mismas personificaciones y atributos, directamente de la Eneida (VI
vv. 273-281), pero con una carga de valoracién cristiana.

El estudio de Galvan, como queda dicho, posee todos los ele-
mentos de una lectura filologica detenida y detallada del poema de
Quevedo y tiene como telon de fondo una amplia comprension del
universo literario del barroco y de sus principios poéticos, que le per-
mite, alejandose de anacronismos e interpretaciones ligeras, situary
reconocer el lugar que le corresponde al Poema heroico dentro, tanto
de la tradicién de la literatura cristiana, como de la poesia épica
espanola.

PasLo LoMBG MULLIERT
El Colegio de México

Lova Josa, El arte dramatico de Juan Ruiz de Alarcon. Reichenberger,
Kassel, 2002; 333 pp.

El libro de Lola Josa deriva de su tesis doctoral y en €l analiza buena
parte del teatro de Juan Ruiz de Alarcon a partir de presupuestos so-
ciohistoricos. Si bien la autora pretende comentar todas las comedias
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de Ruiz de Alarcon, llama la atencién que descarte el analisis de La
cueva de Salamancay La manganilla de Melilla, por tratarse, segun ella,
de obras de escritura temprana, lo que les confiere “un caracter ex-
perimental respecto a la homogeneidad que en si presenta todo el
teatro de Alarcon” (p. xiv). Dicha homogeneidad se estudia a partir
de la relacion entre las comedias de Alarcon y el gobierno del Con-
de-Duque de Olivares, entre otras cosas porque éste “se convirtié en
el nuevo mecenas que debia velar por los talentos literarios y artisti-
cos de Castilla y Andalucia, especialmente, como si de una cuestion
de Estado se tratase, ya que el resto del cuerpo social y politico estaba
seriamente enfermo” (p. 2).

La relacién entre Alarcon y Olivares no se detiene simplemente
en el mecenazgo, sino que —segun la autora— incluye la creacién de
las obras hasta hacer de éstas expresion de un ideario politico; asi las
cosas, en una comedia como El duerio de las estrellas “Alarcon quiso
«confeccionar» para su «patria doliente» una obra en la que se ofre-
cieran, por un lado, unas leyes nuevas con las que impulsar la activi-
dad de un buen gobierno y, por otro, un ejemplo de lo que era un
buen ministro. Y éste no podia ser otro que Olivares” (p. 8). Esta afir-
macion es tanto mas problematica cuanto mas restringe la creacion
artistica de una obra a un programa ideolégico respecto del cual “lo
que importa destacar —seguin Josa— es que el dramaturgo crea a par-
tir de una doctrina que es la madre intelectual del gobierno de Oliva-
res” (p. 17).

Mas adelante, la autora estudia tres dramas politicos, una trage-
dia y una comedia de enredo y con ello amplia su exploracién de la
relacion de las obras de Alarcon con el gobierno de Olivares; con sus
analisis la autora quiere mostrar que Alarcén —a diferencia de Lope—
“no tiene ni una sola obra en la que el rey sea el eje alrededor del
cual gire el mundo” (p. 25), de modo que estar al lado del Conde-
Duque no supone, para Alarcon, participar de una campana propa-
gandistica. Desde esa perspectiva la autora estudia una a una las
comedias del dramaturgo: a propésito de Los favores del mundo descu-
bre una postura reformista del autor; respecto de El duefio de las estre-
llas considera que Alarcon “escribe una tragedia para el rey, para
que, mediante la peripecia, el reconocimientoy el patetismo, logre expur-
gar todas sus pasiones como hombre y, asi, pueda hacer frente a su
cargo que le sitia en la «cumbre de la sociedad»” (p. 38); en Ganar
amigos advierte que el personaje de don Fadrique es la “mascara dra-
matica del propio Alarcon” (p. 42); en La amistad castigadalos vicios y
delitos cometidos por el rey hacen de éste un ser abominable, y en
Los pechos privilegiados advierte “una manifestaciéon del entusiasmo
reformista que le lleva a desear un mundo que se basta a si mismo”
(p- 48). Me parece que la base argumentativa de los analisis propues-
tos en esta parte exige mas matices, por lo menos en dos aspectos:
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¢qué entiende la autora por crear “a partir de una doctrina”?, y ¢aca-
so Alarcon tenia una gama de alternativas politicas que le permitiera
estar al lado del Conde y no hacer propaganda o distanciarse y criti-
car? La propuesta de Josa es muy sugerente e invita a la reflexion.

El capitulo tercero es una puesta al dia de la deuda que tiene
Alarcén con el pensamiento de Séneca y Maquiavelo en relacion, por
ejemplo, con la nocién de virtii; es innegable que en Alarcén hay una
profunda reflexion sobre el problema de la libertad humana, pero
restringirla a la relacion del dramaturgo con las Epistolas morales a Lu-
cilio o con El Principe puede conducir no sélo a un empobrecimiento
de esta propuesta dramadtica, sino también a un nuevo cuestiona-
miento del marco de analisis propuesto por la autora. Tal cuestio-
namiento es mas notable al advertir, por ejemplo, que La cueva de
Salamanca, obra calificada por ella como “experimental” y ajena a la
homogeneidad de la propuesta de Alarcén, es, a la vez, testimonio de
la relacién entre Sénecay Alarcon (p. 87).

Elinterés del cuarto capitulo radica en la manera en que la auto-
ra muestra el lugar que ocupa el teatro de Alarcon en tanto heredero
del drama clasico y punto a partir del cual se proyecta el teatro mo-
derno; segun Josa “la comedia de caracteres alarconiana es una cala
mas en la evolucion que el teatro, desde la comedia atica, emprende
en pro del desenmascaramiento, tanto de la persona como de la socie-
dad, después de haber convertido al héroe en culpable” (p. 110).

Un tramo muy importante del libro esta dedicado a estudiar los
galanes en el teatro de Alarcon; en esta parte la investigadora senala,
entre otras cosas, que los galanes alarconianos se encuentran situa-
dos entre la predestinacion y el libre albedrio, “lo que termina por
convertirse en la dualidad motriz de su universo dramatico” (p. 114).
Este universo evoluciona lentamente vy le permite presentar galanes
industriosos, galanes que ascienden y ganan reconocimiento social,
galanes que dudan entre el cumplimiento de la razén de estado o la
razon de amor, galanes que pueden o no merecer a la dama que pre-
tenden. Segun la autora, la evolucion de esos galanes da forma defi-
nitiva a su comedia de caracteres y “a partir de la culminacion de la
comedia de caracteres, el resto de la produccién de Ruiz de Alarcén
€s puro compromiso socio-politico” (p. 193), compromiso de un autor
maduro que colabora con la politica reformista de Olivares ponien-
do a su servicio lo que mejor conoce, los caracteres dramaticos, “pero
sacados ya de la intimidad coémica para implicarlos en graves proble-
mas de Estado” (id.). De nuevo, la sugerente propuesta de Josa da
pie a mas inquietudes: me parece que la presentacion de personajes
que oscilan entre la predestinacion y el libre albedrio no es algo ex-
clusivo del teatro de Alarcon, la cuestion estaria en matizar por qué
esa dualidad cobra relevancia, qué la hace diferente y, lo que es mas
importante, establecer hasta qué punto la comedia de caracteres se



248 RESENAS NRFH, LIV

tradujo —al parecer— en una suerte de estancamiento creativo de Alar-
c6n, estancamiento que permite afirmar a la autora que “el resto de la
produccion de Ruiz de Alarcon es puro compromiso socio-politico”.

La ultima parte del libro es un estudio de las damas y los criados
alarconianos. De las primeras advierte que “aunque parezca que se
prestan al juego de la tipificacion que les viene impuesta, quedan
perfiladas, sin embargo, con unos rasgos paralelos a los del héroe
alarconiano” (p. 254); a proposito de los segundos, la autora senala
el profundo conocimiento que Alarcon tiene de la tradicion y la ori-
ginalidad de su aporte: “Al gracioso lo talla segtn la practicay el gus-
to que imponia la Comedia Nueva; su criado, en cambio, es un firme
y original caracter como lo es el de su galan-héroe; es el criado-amigo
que esta al servicio —en el mas amplio sentido de la palabra— de un
senor igualmente capaz de «ganar amigos» por su modo de ser”
(p- 295). Creo que los rasgos de las damas o los criados senalados por
la autora en las comedias de Alarcon pueden hallarse en otros dra-
maturgos de la época.

La propuesta de Josa tiene muchos méritos por su intento de
analisis sistematico de casi todas las obras de Alarcon —no todas por
cuanto faltan algunas que siguen pareciéndome fundamentales y los
argumentos que la autora esgrime para descartarlas, si bien son muy
fuertes, no convencen del todo. Tampoco convence por completo su
intento de ligar buena parte de la creacién artistica de Juan Ruiz de
Alarcén con un argumento sociopolitico. En todo caso, el libro invita
al estudio de Ruiz de Alarcon y es un estimulo para la reflexion sobre
los puntos de contacto entre el teatro y la politica del siglo xvi1, asun-
to que la asepsia politica de nuestros dias a veces olvida.

Huco HERNAN RAMIREZ SIERRA
El Colegio de México

AranN E. Smitn, Galdos y la imaginacion mitologica. Catedra, Madrid,
2005; 231 pp.

El autor se propone en este libro subrayar la presencia de los mitos
en la obra de Galdoés, partiendo de La sombra hasta Santa Juana de
Castilla, pasando por las Novelas contempordneas, las obras historicas,
hasta llegar al teatro. Como se senala en la Conclusion, la estrecha
relacion de Galdés con la mitologia como procedimiento artistico no
fue una innovacion suya, sino que habia sido una constante en la lite-
ratura del siglo x1x, sobre todo en el Realismo.

Uno de los senalamientos de Alan Smith es el de la presencia de
la mitologia en las tres corrientes que se desarrollan durante el si-



