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la Biblioteca Indiana, que cuenta con varias publicacionesy en la que
se incluirdn algunos de los proyectos tratados en este libro.

JuLiAN Diez TORRES
Universidad de Navarra

MIGUEL ZUGASTI, La alegoria de América en el Barroco hispanico: del arte
efimero al teatro. Pre-Textos, Valencia, 2005; 198 pp.

En un abrir y cerrar de qjos, los viajes trasatlanticos de Cristobal Co-
16n cambiaron radicalmente la idea europea de la configuracion del
mundo. Los primeros en enfrentar la nueva realidad fueron los car-
tégrafos, gedgrafos y navegantes de la ultima década del siglo xv, que
se esforzaban por determinar si aquella extension de terreno era la
costa oriental de Asia o si se trataba de una tierra diferente. Aunque ya
algunos especialistas habian esgrimido argumentos a favor o en contra
de las dos posibilidades (como se puede ver en los mapas de Juan de
la Cosa o Nicolas de Caverio, que incluian el Nuevo Mundo como
prolongacion asidtica, y las consideraciones de Pedro Martir de Angle-
ria, que, desde 1493, tenia sus dudas al respecto), Américo Vespucio
fue el primero en otorgar el estatus de continente a esa desconocida
cuarta parte del mundo. La opinién de Vespucio surgié gracias a los
viajes que €l mismo realiz6 al nuevo continente entre 1501 y 1504, en
los que descubrid, tratando de regresar a Europa por el Indico, que
“la costa se prolongaba mas de lo esperado y llegaba a las regiones
antdrticas, sin dar con el anhelado paso” (p. 10). A partir de entonces,
la concepcion del Nuevo Mundo como terreno independiente y el
nombre con el que hoy lo conocemos se difundié vertiginosamente
por Europa, aunque los eruditos espaioles continuaran reacios a
llamarlo América durante algo mas de un siglo.

La primera representacion grafica de América en el viejo continen-
te se fue difundiendo mediante los cada vez mas detallados mapas y
estudios cartograficos y, paralelamente, se fue gestando una idea simb6-
lica que englobaba diversos aspectos acerca de su naturaleza: “se estaba
demarcando con esto una tierra especifica, independiente del resto 'y
con nombre propio. Asistimos al nacimiento de la idea de América, a
su visualizacién y nominacion; empieza a emerger lo que O’Gorman
llamé con propiedad «la invencion de América»” (p. 17). Sobre el
desarrollo y la evolucion de este proceso alegorico y su representacion
en las artes plasticas y el teatro de los Siglos de Oro trata el presente
estudio, con el que Miguel Zugasti obtuvo el IV Premio Internacional
de Critica Literaria Amado Alonso, el 15 de junio de 2005.
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En los dos apartados iniciales del estudio hay un recorrido por
las primeras alegorias de América en el imaginario del arte europeo
renacentista, y su posterior cristalizaciéon como prototipo iconogra-
fico de las cuatro partes del mundo en el Barroco espariol. Europa,
Asia y Africa contaban ya con personalidad propia y atributos bien
delineados por las “frecuentes alegoresis mitologicas del siglo xv1”
(p- 21). Rasgos muy generales y con elementos de mas o de menos,
a la primera correspondia la imagen de una ninfa sobre la grupa del
“mentido robador” y sus rasgos mas caracteristicos eran el poder,
senialado con diversas coronas y cetros, y la religién catélica, plasma-
da en templos e iglesias; la figura femenina de Asia —desde los viajes
de Marco Polo- estaba asociada con la fertilidad y la abundancia,
representadas en coronas de flores,;joyas, incensarios y ramilletes de
especias; Africa, en cambio, aparecia desnuda para destacar la pobreza
de sus tierras y con la piel oscura (rememorando la tragica carrera de
Faet6n), rodeada de serpientes, leones y fieras. La imagen del nuevo
continente se fue construyendo mediante un proceso analogo y su
nacimiento estuvo marcado por un elemento que hasta el dia de hoy
es dificil de borrar: la primera representacion grafica de América es
una ilustracién que incluyé el célebre artista florentino Francesco
Pellegrino en su libro La Fleur. de la science de pourtraicture et patrons de
broderie. Fagon arabicque et italique (impreso en Paris por Jacques Nyverd
en 1530), y estaba marcada por el yugo y las cadenas de la servidum-
bre. Otros elementos caracteristicos eran la desnudez de la figura
femenina, salvo el penacho de plumas, las exéticas y exuberantes flora
y fauna (la figura animal mas socorrida era la de un cocodrilo), las
armas de sus habitantes (arcos, flechas, clavas) y un craneo humano
que representaba la belicosidad y el canibalismo.

Durante la segunda mitad del siglo xv1 proliferé la difusiéon de
esta alegoria y sus variaciones en una multitud de cuadros, ilustra-
ciones, bajos relieves, grabados. Muy pronto, el grupo alegérico que
configuraban las cuatro partes del mundo se fue extendiendo hacia
otros campos representativos como los fastos en honor de personajes
poderosos o las fiestas, bailes y mascaradas, tal y como lo demuestra
Zugasti con un detallado catdlogo de ilustraciones y ejemplos de
celebraciones civiles, eclesiasticas y populares. De esta manera, para
completar el entramado multidisciplinario de las fiestas, se fueron
sumando, ademas de los elementos simbélicos que representaban la
idea de América, melodias y danzas tradicionales y representaciones
teatrales o bailadas de los hechos de armas que tuvieron lugar en el
nuevo continente, como la derrota de Moctezuma. Al llegar a este pun-
to, Zugasti hace un breve excurso sobre las comparsas de gigantes,
prestando especial atencién a los que pasean por las calles de Pam-
plona durante los primeros dias de:julio: “ocho, pues, son los gigantes
que amenizan hoy los internacionalmente famosos Sanfermines de
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Pamplona, dispuestos en cuatro parejas rey-reina que remiten a la
clasica cuatriparticion de la tierra, y aunque los actuales munecones
son nuevos, su ndmero estd atestiguado desde el siglo xvi1” (p. 73).

El tercer apartado del estudio esta dedicado a la representacion
alegorica de América en el teatro aureo peninsular tras su éxito por
las fiestas y representaciones callejeras. El nuevo continente como
figura alegérica femenina se incorpor6 bastante tarde al teatro espa-
nol, si consideramos, como indica Zugasti, que su primera aparicion
en escena se debio al auto sacramental Los hermanos parecidos de Tirso
de Molina, que se represent6 en Toledo durante la fiesta de Corpus de
1615. Ademas de los signos caracteristicos de la figura que encarna a
América, hay un nuevo elemento que se destaca cuando ella ofrece al
hombre sus riquezas “y anuncia su sometimiento a la cruz merced a la
labor evangelizadora de Espana” (p. 78). Esta conversién sera indis-
pensable en la configuracion simbdlica del nuevo continente puesto
que, a pesar de la idolatria de sus habitantes, la figura de América
aparecera como uno de los principales impulsores del catolicismo; por
ejemplo, en Las palabras a los reyes y gloria de los Pizarros de Luis Vélez de
Guevara (que pertenece al “subgrupo de comedias que versan sobre
el Nuevo Mundo”, p. 79), América es quien animard a Pizarro para
que no cese en su intento por derrotar a Ata-Huallpa y conquistar las
defensas de Cuzco y Quito en beneficio de la verdadera religion y la
corona espanola.

Hay un gran namero de comedias y de autos sacramentales en
los que aparece la imagen de América (sola o acompanada de las tres
restantes alegorias de Europa, Asiay Africa), pero las representaciones
de las cuatro partes del mundo son mucho menos frecuentes en el tea-
tro menor comico. El inico entremés en el que Zugasti ha detectado
la presencia de las cuatro alegorias es el de Agustin Moreto, Entremés de
las fiestas de Palacio, que fue preparado para conmemorar el natalicio
de Felipe Andrés Préspero (noviembre 1657) y “la primera salida de
la reina a misa de partida, tras el parto (6 de enero de 1658)” (p. 83).
Hay, sin embargo, otros géneros cémicos que son mas propicios para
la alegoria, como las mojigangas o los bailes, mucho mas cercanos al
teatro de representacion callejera. El caso de la loa es muy singular:
en primer lugar se trata de una composiciéon breve mds seria que
cémica y en segundo lugar son “terreno abonado para la utilizacion
de este grupo de las cuatro partes del orbe en actitud de ofrenda o
entrega apasionada a la alta autoridad (autoridad regia casi siempre)
que preside el espectaculo” (p. 93).

En los autos sacramentales y en las loas de Calderon de la Barca
aparecieron mas sistemdticamente unidas la figura de la Eucaristia y las
representaciones de las cuatro regiones del mundo, y fue:justamente
Calderén quien utilizé estas figuras como personas teatrales especificas
con el grado de elaboracién mas complejo de todo el Barroco espanol:
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“los ornamentos iconologicos marcados por Calderén siguen al pie
de la letra la tradicional alegoresis de la cuatriparticion... Cada conti-
nente tiene un mayoral: Judaismo, Paganismo, Gentilidad e Idolatria,
y ademds se relaciona con la personalizacién de uno de estos males:
Cierzo, Ira, Niebla y Cizana. La explotacién del nimero cuatro a base
de paralelismos y asociaciones es total: cuatro partes en cuatro carros,
cuatro mayorales y otros tantos enemigos” (p. D).

Tras el andlisis dedicado a diversos autos y loas de Calderén (La
semilla y la cizaiia, El valle de la Zarzuela, A Dios por razon de estado. .. y 1as
loas para los autos La primera flor del Carmelo, Llamados vy escogidos, Los
encantos de la culpa...), Zugasti centra el estudio en las reiteraciones
“casi miméticas” de temas, motivos y técnicas dramdticas que surgie-
ron en las loas de los escritores espanoles durante la primera mitad
del siglo xvIi1, en especial, las de Francisco Antonio de Bances Can-
damo y Antonio de Zamora. De la misma manera, Zugasti examina
los textos de otros autores que no son tan conocidos “y, desde luego,
nunca citados en los manuales al uso, pero en cuyas manos recay6 el
cometido —realizado con mds pena que gloria~ de finiquitar la estética
del Barroco hispdnico y abrir las puertas a otra estética neoclasicista
importada de Francia. En el aspecto concreto que aqui nos ocupa del
uso alegorico de las partes del mundo, estos epigonos no dudan en
seguir aprovechando el potencial espectacular del consabido cuater-
nario continental” (p. 93).

En el cuarto apartado del libro, Zugasti estudia las representacio-
nes alegéricas de América en los fastos, arcos triunfales, exequias y
piras funerarias realizados en el nuevo continente, partiendo de los
modelos caracteristicos que tenian en las celebraciones de la penin-
sula espanola: “la colonia, tiende a repetir o importar de la metrépoli
los elementos del fasto barroco, aunque casi siempre con el anadido
de una actitud de pleitesia (entrega material de sus riquezas) hacia
el poder que emana desde Espana, actitud que no desaparece con el
paso de los anos pero que a partir del siglo XxviI empieza a compaginar-
se sabia y sutilmente con la sincera expresion de un orgullo criollo que
puede competir en calidad y habilidad con todo lo que proviene de
la lejana Europa” (p. 102). Este apartado del estudio esta organizado
en dos secciones: la primera analiza algunas de las representaciones
alegoricas iconogrdficas de América que tuvieron lugar en el virrei-
nato del Peru y la segunda, las del virreinato de la Nueva Espana.

En el quinto y ultimo apartado del estudio Zugasti pasa de la ico-
nografia a la puesta en escena de las alegorias americanas. El analisis
se basa, como en el apartado anterior, en las representaciones teatra-
les de los dos centros neurdlgicos de la América colonial: México y
Lima, aunque también toma en cuenta otros puntos como la ciudad
de Potosiy la region de Charcas (Bolivia). En cuanto al teatro mexi-
cano, la primera figura que aparece es la de sor Juana Inés de la Cruz,
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porque es “la iinica poeta de finales del siglo xvn espaiiol o americano
que resiste sin merma una comparacién con el genio madrilenio [Cal-
derdn]”, ya que las loas que escribio para sus autos El divino Narcisoy
El cetro de José.“vuelan por encima de modelos previos para presentar
una vision personalisima de la conquista” (p. 132). Sin embargo,
Zugasti reconoce que esta alegorizacién en México es muy anterior a
sor Juana y da ejemplos de ello mostrando de qué manera la habian
utilizado Juan Pérez Ramirez, Fernan Gémez de Eslava, Francisco
Bramén y Agustin de Salazar y Torres.

Volviendo a sor Juana, Zugasti observa que la alegoria sobre
América que aparece én la loa al Divino Narciso cambia sensiblemente
la disposicién cuaternaria que se venia utilizando en Espana: apare-
cen, dispuestos en parejas de personas dramdticas para equilibrar el
tablado Occidente y su mujer América (ambos vestidos de indios) y la
Religion y su guardidn el Celo (vestidos como dama y capitdn espano-
les). El tema de la loa es el paso de la Ley Natural de los americanos
hacia la Ley de Gracia mediante la oportuna intervencién de la Reli-
gién, tras el fracaso de las armas que habia utilizado el Celo. Un tema
semejante aparece en la loa al Cetro de José, en donde la alegoria se basa
en figuras diferentes: esta vez seran la Fe y la Ley de Gracia quienes
debatirdn con la Naturaleza y la Ley Natural para lograr €l mismo
propésito de convertir a América al catolicismo, que estd representada
por la Idolatria, tal y como sucedia en los autos de Calderén, modelo
inmediato de sor Juana.

En cuanto al teatro peruano, Zugasti destaca que los testimonios
de la alegorizacién americana son mucho menos frecuentes y mas
tardios que en México, aunque no inexistentes. El primero de los
ejemplos que analiza es una loa que Lorenzo de las Llamosas escribio
para su comedia-zarzuela También se vengan los dioses, con motivo del
nacimiento del cuarto hijo del virrey don Melchor Portocarrero en
1689. En dicha loa aparecen las alegorias de México y Pert rivalizando
por ganar “la preeminencia en la veneracion del infante. La presencia
de las dos alegorias disputando una con otra estd mds quejustificada,
pues el Conde de la Monclova fue primero virrey de Nueva Espafia
(1686-1688) y luego del Peru (1689-1705, ano de su muerte)” (p. 138).
(Esta alegorizacién de entidades —-Nueva Espana, Pert, Potosi...— se
produjo antes que la de América debido al retraso de la mentalidad
hispdnica en asimilarla como unidad, como explicé Zugasti). Asi, cada
alegoria de la loa de Llamosas se apoya en elementos emblematicos
y heréldicos de cada regién, como la estrella limena y el d4guila devo-
rando a una serpiente mexicana, resaltando el:jjuego dramatico “con
todo el poder de su visualidad y puesta en escena” (p. 139).

Los ejemplos con los que Zugasti concluye el estudlo son de los
pocos que contienen alegorias americanas entre el repertorio teatral
del Pert virreinal. En primer lugar estd la loa que hizo fray Juan de
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la Torre en 1716 con motivo de la entrada de fray Diego Morcillo Ru-
bio y Aunén en Potosi, recién nombrado virrey y capitin general de
Perq, “texto desconocido para la critica literaria mas especializada”
(p- 140). Zugasti localizé (en la Biblioteca Nacional de Lima y en la
John Carter Brown Library de la Universidad de Brown) dos ejem-
plares de la Aclamacionfestiva de la muy noble imperial villa de Potosi, en
la dignisima promocion del Excmo. Sefion Maestro Don Diego Morcillo Rubio
y Aufién..., que incluye la loa de De la Torre. El peniltimo ejemplo
es la loa que escribié Pedro de Peralta Barnuevo a su festejo dra-
matico Afectos vencen finezas, con motivo del cumpleanos del mismo
virrey Diego Morcillo en 1720. Siguiendo con la norma, la loa “es un
testimonio mas de pleitesia y aplauso del homenajeado, en donde
concurren cantando variados personajes mitolégicos y alegéricos”
(p. 144), entre ellos, fugazmente, América y Espana. Por dltimo, para
festejar la proclamacién de Fernando VI en 1748, fray Francisco del
Castillo compuso una comedia titulada La conquista del Perd, que lleva
su correspondiente loa en la que todas las personas dramaticas son
“abstracciones que compiten entre si por ensalzar al:jjoven monarca”
(id.). Como apéndices del estudio, Zugasti incluye la edicion critica
de dos loas, una inédita y la otra rarisima, que muestran la imagen
alegorica de América: la primera es la que hizo Antonio Zamora “para
el Auto del Pleito Matrimonial de Don Pedro Calder6n”, de la que
se conserva un manuscrito en la Biblioteca Nacional de Madrid; la
segunda es esa loa “desconocida” de Juan de la Torre, con motivo de
la entrada del virrey Morcillo en Potost.

PaBLo LoMBO MULLIERT
El Colegio de México

AURELIO GONZALEZ PEREZ, El Romancero en América. Sintesis, Madrid,
2003.

El tiempo se ha encargado de confirmar la vitalidad del Romancero.
Durante siete siglos, esta expresion de la cultura ibérica se ha extendi-
do por toda la geografia mundial y enriquecido en variantes y temas;
asimismo, el romance constituye una especie de género proteico
porque ha sabido convivir con otros géneros, ha sorteado el afin de
fijacién de la tradicién escrita (manuscrita e impresa) y se ha imbri-
cado con ella; en fin, ha mantenido viva la premisa de toda literatura
de tipo tradicional: vive en variantes.

El Romancero en América, de Aurelio Gonzalez, resulta un trabajo
provocador en dos sentidos: primero porque si bien tiene una caracter
panoramico, es un reto para los investigadores del area por el esfuerzo



