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histérico: problemas y perspectivas de investigaciéon”, pp. 201-211),
autor de un estudio reciente sobre Censura, libros e inquisicion en el Perii
colonial, se pregunta por qué el Inca publicé precisamente en Lisboa
la crénica floridana, respondiendo que lo impulsaron a ello “sus muy
fundados temores de que ésta fuera plagiada” (p. 205). Carmen de
Mora (“En torno a las ediciones de La Florida del Inca”, pp. 213-233),
editora de La Florida del Incay de Las siete ciudades de Cibola. Textos y
documentos sobre la expedicion de Vizquez Coronado, recorre la travesia
editorial de la obra de Garcilaso: desde la edicion principe de 1605
hasta la reciente edicién anotada de Mercedes Lépez-Baralt, “magni-
fica en todos los sentidos” (p. 226). Cierra el volumen, precisamente,
una nota de Mercedes Lopez-Baralt a propésito de su edicion de los
Comentarios realesy La Florida del Inca' (“El regreso del Inca: sobre una
edicién de dos obras de Garcilaso”, pp. 235-240). Autora de El mito
taino, El retorno del Inca rey, Icono y conquista: Guaman Poma de Ayala, 1a
estudiosa propone una edicion cuya singularidad radica en “la pers-
pectiva antropolégica y andinista que la anima” (p. 238).

Franqueando fronteras. Garcilaso de la Vega y La Florida del Inca es, en
suma, una magnifica coleccién de estudios que articula enfoques he-
terogéneos —etnohistoricos, cartograficos, filoséficos, hermenéuticos,
filologicos-, escritos por algunos de los mejores especialistas actuales
en la historia colonial de La Florida y la vida de Garcilaso. El libro ofre-
ce una vision fresca y renovadora de un autor central de la tradicién
americana. Y en particular, una vision reveladora de La Florida como
puente entre las culturas andinasy el espacio fronterizo y utépico que
comienza a explorarse, apenas, en esa cronica olvidada.

ENRIQUE FLORES
Universidad Nacional Auténoma de México

Santa, Santa nuestra. Ed. Rafael Olea Franco. El Colegio de México,
México, 2005.

En 2003 se cumplié el primer siglo de la publicacién de Santa, de
Federico Gamboa. Con los anos, esta novela se ha convertido en un
clasico de la narrativa mexicana, fundamentalmente por su cardcter
polifacético: por hallarse cruzada de varias tendencias literarias, por
el tema, por las tensiones entre personajes, por su peculiar modo de
gestacion, por sus implicaciones éticas y estéticas. En fin, en términos
borgeanos, Santa es un clasico porque “una nacién o un grupo de

1 Cf. Inca GARCILASO DE LA VEGA, Comentarios reales. La Florida del Inca, ed. M.
Lépez-Baralt, Espasa-Calpe, Madrid, 2003,
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naciones o el largo tiempo han decidido [leerla] como si en sus pa-
ginas todo fuera deliberado, fatal, profundo como el cosmos y capaz
de interpretaciones sin término”. Este atributo, sin embargo, no es
inmanente a tal o cual obra, sino que depende “de la excitacién o de
la apatia de las generaciones de hombres an6nimos que la ponen a
prueba, en la soledad de las bibliotecas”; seria peligroso afirmar que
hay obras clasicas que lo serdn para siempre.

El conjunto de lecturas criticas editadas por Rafael Olea Franco,
en Santa, Santa nuestra, producto del Coloquio Internacional convoca-
do por El Colegio de México en enero de 2003, constata la vitalidad de
esta obra que ha servido de inspiracién a compositores, guionistas de
cine y otros narradores. Los veinticuatro trabajos reunidos en Santa,
Santa nuestrase hallan, a su vez, distribuidos en seis grupos: el primero
esta dedicado a la gestacién y recepcion de Santa, “Los origenes y la
consagracién”; entre los trabajos que reconstruyen el proyecto de es-
critura y su culminacién se encuentra “La construccién de un clasico:
cien anos del mito de Santa”, de Rafael Olea Franco. A partir de la
lectura de los diarios de Gamboa, aquél establece una fecha concreta
que abarcaria el proceso de redaccién de la novela: México, 7 de abril
de 1900-Villalobos, Guatemala, 14 de febrero de 1902; sin embargo, la
filiacién puede remontarse mas atrds. Con esta premisa, Olea Franco
sigue las huellas de Santa en obras previas: “antecedentes implicitos de
situaciones y personajes de su argumento que se encuentran dispersos
en otros de sus textos”, verbigracia Impresiones y recuerdos (1893), libro
que “preludia algunos de los elementos” de la mas exitosa novela de
Gamboa (p. 13).

De esta pesquisa se desprende que Gamboa intent6 publicar
Santa aun antes de su conclusién, como lo recuerda en sus paginas
autobiograficas: en enero de 1902 entreg6 la primera parte de Santa
ya mecanografiada a Arturo Siguere, en Guatemala. Aunque, segiin
sostiene Olea Franco, no se sabe si llegé a publicarse esta version. El
investigador de El Colegio de México, asimismo, hace un seguimiento
de larecepcién de Santa durante cien anos: recuenta las ediciones, las
opiniones de Gamboa sobre la obra que lo sacaria de pobrey la vitalidad
editorial de la novela; defiende y explica la pertinencia del titulo fren-
te a interpretaciones reduccionistas, porque lo fundamental de una
obra literaria no es intrinseco (su clasicismo, en el sentido borgeano),
sino que depende de la recepcién: “pese a sus deficiencias verbales,
[Santa] halogrado en su conjunto producir en los lectores de varias
generaciones eso que llamamos el hecho estético, o sea, una reaccién
(de enqjo, placer, llanto, etcétera) motivada por el texto en el momen-
to en que el receptor entra en comunién con la palabra” (p. 30).

En el mismo tenor, José Luis Martinez Sudrez reconstruye la
“Génesis y recepcién de Santa: 1897-1904”. Ajuicio de este critico,
la novela de Gamboa habria tenido su origen hacia el 8 de marzo de
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1897, cuando su amigo Jesus F. Contreras lo visité “para comunicarle
que Esperanza Gutiérrez, prostituta malaguena, habia sido asesinada
por Maria Villa, prostituta también; la noche anterior, en un baile de
disfraces, los dos artistas habian conversado con la victima” (p. 39).
Luego, por una especie de necrofilia, el par de amigos visita el anfi-
teatro donde Contreras dibujé un “croquis a lapiz de la muerta”. Asi,
un hecho real se hallaria en los origenes de Santa. Después de una
minuciosa revision de la correspondencia, los diarios y las resenas de
los contemporaneos de Gamboa, Martinez Suarez sitiia el proceso
de escritura, la publicacion, la difusién y la recepcién inicial de Santa
para aplaudir su vitalidad: las adaptaciones cinematograficas durante
un siglo (hasta la fallida de Orson Wells) y los recientes tirajes devie-
nen argumentos inmejorables de que hay Santa para rato.

Entre los trabajos dedicados al tema de la prostituciéon destacan
el de Martha Elena Munguia Zatarain, “El derrumbe del idilio en
Santa. Problemas de interaccion discursiva en la novela”, y el de Maria
Eugenia Negrin, “La conmocién de la caida. Intratexto e inframundos
de Gamboa”. En el primer caso, Munguia Zatarain parte del marco
social en que surgi6 la novela para desentranar la funcién manifiesta
de Santa, a favor de la moral en boga, y la oculta, tentacién puesta
en manos incautas: “La novela, desde esta perspectiva, resulta un es-
truendoso fracaso en sus pretensiones moralizantes, por mucho que
se haya esforzado Gamboa en el dibujo de los horrores del castigo
para la mujer caida, por mucho que se ensane con la carne sufriente
de la prostituta degradada, alcohélica y enferma...” (p. 73). La vida
de Santa se ubica entre dos extremos: el idilio de la casa paterna (con
valores ancestrales, guardianes de la religion y armonia con la natu-
raleza) y el exilio del prostibulo, como el mismo personaje sostiene:
“me han echado mi madre y mis hermanos, porque no sé trabajar,
y sobre todo... porque juré que pararia en esto y no me creyeron”.
Asi, Munguia Zatarain concluye que “la configuracién literaria de
la imagen de la prostituta y del ambiente prostibulario adquiere su
verdadero sentido ético en la medida en que, de forma paralela, se
levantaba la otra faceta de la sociedad mexicana, la cara de la castidad
y la virtud posibles todavia en las mujeres mexicanas, y esa otra faceta
fue vivida plenamente por la propia protagonista antes de la debacle
del idilio...” (p. 89)

Negrin, por su parte, establece las relaciones intratextuales entre
Santay el resto de la obra de Gamboa a partir de un eje tematico: el
inframundo representado por el adulterio y la prostitucion, caida en
el oprobio ylaignominia. En este universo de la bajezay los vicios: “Es
tipica, si no general, la entrada ai inframundo a causa de una pasién”
(p- 103); ademas de que “la caida de esos que de por si se hallan «aba-
jo» suele cobrar direccién e impulso en virtud de un movimiento de
expulsion de cierto ambito” (p. 104), como lo confirman las tramas
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de Apariencias, Santa, La llagay Suprema Ley. Asi, 1a expulsion de un
personaje de un espacio a otro “se convierte en un elemento estruc-
tural” congruente con el tema de la caida: cada expulsién significa
un peldano menos en la escala humana, social y hasta vital. De tal
suerte, los personajes “son conducidos por los respectivos narradores
ala enfermedad, primero, y finalmente a la expulsién definitiva de la
vida, la muerte” (p.105).

En el tercer apartado de Santa, Santa nuestra, “La ciudad, la patria
y la prostituta”, el espacio, los espacios convocados por la novela son
mas que marcos contextuales: signos, marcas, pasajes del significado.
El cuerpo femenino, desde una perspectiva analdgica, es comparado
con el espacio fisico, como lo propone Sabine Schlickers en “Santa.
Texto fundador ambivalente de la patria mexicana”. Segiin la estudio-
sa, habria una suerte de “correspondencia simbélica entre el cuerpo
de Santayla decadente Ciudad de México bajo el Porfiriato” (p. 152).
En este sentido, como otras (anti}heroinas, Santa encarna, analogica-
mente, la historia del espacio que la circunda.

En el cuarto apartado, “La encrucijada literaria”, se concentran
los estudios dedicados al contexto literario, las influencias y los nexos
de Santa, principalmente, con las corrientes en boga. Esta es, quizas,
la linea mas estudiada de la novelay, por ello, resulta un reto decir
algo nuevo al respecto. Destaca, sin embargo, el trabajo de Adriana
Sandoval, “Santa: un melodrama disfrazado de naturalismo”. El tra-
bajo parte de la premisa de que “pese a su admiracién expresa por
Zola, Santa pareceria mas emparentada con los novelistas franceses
anteriores, de filiacion romantica, es decir, con Eugenio Sue, Victor
Hugo y Alexandre Dumas; en otras palabras, pese a su admiracién
hacia el naturalismo, la novela de Gamboa se ubica con soltura en el
modo melodramatico” (p. 223). Desde este angulo, Santa vendria a
ser una extension de lo que Valbuena Briones llamara -y Jean Franco
luego popularizara— “los amores contrariados de la novela sentimen-
tal”, aunque con la especificidad de que estos amores, a veces grotes-
cos, se hallan regidos por la columna vertebral del modo melodra-
matico: “la lucha constante entre el bien v el mal” (p. 224). La pareja
Santa-Hipolito, la orfandad de varios personajes y el sentimentalismo
de muchas escenas refuerzan el melodramatismo de Santa: mucho
llanto, mucha desgracia, muchas pérdidas, como puede notarse en
el caso de la protagonista: “Santa no sé6lo es una perdida (de la vida
rectay honrada) sino también una perdedora: pierde la virginidad, la
honra, el novio, el embarazo, el hogar familiar, el pueblo; durante las
fiestas del Grito, dice que también ha perdido la patria; mas adelante
pierde al amante torero, al amante rubio. Luego perdera la salud
y finalmente perdera hasta el nombre... En la operacién pierde la
matriz” (p. 231). El melodrama alcanza su climax con el final com-
pensatorio, cuando Santa recibe la gracia de la muerte y se abre una
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puerta de salvacion: “es el momento del reencuentro con la madre,
con la madre tierra, pero sobre todo, con la Santa Madre de Dios y de
todos los pecadores” (p. 238).

En el penultimo apartado de Santa, Santa nuestra, “Didlogo con
otros textos”, se agrupan cinco estudios intertextales, ya por la filiacién
temadtica, ya por el tratamiento de una categoria discursiva (“Historia
de dos beldades” de Alvaro Uribe, y “Guinos espaciales entre Santay
Nand”, de Lourdes Franco Bagnouls); otros mas estudian la obra de
Gamboa en el contexto de la novela mexicana (“Santa: un éxito en el
México porfirista”, de Alberto Vital, y “Santa: una presencia literaria
en Hispanoamérica”, de Ignacio Diaz Ruiz); uno mas, “Del canon a
la parodia: posible didlogo entre Santa y la Diablesa” de Ana Rosa
Domenella, esta dedicado a estudiar la presencia efectiva de la novela
de Gamboa, que funciona a manera de precursora en Nadie me verd
llorar, de Cristina Rivera Garza. Este trabajo demuestra, por una parte,
la influencia de Santay, por otra, el contraste entre dos maneras de
hacer literatura: especie de derrotero que va del “canon naturalista 'y
androcéntrico a la parodia «<posmoderna» y feminista, en cuanto a la
construccion de las dos protagonistas” (p. 289).

Los nexos entre ambas narraciones van desde el espacio geogra-
fico donde ocurren las acciones, la Ciudad de México, hasta el oficio
que terminan por asumir las protagonistas; también son patentes los
desencuentros, como el monologismo de Santa frente al discurso
multiple y parédico de Nadie me verd llorar, €l moralismo de aquéllay
la visién critica de ésta.

En “Otras miradas, otras artes”, el ultimo apartado de Santa, Santa
nuesira, se concentran estudios dedicados a personajes de una rele-
vancia menor en términos espaciales, pero determinantes semanti-
camente, como Hipdlito, suerte de Tiresias en quien se desdobla el
narrador. Segiin Maria Fernanda Lander, en “La mirada de Hipdlito”,
por medio del ciego el narrador se protege del cuestionamiento de
una sociedad que concede a la mujer un papel exclusivo. Podria de-
cirse que la ceguera de Hipdlito equilibra la critica social y “Gamboa
evita que su voz pueda llegar a interpretarse como subversiva y proble-
madtica porque las percepciones de Hipdlito, como consecuencia de su
ceguera, bien pueden ser desestimadas” (p. 317). Este personaje hasta
marginal en el contexto de la novela cataliza la posicién del autor, que
oscila entre la intencién moralizante y la fascinacién por su criatura.
La ambigtiedad, a su vez, permea el resto del libro y el proceder de
Hipdlito. Entre la emision y la recepcién de la obra, los significados se
multiplican: el ciego idealiza a la prostituta y contribuye en su reden-
cion; pero €l no sabe lo que hace, sélo sirve como alter ego del autor:
“La ambigiiedad discursiva de la novela, en cuanto a la condena o la
absolucién de la prostituta, a pesar de que imperfectamente se re-
suelve en el castigo Ultimo que representa la muerte, da al lector de
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ayer y de hoy la oportunidad de penetrar en las indeterminaciones
morales de una etapa de la historia mexicana que fue decisiva en la
transformacioén del papel de la mujer en la sociedad” (p. 319).

Finalmente, en esta apretada revision de Santa, Santa nuestra, s6lo
he querido mostrar las diversos planos de estudio de una novela cen-
tenaria que se mantiene vigorosa, como se desprende de las recientes
reediciones y de los cuantiosos estudios. Que la comunidad de lecto-
resy el tiempo, en dltima instancia, decidan la vigencia del clasicismo
de Santa.

ANTONIO CAJERO
El Colegio de México

MAaX PARRA, Writing Pancho Villa’s revolution. Rebels in the literary imagi-
nation of Mexico. University of Texas, Austin, 2005.

En su libro, Max Parra examina la construccién cultural y politica del
villismo en el discurso literario postrevolucionario; parte para ello de
la afirmacién de Enrique Florescano de que sélo en las novelas, los
cuentos y las memorias de los escritores se halla algiin registro de la
cultura de la violencia y de los trastornos vividos durante la Revolucién
mexicana. Este punto de inicio lo lleva a analizar obras literarias en
las que resalta “the different aesthetic and ideological positions taken
toward the movement during the years of national reconstruction
(1925-1940)” (p. ). Cabe advertir que el libro puede ser util para
historiadores, pero lo es, sobre todo, para estudiosos de la literatura.

Parra basa su anadlisis en dos tendencias: “Subaltern studies and
regional historiography”. Ambas tienen diferencias y similitudes que
se complementan, la primera “is openly political, speculative, and libe-
rationist in its objective”, mientras que la segunda “falls, for the most
part, within the confines of conventional historical scholarship” (p. 7).
Estas particularidades permiten entender las asociaciones novedosas
y la base rigurosa que justifica la propuesta: una repara en lo margi-
nal como elemento digno de andlisis y la otra dialoga con el discurso
hegeménico.

Consecuente con el tipo de enfoque anunciado, Parra hace un
estricto trabajo de contextualizacién del tiempo-espacio de los suce-
sivos enunciantes (1924-1928, 1929-1935 y 1934-1940) de los cinco
textos literarios en los que se centra: Los de abajo (1916 y redescubierta
en 1924), de Mariano Azuela; Cartucho: relatos de la lucha del norte de
Meéxico (1931), de Nellie Campobello; El dguilay la serpiente (1928), de
Martin Luis Guzman; y ;Vamonos con Pancho Villa! (1931), de Rafael
E. Munoz.



