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determinados casos, pueden sustituirse unas formas por otras. Asi-
mismo, ha sido un gran hallazgo establecer una distincion entre la
evolucion de hacer como verbo pleno y como verbo de apoyo; esto le
ha permitido senalar, en el primer caso, las conexiones con otras cla-
ses verbales como la de los causativos o designativos, y, en el segun-
do, la vinculacion con las clases sintactico-semanticas de sustantivos
predicativos que lo seleccionan. Para el analisis del desarrollo evolu-
tivo resulta muy clarificador, ademas, el apéndice incluido al final
del texto, donde se muestra la evolucion de las distintas acepciones
y combinaciones léxicas del verbo hacery sus conexiones semanticas
con otros verbos del espanol. En definitiva, este texto configura las
bases metodologicas que han de marcar el proceso de elaboracion
de un nuevo diccionario histérico.
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La asociacion de estudios sobre la Edad Media, Tessel-la. Cultu-
ra Medieval, y la revista Ginebra Magnolia, presentan un nimero
monografico titulado De los origenes de la narrativa corta en occidente,
dedicado en su totalidad al estudio de la problematica de la narrativa
breve. En dicho numero, Helena Roig Torres retine veinticuatro articu-
los preparados por reconocidos especialistas de la literatura medie-
val, en los que se analizan las formas breves procedentes del continen-
te europeo a partir de los siglos X11 y X111. Se trata de un conjunto de
estudios hermenéuticos e historicos en lengua espanola dividido en
tres partes o teselas: en la primera, “En torno a la metodologia”, se
analizan los problemas de clasificacion; en la segunda, “Narraciones
breves romdnicas y sus antecedentes”, se definen las caracteristicas del
cuento romanico y sus raices; en la tercera seccion, “Narrativa breve
en otras tradiciones europeas”, se reunen estudios sobre la narrati-
va breve de culturas como la galesa, escandinava, alemana e inglesa.

Ellibro inicia con un prologo de Helena Roig Torres, “Los orige-
nes del cuento occidental: la tesela breve del mosaico literario medie-
val” (pp. 13-30), en el que la editora y responsable de la compilacion
expone los principales antecedentes del cuento europeo (desde la tra-
dicion grecolatina y oriental, hasta las formas culturales menos con-
vencionales como el teatro). En este apartado, Roig Torres ejemplifi-
ca algunos de los problemas que surgen de la aplicacién de términos
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fijos para el estudio del cuento como género literario, frente a la ines-
tabilidad que responde al proceso de transmision textual de la época
(oralidad, juglares, copistas, alternancia de la prosa y el verso, etc.);
inestabilidad que propici6 formas hibridas como cantares de ges-
ta, formas breves de la lirica provenzal, exempla, milagros, leyendas,
Jfabliaux, “buenos dichos de las escrituras”, las vidas, las razos, los lai,
las facecias o las historias. Se destacan también, en estas paginas, las
relaciones de semejanza, contraste, influencia y convivencia entre las
distintas formas breves, asi como su insercion en el roman y la poe-
sia. En este caso, las formas breves se comparan con piezas o teselas
independientes unidas a un texto madre o mosaico conformado por
toda la literatura medieval.

Siguiendo con el juego que sugiere esta metafora pldastica se aco-
modaran una a una las distintas teselas que conforman el mosaico
del volumen. La primera, “En torno a la terminologia”, incluye el
articulo “sCuento, fabula o exemplum? :Quién pone nombre a las for-
mas breves de la literatura medieval?” (pp. 34-39), a cargo de Alejan-
dro Higashi. En este estudio, se subrayan las dudas compartidas por
autores medievales y lectores modernos sobre la clasificacion de las
obras literarias que admiten en ocasiones distintas etiquetas. En tal
situacion, Higashi destaca la importancia de la interpretacion de los
lectores sobre el material literario y la necesidad de los especialistas
por la precision en la etiqueta de género que usan (necesidad opues-
ta a la del receptor medieval, menos preocupado por los nombres).
En su opinion, las categorias asignadas a las formas breves tienen un
caracter incluyente y flexible, sin limites determinados e intercam-
biables; su autodenominacion tiene un propo6sito comunicativo y su
valor depende tanto de la propia composicion como de las catego-
rias conocidas por el autor y el receptor. En “Cuestiones de poética”
(pp- 41-50), texto extraido de Primeras novelas europeas, Carlos Garcia
Gual observa el problema de distinguir las formas narrativas largas
de las breves. Parte de la distincion tedrica entre novela y novela bre-
ve, términos que se opusieron a lo largo de la historia literaria en dis-
tintos idiomas, entre la composicion de la obray la intencion literaria
del autor. Garcia Gual pone énfasis en la aparicion del roman como
géneroy en el origen y desarrollo del término en la lengua y la litera-
tura. También da cuenta de la falta de designacion especifica para el
género de la novela y, deteniéndose en la Edad Media, relaciona su
nacimiento con la narracion seudohistorica. El autor coincide con las
caracteristicas de apertura a la variedad de temas y flexibilidad para
incluir otras formas discursivas en su horizonte narrativo. El articu-
lo incluye dos apartados, matiérey sens, distincion entre el contenido
tematico tomado de la literatura antigua y la tradicion oral y el senti-
do que los comentaristas o intérpretes daban a las obras, asi como un
estudio de distintas articulaciones tipologicas como conte, fable, histoire



256 RESENAS NRFH, LVII

y conjunture, donde se rescata la conciencia literaria de autores como
Chrétien de Troyes, quien habla de las fuentes y elementos emplea-
dos para construir su relato. “Contar y cuento (historia de las voces
y de sus contenidos)” (pp. 51-60) clausura este apartado. En €1, Jesus
Montoya Martinez hace un puntual estudio filologico sobre las voces
“contar” y “cuento”, desde su nacimiento en el ambito matematico,
hasta su aplicacion literaria (particularmente en obras del siglo X11
al x111) y en diccionarios especializados. La voz “cuento”, en su acep-
cion de “cuento literario”, se rastrea en la lengua castellana, gallega e
italiana; aunque Montoya Martinez aprovecha para mostrar su rela-
cion con el exemplum medieval, la parcial vulgarizacion del Disciplina
clericalis y la novella

El segundo gran apartado, “Narraciones breves romanicas y sus
antecedentes”, abre con un estudio de Joan Joseph Musarra titulado
“Narrativas breves en el mundo grecolatino” (pp. 63-79). En €I, su
autor presenta un panorama general de los problemas que se enfren-
tan en el analisis de la narrativa breve grecolatina: escasez de docu-
mentos, procedencia oral y su invariable dependencia de obras mas
extensas que las acogen. No obstante, en el marco de la filologia cla-
sica, se destaca la novella como un género semejante al “cuento litera-
rio”. Asi, el autor aprovecha para indicar las caracteristicas que com-
parten los relatos breves de griegos y latinos, sus antecedentes en la
novella historica y las fabulas milesias. Al articulo se anexa el cuento
de Eumolpo, incluido en el Satiricon, como ejemplo de cuento anti-
guo para los lectores. En “El cuento latino y el nacimiento de las lite-
raturas modernas” (pp. 81-102), Hugo O. Bizarri revisa las formas
de transmision y evolucion del cuento latino, de la antigtiedad a la
modernidad, con énfasis especial en el periodo que va de la herencia
grecolatina a la Edad Media, pues desde su punto de vista las relacio-
nes de intercambio, influencia, asimilacion y superacion de moldes
entre el cuento latino y el vulgar, hacen posible la evolucion del géne-
ro. Los cuentos “La gallina y la perla”, “La mujer que contradecia a
su marido”y “La vida de segundo” ilustran la exposicion. De la nove-
lla pasamos al mundo de las novas, con Anton M. Espadaler (“Las
novas: un territorio sin fronteras”, pp. 103-117). Para €l, la narrativa
breve occitana cuenta con un corpus reducido por el naufragio de su
transmision y los textos conservados apenas se remontan al siglo X111,
donde la lengua de los liricos servia también para narrar y las novas
estaban destinadas a recoger las supervivencias de la narrativa bre-
ve. Después de examinar la etimologia de la palabra, Espadaler sena-
la su relacion con la novel y las leys, asi como la clasificacion de las
novas rimadas (anexas, parionasy comunas), sus caracteristicas métri-
cas y la reelaboracion que hacen de los distintos temas literarios. La
importancia de los trovadores en la difusion de las novas es indiscu-
tible, pero facilmente podria ampliarse a otros géneros liricos, como



NRFH, LVII RESENAS 257

muestra Michel Zink al subrayar su protagonismo en vidasy razos.
En “Narracion de la poesia. Vidasy razos de los trovadores occitanos”
(pp- 119-137), Zink repasa la vida de los poetas y los comentarios a los
textos poéticos y reconoce la relacion de esta prosa con la poesia de
fin amory demas formas breves versificadas. A pesar de que la veraci-
dad y contenido de dichas narraciones han sido cuestionados por la
critica, Zink afirma que la exploracion narrativa de los autores medie-
vales y las condiciones sociales que reflejan las composiciones deben
distanciarse de los parametros de la critica actual para revalorarlas
como la fuente mas directa del género novelistico.

En el mismo ambiente cortesano encontramos los lais de Maria
de Francia. Meritxell Simo, en “De sun ami bien conustra le bastun quant
el le verra: sobre la equivalencia entre leer y amar en los lais de Maria
de Francia” (pp. 139-158), examina la dimension moral de los lais
dedicados a Enrique II Plantagenet. Lo primero que se observa es el
proyecto poético de la autora, mismo que se vincula a la materia de
Bretana y a los mitos celtas, reelaborados para convertirse en cuen-
tos de amor cortesanos, caballerescos y cristianos. Sim6 analiza lue-
go el plano ficcional de los cuentos, su division en féeriquesy corteses,
las caracteristicas de los personajes y la oscuridad de las composicio-
nes. Finalmente, el articulo incluye dos muestras de laz, “El ruisenor”
y “La madreselva”. En “Las narraciones breves en los romans del Grial
en prosa: el ejemplo de Pompeyo en la Estoire del Saint Graal” (pp. 159-
181), Catherine Nicolas retoma la materia artirica y su valor en el
proceso de cristianizacion. La autora analiza el problema de la auto-
nomia en las historias sobre conversiones que se intercalan y forman
el cuerpo del roman, y destaca la historia de Pompeyo, microrrelato
independiente gracias a la digresion, la cita y las anaforas del narra-
dor, que ejemplifica también la transformacion del relato historico
en un exemplum con ideas cristianas.

Josefa Lopez Alcaraz escribe “Los fabliaux segun los fabliaux.
Narrativa breve del francés medieval” (pp. 183-199). Aqui, explora la
terminologia (conte, fabliau, exemple, lai o fable) aplicada a los relatos
breves de Francia por sus propios autores. El articulo incluye numero-
sos ejemplos donde la terminologia se intercambia, pero los fabliaux
se conciben como cuentos. Después de la definicion de los distintos
términos usados en la Edad Media, se pone especial énfasis en la del
género fabliau; los escenarios en los que transcurren los fabliaux; su
intencion de divertir, ensenar o exaltar el ingenio; los temas que tra-
tay los autores de las obras. “El zurron de Honte” es el ejemplo final
en el articulo. “El Novellino” (pp. 201-203) es la aportacion de Isabel
de Riquer. En €, la autora analiza los motivos detrds de la compila-
cion, el publico receptor, su finalidad y las fuentes que inspiran los
cuentos. Sobre todo, exalta el acierto de actualizar historias y moti-
vos literarios con personajes reales de la Italia medieval. Como en
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otros casos, la autora incluye un apéndice con tres cuentos del Nove-
llino en los que ejemplifica bien las razones por las que piensa que
esta obra es un antecedente relevante para entender el arte de con-
tar y de la novela misma. Fernando Carmona, en “El taller de Boccac-
cio. La elaboracion del cuento 77” (pp. 213-229), demuestra que si el
Decameron es un buen representante del arte de contar, el cuento 77
es una muestra de la fusion de las formas narrativas. Asi, su estudio
se centra en la identificacion de dichas formas, los registros literarios
y sociales empleados, la influencia y diferencia con el lai francés y el
fabliau. El articulo incluye un apéndice donde se muestra esquema-
ticamente la tradicion narrativa que antecede a Boccaccio y el texto
del cuento del Decameron.

Gloria Sabaté, en “La narrativa arabe y su difusion en el occiden-
te medieval: historia de una seduccién” (pp. 231-237), se remonta al
posible escenario de la escuela y de las tertulias, donde los rapsodas,
los eruditos y poetas recitaban textos memorizados para después
comentarlos. Asi, la memoria y la oralidad son aspectos inseparables
en la transmision de la literatura arabe. Junto con ellos, el relato bre-
ve es uno de los elementos significativos. De la variedad de la narra-
tiva breve destacan la magama, el adaby la cuentistica (gissa). Entre los
siglos x11y X11I la cultura occidental y la hispanohebrea conoceran y
aprovecharan el cuento oriental, gracias a la traduccion de estos tex-
tos. Maria Jesus Lacarra ofrece un buen ejemplo del peso que tiene
la ordenacion de las compilaciones en la interpretacion de los cuen-
tos en “Patronio y sus dobles en El conde Lucanor de don Juan Manuel”
(pp- 239-250). Aqui, la autora demuestra que la disposicion de los
ejemplos 1, 25 y 50 se debe a la intencion de don Juan Manuel de
privilegiar las unidades en las que se quiere llamar la atencion. Las
tres historias mantienen relaciones estructurales y tematicas y en
las tres aparecen un par de personajes con funciones parecidas a las
de Lucanor y Patronio: el privado y su cautivo (ejemplo uno), el con-
de y Saladino (ejemplo 25) y Saladino y el caballero anciano (ejemplo
50). En los tres se enfatiza la importancia de escuchar buenos conse-
jos antes de actuar. Barry Taylor (“Origenes de la novela: el arte narra-
tivo del exemplum medieval”, pp. 251-266) analiza las caracteristicas
de los exempla en relacion con El conde Lucanor. De esta manera, hace
un recorrido por el contar y el mostrar, el argumento, el suspense, 1o
visual, los estamentos, los personajes y sus nombres, los lugares y para
finalizar hace algunas comparaciones entre El conde Lucanor, El Deca-
merony el Libro de buen amor. Isabel de Barros Dias, en “Narrativas bre-
ves en gallego-portugués y en portugués en el marco de la produc-
ci6én medieval” (pp. 267-295), discurre acerca de la narrativa breve y
la dificultad que implica su definicion. La extension y la ubicacion
de un texto no son determinantes para su clasificaciéon. Una exten-
sion corta no siempre implica una reduccion textual, sino la capaci-
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dad de ser claro y sintético. La narracion breve ejemplar, moralizante
0 comica, puede tener una existencia autonoma o puede insertarse
dentro de un texto mas amplio y la funcién puede variar al suceder
lo segundo.

En “El milagro de la emperatriz de Roma en las Cantigas de San-
ta Maria de Alfonso X el Sabio. Retorica de la imagen” (pp. 297-309),
Antonio R. Rubio Flores analiza el aspecto literario y pictorico de este
milagro; para ello, estudia las dos iluminaciones de seis vinetas cada
una que pondran de manifiesto “comunicaciones misteriosas y arca-
nas”. Gracias a este ejercicio descubriremos que, en diversas ocasio-
nes, la retorica pictorica funciona como amplificatio de la historia. José
Manuel Lucia Megias (“Dos cuentos maravillosos en el Libro del Cava-
llero Zifar: lecturas textuales e iconograficas”, pp. 311-333) se adentra
en el estudio de dos episodios del Libro del Cavallero Zifar, los que pro-
tagonizan el Cavallero Atrevido y Roboan en el Lago Sulfareo y en las
Islas Dotadas. El analisis se extiende a algunas miniaturas que acom-
panan al manuscrito Esp. 39 de la Bibliotheque Nationale de France,
con lo que Lucia Megias reafirma el papel didactico que los lectores
medievales conferian a la imagen. Rafael Beltran rastrea las posibles
fuentes de la obra de Joanot Martorell, Tirant lo Blanc, en su articu-
lo titulado “Cuentos literarios, cuentos folkloricos y otros cuentos en
Tirant lo Blanc” (pp. 335-351). El autor comenta que el relato medieval
se construye por medio de segmentos de diversos origenes y resulta
muy util conocer la funcion de esas piezas dentro del conjunto, para
obtener una mayor compresion de los personajes, de la estructura de
la narracion vy, en el caso de Tirant, para entender la eficacia de los
recursos cOmicos.

El altimo apartado del libro, o tercera tesela, “Narrativa breve en
otras tradiciones europeas”, comprende cinco trabajos dedicados a la
literatura arturica, los cuentos galeses, la prosa medieval escandina-
va, la narrativa breve alemanay el cuento inglés. Victoria Cirlot expo-
ne dos particularidades que considera elementales para entender el
encuentro entre mito y novela; primero, la integracion del mito en la
escrituray su presencia y supervivencia en el relato; segundo, el acto
novelesco como expresion de un ideal de vida. Lo anterior se presen-
ta en “Mito y novela en la tradicion artarica” (pp. 355-359). A conti-
nuacion, la misma autora analiza los “Mabinogion, los cuentos galeses”
(pp- 361-374), las Ginicas copias que se conservan del principal testi-
monio en prosa de la literatura galesa. Para ello, discurre acerca del
origen del término mabinogion, sobre el contexto cultural y el proce-
so de escritura de estos cuentos orales. Para finalizar, la autora tra-
duce uno de estos mabinogion titulado Liud y Llevelys. Fatima Gallar-
do hace un rapido recorrido por la literatura medieval escandinava
centrado en la estructura de su prosay el proceso de cristianizacion.
Las sagas y su origen, la tipificacion de éstas, el estilo, los escritores
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destacados de la época y la narrativa corta, son temas desarrollados
en este articulo titulado “La prosa en la literatura medieval escandi-
nava” (pp. 375-396). Se anexa la traduccion de la Historia de Audun
como ejemplo de la riqueza de esta literatura. “Los merey la narrati-
va breve alemana” (pp. 397-410) es un capitulo dedicado al estudio
de los mere, narraciones en verso, breves y con variedad tematica que
se cultivaron en el imperio germanico del siglo x1r al xv. Inés Gar-
cia Lopez rastrea el origen de este género y el contexto historico en
el que surgen. Enseguida, realiza un repaso de las principales carac-
teristicas de estos relatos, de los personajes mas tipicos y de algunos
de los autores. Para terminar, se presenta £l astuto criado de Der Stric-
ker. La ultima pieza de este gran mosaico es el trabajo, “El cuento
en la cultura letrada inglesa: la Edad Media” (pp. 411-427), de Jorge
Ledo. En é€l, se defiende la originalidad de la literatura inglesa fren-
te a la romanica. Tradicionalmente, los criticos han argumentado la
dependencia de la primera frente a la segunda, pero para demostrar
lo contrario, Ledo examina cuatro obras representativas de la cuen-
tistica inglesa del siglo X1v, La vision de san Pedro el labriego, Poemas de
la perla, Confessio amantisy Canterbury tales.

En suma, el libro De los origenes de la narrativa corta en occidente es
un magnifico ramillete de estudios, necesario para profundizar y
ampliar las investigaciones sobre el cuento como género literario en
la Antigtiedad clasica y la Edad Media. Sus articulos exponen los pro-
blemas mas discutidos por la critica actual, acercan investigaciones
serias a un publico no especializado y ofrecen una bibliografia amplia
para quienes deseen ahondar en los temas expuestos. Esta obra tam-
bién ofrece al lector una valiosa recopilacion de cuentos que no solo
ilustran y facilitan la comprension de las exposiciones, sino que ade-
mas familiarizan a los lectores con un material de dificil acceso, ya
sea porque no se ha traducido al castellano o porque se trata de obras
de circulacion limitada.
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Luis GALVAN y ENRIQUE BANTUS, El Poema del Cid en Europa: la primera
mitad del siglo x1x. Queen Mary and Westfield College, London,
2004; 96 pp. (Papers of the Medieval Hispanic Research Seminar, 45).

En los ultimos anos, Luis Galvan y Enrique Bants han documentado
la recepcion del Cantar de mio Cid en distintos momentos y en diver-
sas geografias con resultados que exceden siempre la mera noticia



