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JUAN RODRIGUEZ DEL PADRON: VIDA Y OBRAS

Dedico a la memoria de mi maestro Amado Alonso
este trabajo, comenzado el 26 de mayo de 1g52.

Para el lector moderno, Juan Rodriguez del Padron es uno de
tantos escritores de la tardia Edad Media cuya obra no justifica su
fama. En este caso el desacuerdo no parece provenir de la dificultad
de ajustar la lente histérica a su remoto objeto, ni tampoco de una
boga momentdnea que hubiese alzado caprichosamente el mérito del
artista, pues de ser asi las generaciones siguientes habrian invertido,
a buen seguro, la arbitraria valoracion. Pienso que la reputacion de
Juan Rodriguez del Padrén se debe en primer término a su perso-
nalidad, la cual realzé su obra a ojos de los contemporaneos y exten-
dié su alcance cosa de un siglo. Cuando la persona de Juan Rodri-
guez cae en olvido, su eclipse como escritor es poco menos que total.
Lope y Gracidn, que a veces mencionan a los liricos del siglo xv —por
ejemplo, al Comendador Escrivd, a Antén de Montoro, Quirds, Diego
de San Pedro, Garci Sdnchez de Badajoz, Tapia’, ya no recuerdan al
autor a quien todos aquéllos admiraron e imitaron.

* LorpE, Prélogo del Isidro (OS, vol. XI, Madrid, 1777, pdg. xxvi): “¢Qué
cosa se iguala a una redondilla de Garci Sdnchez...?”; Introduccion a la justa
poética de San Isidro (BAAEE, vol. XXXVIII, pag. 1454, a proposito de los versos
famosos del Comendador Escrivd que cita en su versién retocada): “:Qué cosa
se pudo decir mds altamente en cuatro versos:” En la pdg. 1450 menciona des-
defiosamente a Quirds por su romance “Amara yo una sefiora...”, sin reparar
en que el comienzo no es de Quirés (Cancionero general de Hernando del Cas-
tillo, ed. J. A. de Balenchana, Biblidfilos espafioles, Madrid, 1882, vol. I, num.
475). Ibidem, pag. 146a, cita: “en razon de agudos epigramas, al Ropero y a
Montoro, con tantos donaires y agudezas que no Ies hace ventaja Marcial”.
GRACIAN, Agudeza y arte de ingenio, cap. XxX1v, transcribe en sus dos versiones
la copla del Comendador Escrivd, “eminente ingenio valenciano” (de quien
trae otros versos en el capitulo siguiente) y también versos de Garci Sdnchez de
Badajoz y de Diego de San Pedro. En el cap. xxv cita con elogio a Diego de San
Pedro y al “‘agudo Tapia, uno de los espafioles antiguos”. Aparte los testimonios
de eruditos como Gonzalo Argote de Molina, Baltasar de Victoria, Nicolds An-
tonio, y de historiadores particulares como Lucas Wading y Felipe de Gdndara,
reunidos por A. Pazy Mélia en su meritoria edicién (Obras de Juan Rodriguez de
la Cdmara, Bibliofilos espafioles, Madrid, 1884, pdgs. 451-452), las menciones
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En contraste con un cristiano nuevo como Juan de Mena y con
un gran sefior como el Marqués de Santillana, el modesto hidalgo
Juan Rodriguez del Padrén se muestra muy poseido de su orgullo
de casta, segin lo acredita el parrafo de la Cadira de onor en pro-
testa de la impropiedad de que un poeta corone a otro (pags. 138-139):

E asy de vn poeta, avnque a Omero e a Publio Maro pase en elo-
qiiencia, non traera la laureola fasta que por el pringipe, a quien
pertenesce de le dar laurel o yedra, segund fueron los antiguos,
e Petrarcha en nuestra hedad, sea laureado. Onde no poco ofen-
den la magestad del principe algunos poetas vulgares que de su
propia abtoridad a otros coronan.

Con razén José Amador de los Rios (ibid., pag. 267, nota) veia
aqui una censura de la Coronacion escrita por Mena en loor de San-
tillana y quiza también de la que compuso Santillana en memoria de
Jordi de San Jordi). Paz y Mélia (pag. 452) descifra alusiones a di-
versos personajes de humilde cuna, tales como Juan de Valenzuela,
Miguel Lucas de Iranzo, Diego Arias Ddvila, encumbrados por Enri-
que IV# en la censura a los principes que admiten “a las obras de
Mares. . . ynfmitos. .. que en los oficios de Vulcdn e de Saturno con
los pastores se vyeron trabajar” (pag. 143). Un poco mads adelante
leemos en el mismo tratado lo que parece un reproche a la privanza
de don Alvaro de Luna, la que tanto resentia la nobleza (pag. 145):

Dolor entrafiable alos nobles vyrtuosos del nuestro tienpo es
ver los principes a personas yndygnas destribuyr los beneficios;

a “Ardan mis dulces membrancas...”, num. g) y por la ausencia (";Quién
sin vos se a de holgar...?” y “Venga ya triste la muerte ...”, ed. Paz y Mclia,
pédgs. 18g-190), pero tales temas son poco menos que obligados en la poesia amo-
rosa. El Siervo libre de amor cuenta en primera persona que una dama, de con-
dicién social muy superior a la del protagonista (pdg. 40), le favorece (pdg. 43):
el autor, afligido por tener que guardar secreto (pag. 44; cf. 24, final de “Ham,
ham, huyd que rauio...”, y pag. 25, los hermosos versos tltimos de “Cuidado
nueuo venido...”, cancidn, con todo, atribuida a Pedro de Quifiones en el
Cancionero de Gallardo, nim. 2q9, y anénima en el Cancionero de Herberay,
num. 85), se confia a un amigo por cuyo consejo escribe a su amada (pdg. 44);
el amigo desleal provoca la ira de la dama (pdg. 45), lo que lleva al autor a la
soledad (pdg. 46) y desesperaciéon (pdg. 52). Ahora bien: la condicién elevada
de la dama es la mds firme convencién del amor cortés en la lirica trovadoresca;
el secreto es uno de sus requisitos, y el amigo maligno estd muy cerca del tipico
lauzengier. (Estamos ante una ficcidn retérica tradicional o el artista acomodé
a ella lo vivido? Es curioso que en la Cancién “Bien amar, leal seruir, [ cridar
et decir mis penas...” (pdg. 28), el poeta olvide el precepto del secreto; también
es justo recordar que el Siervo libre de amor no acababa en la nota rgméntica
de desesperacion, sino en una racional indiferencia al amparo de la Discrecién
(pdg- 38).

* Cf. Dieco Enriguez pEL CAsTiLLo, Crdnica de don Envigue IV, cap. Xvi,
en BAAEE, vol. LXX, pag. 109a.



L ]
NRFH, VI RODRIGUEZ DEL PADRON: VIDA Y OBRAS 317

por lo qual, segund Casiodoro dize enel sesto libro de sus Epys-
tolas, las vyrtudes e buenas costunbres de cada vn dia se veen
peligrar. ¢E qudl serd el noble que, veyendo en personas de
obscuro linaje dystribuydas las reales mercedes, en servi¢io quie-
ra trabajar del principe?

Nada hay en la obra de Juan Rodriguez que refleje la idea mo-
ndrquica, centralizadora y nacionalista del valido, patente en el
Laberinto de Juan de Mena, ya que su reverso era la aspiracion a
cortar las alas a la anarquia feudal de los nobles. Tampoco hay, a
pesar de su aficion a hazafias caballerescas y a pesar de su devocion,
el mds leve recuerdo de la “sancta guerra” —en palabras de Mena—
contra Granada: lo cual corrobora su condicién de noble hostil
a las miras de don Alvaro, quien deseaba consumar la Reconquista
para consolidar el poder real.

Si en la literatura de los conversos y de los tocados por el huma-
nismo renacentista (Santillana, Mena, Valera, Lucena) asoma la sim-
patia a los humildes, labradores y menestrales, en las pdginas del hi-
dalgo gallego no se refleja otro ambiente que el de la alta nobleza, no
s6lo la de Espafia, sino la de muchas cortes de Europa (cf. Siervo
libre de amor, pégs. 55-56 y 63-66), pues la casta noble se sentia soli-
daria, por cima de las fronteras nacionales: las hazafias de Ardanlier
en Hungria y Bohemia (pdgs. 56, 64 y 66) traen a la memoria las del
portugués Juan de Merlo en Hal y Arrds, las del espafiol Diego de
Valera en Dijon y las del borgofion Jacques de Lalaing en Castilla
y Escocia®. A boca llena habla Juan Rodriguez de emperadores, reyes,
principes y magnates, enaltecidos por la pompa ceremoniosa que
da vistoso prestigio a cada uno de sus actos: el cotejo con Curial y
Guelfa o la referencia al Otofio de la Edad Media son aqui forzosos.

Por eso mismo se muestra Juan Rodriguez del Padron tan pren-
dado del simbolismo de la herdldica, expresion tipica del vivir noble
medieval, que florece con pujanza en las costumbres palaciegas del
siglo xv. Las obras conservadas ofrecen copia de ejemplos (pdgs. 48,
54, 55, 65, 70, 72, 122, 153 a 173), y aun hay que agregar el titulo,
por lo menos, de la perdida Oriflama y sin duda muchas paginas del
Compendio genealogico. Todos sus escritos documentan su posicion

® Véase Juan pE MENA, Laberinto, copla 199 y glosa de Hernan Nuiiez; HER-
NANDO DEL PULGAR, Claros varones de Castilla, ed. J. Dominguez Bordona, Clds.
cast., Madrid, 1923, pags. 115116; R. L. KiLcour, The decline of chivalry,
Harvard University Press, 1937, pags. 258 y sigs. Noétese que Mena, al clasificar
a los hombres ilustres conforme a las categorias de la Antigiiedad, convierte a
verdaderos caballeros andantes, como el Conde de Mayorga y Juan de Merlo, en
guerreros adscritos a la orden de Marte, subordinando sus proezas individualistas
a las hazafias de los que mueren en la guerra de Reconquista y unificacién. A
la inversa, Juan Rodriguez reduce guerras contemporaneas, como la de Alema-
nia, Bohemia, Hungria y Polonia (cf. Paz'y Mélia, pag. 417) a episodios caballe-
rescos que se deciden por el denuedo de un solo paladin.



318 MARIA ROSA LIDA DE MALKIEL NRFH, VI

nobiliaria: los breves versos de amor en estilo cortesano; el Siervo
libre de amor, obra alegoérica que incluye la historia sentimental y
caballeresca de Ardanlier y Liessa, rica en alusiones a las cortes euro-
peas; las perdidas genealogias, y sobre todo el Triunfo de las donas
y la Cadira de onor. Pues el doble tratado plantea el problema de
la verdadera nobleza, palpitante en los inquietos tiempos de don
Juan II, cotejando la definicién de la Escoldstica con las de autori-
dades mais recientes. Entre los muchos que meditaron sobre el pro-
blema —tray Diego de Valencia, Ferndn Pérez de Guzmin, el Con-
destable de Portugal, mosén Diego de Valera, Juan de Lucena, Her-
nin Mexia— se destaca Juan Rodriguez por su arrogante tradiciona-
lismo vy resistencia a las nuevas ideas, lo que le valié® varios ataques
de Valera. .

Muy neta es también la fisonomia religiosa de Juan Rodriguez
del Padron: ya se ha visto que, como a los nobles que en 1431 frus-
traron la toma de Granada por celos de don Alvaro de Luna, tam-
bién le tiene muy sin cuidado el enclave infiel en la Espafia cristiana.
Tampoco hay en sus versos la pormenorizada critica del mundo, la
inquietud teoldgica o la introspecciéon con que vierten su ascetismo
Gonzalo Martinez de Medina, probablemente amigo suyo (Cancio-
nero de Baena, nams. 333 y 336 a 899), Ferran Sinchez Calavera
(ibid., nms. 517, 525, 526 y 529 a 532), Juan de Mena (Coplas con-
tra los pecados mortales). La tinica excepcion serfa el Dezir que fizo
Juan Rodriguez del Padron contra el amor del mundo®, copiado por
don Rafael Floranes del Cancionero, hoy desaparecido, que compil6
hacia 1464 Fernin Martinez de Burgos. El Cancionero de Baena trae
este Dezir, con variantes verbales y algunos versos y coplas en distinto
orden, bajo los nims. 331 y 533, atribuyéndolo respectivamente a
Diego Martinez de Medina y a Ferrdn Sinchez Calavera. Metro, es-
tilo, uso de ejemplos difieren de cuanto se conoce de Rodriguez del
Padron y concuerdan en un todo con la obra de Sdnchez Calavera.
Pero, en contraste muy notable, el poeta gallego muestra el llamado
subito de la conversion, con vigor y originalidad nada comunes, en
la Cancion “Fuego del divino rayo ..."”, que sobresale singularmente
en la copiosa y trivial lirica del siglo xv: aparte su fervor, se embe-
llece, como las Coplas de Jorge Manrique, por evocar en su atractivo
—esto es, con apreciacion no ascética— el mundo al que estd re-
nunciando.

Muy importante es el papel de los conversos en la sociedad es-
pafola del siglo xv: tanto mds extrafia que en toda la obra de Juan
Rodriguez no se encuentre la menor alusion a judios ni a cristianos

° Segun A. FARINELLL, Dante in Spagna, Francia, Inghiltevra, Gevmania, To-
rino, 1921, pig. 56.

T En Opusculos litevavios de los siglos xiv a xvi, ed. A. Paz y Mélia, Bibliof.
esp., Madrid, 1892, pdgs. 365 y sigs.; cf. pag. xv.
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nuevos. Ostenta, eso si, aficién a la parodia litdrgica —nuevo con-
traste con Juan de Mena—, gustada en la Edad Media europea y de
tenaz arraigo en las letras hispanicas. Comparados con las muestras
de los siglos xv y xvi —las Misas de amor de Suero de Ribera y de
Juan de Duefas, la Letania y los Salmos penitenciales de Diego
de Valera, el Miserere de Francisco de Villalpando, el De profundis
de Mosén Gacull, el Sermon de amores en prosa de Diego de San
Pedro, las Ligiones de Job de Garci Sinchez de Badajoz, glosadas por
Gomez Manrique, el Nunc dimitlis de Fernando de Yanguas, la Vigi-
lia de la enamorada muerta de Juan del Encinay el Sermon de amo-
res de Cristobal de Castillejo—, los Siete gozos de amor y los Diez
mandamientos de amor de Juan Rodriguez del Padrén brillan por
su mesura y su gracia levemente humoristica. Con igual espiritu, la
Estoria de dos amadores (pag. 79) cuenta que las tumbas de Ardanlier
y Liessa se muestran a los peregrinos enamorados en los dias de “grand
perdonanca’” que “otorga el alto Cupido”. Muy cerca estd otro rasgo
tipico del Otofio de la Edad Media, la yuxtaposicion de elementos
cristianos y paganos: asi es el templo “ala muy clara Vesta, deessa de
castidat”, en el que, como otra Belle Doette, profesa la Infanta
Irena con su compafia de doncellas para orar por el alma de Ardan-
lier y que, a su muerte, se transforma en palacio encantado, para
prueba de caballeros andantes (Siervo libre de amor, pags. 66 y sigs.)*.

OBRA

‘Formas medievales, no renacentistas.—En contraste con Juan de
Mena, quien mantiene las formas literarias medievales, aunque ajus-
tdndolas a nueva norma estética y renovando su contenido, y con el
Marqués de Santillana, introductor de alguna novedad como los
Sonetos fechos al itdalico modo, Juan Rodriguez del Padrén reconoce
plena vigencia a las viejas formas. Su poesia, personal y apasionada,
no altera en lo minimo las convenciones externas de la lirica corte-
sana tradicional: la desesperacion amorosa se vierte en parodias de-
votas, canciones, un mote (Rennert, nim. 3), un debate (Paz y Mélia,
pags. 191-194) . Probablemente tomara parte en ésos como torneos
poéticos en que daban su parecer sobre un punto varios versifica-
dores cortesanos: la penultima copla de los Diez mandamientos de
amor alude al debate sobre Franqueza, iniciado por Gutierre de
Argiiello y en el que intervienen Juan de Villalpando, Mosén Rebe-

¥ Para el cultivo de lo sacroprofano en la literatura peninsular, véase F. Lecoy,
Recherches sur le “Libro de buen amor”, Paris, 1938, pdgs. 221 y sigs.; P. Lk
GENTIL, La poésie lyrique espagnole et portugaise & la fin du moyen dge, Rennes,
1949, pags. 194 y sigs. (con valioso material francés): Juan de Mena, poeta del
Prerrenacimiento espanol, pags. 98-99. En general, y para la yuxtaposicion de
elementos paganos y cristianos, véase ]. HulziNGA, El otofio de la Edad media,
Madrid, 1945, pags. 221 v sigs., 472 y sigs.
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llas y Juan de Duefas®. Idéntica concepcion de la poesia como pasa-
tiempo palaciego revela la Cancion inserta en el Siervo libre de amor
(pags. 42-43), cuyas dos octavillas incluyen versos de don Juan IIy
del magnate Juan de Padilla. L.a tinica concesién a los nuevos gustos
—bien que gustos castizos, no importados de libros de Italia— es su
posible participacién en el Romancero. Pues si éste es para Mena
cantar de rusticos (Laberinto, 287h) y para Santillana solaz de “las
gentes de baxa e servil condicién”, Juan Rodriguez esta asociado
a la elaboracion de tres joyas del Romancero: el Infante Arnaldos,
Rosaflorida y La hija del rey de Francia (Rennert, nims. 4, 8, 11).
Verdad es que las opiniones varian sobre la atribucién de estos tres
romances novelescos que se hallan entre sus poesias del Cancionero
del Museo Britdnico, pero no hay argumento irrefutable para negar-
sela y, en particular, la atribucién de los dos tltimos no suscita difi-
cultad alguna?®,

* Cancionero de Roma, ed. M. Canal Goémez, Florencia, 1935, vol. I, pdgs.
114 ysigs.; Pazy Mélia, pag. 405.

** M. MENENDEZ PELAYO, Origenes de la novela, en NBAE, Madrid, 1903, vol.
I, pag. ccLxxxvil, comienza por no mostrarse muy dispuesto a admitir que un
cortesano de don Juan II pudiese lograr tanta belleza, como si el abuelo y el
padre del Marqués de Santillana, éste mismo, Carvajales, Quirés y otros no
hubiesen mostrado atencién al arte popular y raro talento en estilizarlo. En
segundo término, como “las lecciones que el ms. de Londres da son . .. inferiores
a los textos impresos”, Juan Rodriguez “no puede ser tenido por autor original
de estos romances, sino por refundidor bastante torpe”. No comprendo por qué
Juan Rodriguez del Padron no pudo escribir versiones de esos romances infe-
riores en belleza a las impresas, y principalmente a las del Cancionero de ro-
mances de Amberes, hacia 1548, que las difundié: cf. ed. facsimilar, Madrid,
1945, € Introduccion de R. MENENDEZ PIDAL, pdgs. XXXn y sig., y xLi). G. BasT,
en el Grundriss der romanischen Philologie de G. Grober, Strassburg, 1897, vol.
II, 22 parte, pags. 429, 441 Y 433, admitié incondicionalmente la atribucion, y
RENNERT, ZRPh, XVII, 1893, pags. 559-560, se inclinaba a ella, pues, en efecto,
no hay argumento probatorio en contra. P. RAjNaA opinaba ingeniosamente en
“Osservazioni e dubbii concernenti la storia delle romanze spagnole”, RRQ, VI,
1915, pags. 23 y sigs., resumiendo su estudio “Rosaflorida” de Mélanges offerts a
M. Emile Picot, Paris, 1913, vol. II, pdgs. 1135 vy sigs., que Juan Rodriguez debi6
de ser mero colector del Infante Arnaldos 'y de La hija del rey de Francia, que
son comunes a la poesia popular de otros paises europeos y muestran huellas de
transmisiéon oral, y autor de Rosaflorida, privativo de Espafia, e inspirado vero-
similmente en el Aiol, poema caballeresco francés (o en su prosificacién), cuyo
eco literario en Italia constituye el puente para Rosaflorida. La defensa de la
atribucién de Rosaflorida es muy plausible, mucho mas que la impugnacién de
los otros dos romances. Pues, ante todo, el papel de “mero colector” de poesia
popular es mucho mds anémalo y anacrénico (por lo menos en Espafia) para
un poeta anterior al siglo xix que el de autor: Pero, Diego e Iiiigo de Mendoza,
Carvajales, Quir6s, Juan del Encina, Gil Vicente, Lope de Vega y muchisimos
otros estilizaron, pero no coleccionaron la cancién popular. En segundo lugar,
es notable que se atribuya al autor de la primera novela caballeresco-sentimental,
no tres romances cualesquiera (histéricos, por ejemplo, o lirico-alegéricos, o
fronterizos o mitolégicos), sino caballerescos, y no de los ciclos caballerescos cla-
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Las obras originales que de Rodriguez del Padrén se conservan
en prosa son el Siervo libre de amor, el Triunfo de las donas y al-
gunas imaginarias Epistolas. El Siervo libre de amor, expuesto en
primera persona, es el andlisis psicolégico-alegérico del curso de sus
amores —verdaderos o no-, en estilo sumamente artificioso y con
inclusién de varias breves poesias liricas. Aunque los criticos del
siglo pasado lo han clasificado como novela, la obrilla emparienta
mucho mds con las alegorias amorosas en verso que en los siglos xiv
y Xv abundan del otro lado del Pirineo. La coexistencia de prosa y
verso en una misma obra no era novedad desde Boecio vy, aflojado
el rigor formal grecorromano, gana terreno en la Edad Media, como
lo atestiguan en la literatura hispanolatina el tratado De consola-

sicos, por asi decirlo, como los arturicos o carolingios, sino de ficcién sentimental
libre con vago fondo caballeresco, lo que concuerda muy sutilmente con el modo
de la Estoria de dos amadores. Ademas, La hiju del vey de Francia es la cabal
contraparte de Rosaflorida, en cuanto presenta la historia semihumoristica de
otra dama arriscada, con todos los motivos que figuran en la versidn, superior
sin duda, del Cancionero de vomances de Amberes, aungue en estilo menos
adornado y epigramitico.

El caso del Infante Arnaldos es algo distinto. La version del Cuncionero
del Museo Britdnico no coincide en sus motivos ni con la bellisima versién trunca
del Cancionero de romances de Amberes, ni con la versién judia que es la que
mds logicamente explica el misterioso comienzo: véase R. MENENDEZ PIDAL, “Poe-
sfa popular y poesia tradicional en la literatura espafiola”, en Los romances de
América y otros estudios, Buenos Aires-M¢éxico, 1943, pags. 6o y sigs. Con todo
—y salva la mejor opinién de Menéndez Pidal—, preciso es anotar dos hechos a
favor de Juan Rodriguez del Padron: 1) El Infante Arnaldos atribuido a Juan
Rodriguez en el Cancionero del Museo Britdnico aparece “contaminado’” pre-
cisamente con el romance del Conde Nifio que, en la version del Cancionero de
Amberes y subsiguientes, ha servido para desarrollar los efectos del canto mégico.
Semejante “‘contaminacién” no mecdnica ¢no parece apuntar al primer paso en
la lenta elaboracion del primoroso Conde Arnaldos? 2) La version atribuida a
Juan Rodriguez adolece de incongruencias en la distribucién del didlogo, como
sefiala Menéndez Pidal, pero en conjunto no sélo no es incongruente, sino que,
por su contenido amoroso, es mucho menos insolita en la tradicién del asunto
novelesco que la version absolutamente tinica, en su delicado misterio, del Can-
cionero de Amberes. Aquélla sigue fielmente el dechado caballeresco: el Infante
va de caza, entra en el barco encantado y gana con el maravilloso canto (propio
o ajeno) el amor de una princesa. ;:Conocemos lo bastante —podemos abrigar la
presuncién de conocer lo bastante— la oscura gestacion de la que han brotado
el Conde Arnaldos y el Conde Nivio (con su final tomado, a su vez, del romance
de Tristdn) para negar terminantemente que pudo haber un momento inicial
en que los elaboradores del Romancero vacilaran entre la secuencia “caballero
de caza - canto y barco maravillosos - reconocimiento” y la secuencia “caballero de
caza - barco y canto maravilloso - amores”? Recientemente, CH.-V. AUBRUN, Le
chansonnier espagnol d’Herberay des Essarts, Bordeaux, 1951, pdgs. CX1V-Cxv,
admitiendo la explicacion de Rajna para Rosaflorida, cree que en el Infante Ar-
naldos Juan Rodriguez del Padrén refundié un relato poético sobre don Pero
Nifio con elementos folkléricos, y que en La hija del rey de Francia transformo
con originalidad los elementos de la cancién popular francesa de la moza que
burla al caballero aprensivo.
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tione rationis de Pedro de Compostela'y la-Chronica Adefonsi impe-
ratoris. La Vita noua y varias composiciones provenzales y francesas
(ct. LE GENTIL, pdg. 514) habfan renovado su prictica, para no olvi-
dar su frecuencia en la literatura drabe y la alternancia de cuaderna
via y versos liricos en el Libro de buen amor y en el Rimado de pa-
lacio. El Siervo libre de amor contiene la Estoria de dos amadores
que, sobre un fondo de aventuras en tierras extranjeras (a imagen,
como observaron AMADOR DE Los Rios, pig. 344, nota, y Paz y MELIA,
pdg. xx, de las andanzas mis o menos coetineas de don Pero Nifo
y de Mosén Diego de Valera), traza un breveé relato trdgico, de esce-
nario ya cortesano, ya agreste y sobrenatural, para exaltar, fiel a
la convencién caballeresca; el servicio y la lealtad amorosa. Formal-
mente nada mds anticuado que el procedimiento con que Juan Ro-
driguez trae a remolque este relato como “enxenplo” para su propia
situacion (pdg. 53), pues el enamorado subsume su caso bajo el para-
digma “muerte de amores como la de Ardanlier”: lo dnico que
talta es el interlocutor que, en Cendubete, en Calila ¢ Dimna o en
el Conde Lucanor hubiese preguntado “cémo fuera aquello”.

Las dos obras en prosa mds extensas son tratados diddicticos de
pensamiento muy tradicionalista, segun queda indicado. También
es tradicional su forma; una leve anécdota —el coloquio “‘con nobles
mancebos bien enseflados”— enlaza por sus comienzos ambos tratados
y contiene ademds, verdadero cuento de cuentos, la historia de la
ninfa Cardiana cuyo intento es enhebrar la larga digresiéon feminista
que constituye el Triunfo de las donas. La estructura no difiere mu-
cho de la de Barlaam e Josaphat o la del Libro de los estados o la de
la coetdnea y marcadamente retardataria Vision delectable: un ame-
no marco narrativo encierra con transparente artificio la enumera-
cion escoldstica de vetustos argumentos y el acarreo de autores no
renovados por el humanismo. Dos breves historias de amor se expo-
nen en la Epistola de la Madreselva a Mausol y en las cartas de Troy-
los a Brecayda y de Brecayda a Troylos: su forma epistolar es la de
las Heroidas, presentes en castellano desde la Primera crénica gene-
ral y la General estoria, forma familiar ademds por las cartas amato-
rias insertas en las novelas de caballerias, en el Amadis, en el Tristdn
y en el ciclo troyano.

Modelos medievales, no renacentistas—Es que toda la obra de
Juan Rodriguez del Padron estd escrita de espaldas al Renacimiento,
como lo comprueba, aparte sus ideas y las formas literarias que cul-
tiva, el examen de sus modelos y de su erudicion. Para los primeros
no tomo en cuenta las obras diddcticas, cuyo contenido es bien mos-
trenco de todos cuantos por esos tiempos podian escribir en Europa.
La Estoria de dos amadores surgié probablemente por inspiracion
de un episodio de la novela caballeresca francesa de Merlin; en la
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prueba de los amadores descrita al final, Amador de los Rios (pdg.
364, nota) seitald el parecido con la de la Insula Firme en el Amadis.
Lo notable es que no hayan dejado en ella el menor rastro la
Fiammetta de Boccaccio, que fascind al autor de Grimalte y Gradisa,
ni la Historia de duobus amantibus de Eneas Silvio Piccolomini,
cuyo titulo traduce literalmente. Posiblemente le apartase de la pri-
mera el ambiente de burguesia que Boccaccio destaca, ya que Juan
Rodriguez solo admite el caballercsco cortesano o el sobrenatural,
y su prejuicio nobiliario se impuso sobre la simpatia que el autor del
Siervo libre de amor y de la fibula de Aliso y Cardiana debia de
sentir por el delicado buceo introspectivo de la Fiammetta. Mds claro
aun aparece su desvio de la novelita de Eneas Silvio, a quien debio
de conocer por estar ambos al servicio del Cardenal Cervantes (PAz
v MEL1A, pdg. vir): nada mds opuesto a los caracteres desarrollados
con observacion realista, al adulterio como tema central, a las esce-
nas lascivas y sérdidas exhibidas en el curso de la accién, a las con-
veniencias sociales que separan a los dos amantes, al amor nada
heroico del protagonista, al importante papel del ambiente ciuda-
dano, que el relato del hidalgo gallego con sus personajes que no
son sino ideales abstractos de dama y caballero, con su ambiente
nobiliario, con sus toques sobrenaturales, con su escenario de corte
y de montana, y en donde el amor de Ardanlier atropella la desigual-
dad social y motiva la muerte de Liessa, a la que el enamorado no
sobrevive.

En cuanto a la obra poética, sin descartar lo mucho que se ha
perdido de literatura medieval espafiola, y que hace casual y frag-
mentaria toda tentativa de demarcar origenes e influencias, no puede
menos de notarse con asombro que no sugiere modelos latinos, fran-
ceses ni italianos, antes bien se revela anclada en la antigua tradi-
ci6n de la lirica gallegoportuguesa. El chiste sacroprofano en que
acaban mote y glosa ‘en la bonita Cancion “Solo por ver a Macias. . .
(pdg. 20):

Yo me querria morir,
con tanto que resurgir
podiese dende a tres dias,

es idéntico al que en tiempos de Alfonso el Sabio empleaba Pero
Garcia Burgalés en una cantiga de escarnio para motejar de retorico
el apasionamiento de otro trovador (Cancioneiro da Vaticana, ed.
E. Monaci, Halle, 1875, num. g88):

Roy Queymado morreu con amor
en seos cantares, por Sancta Maria,
por hunha dona que gran ben queria
e por se meter por mays trobador
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por que lh’ela non quis ben fazer
fezessel en seos cantares morrer
mays resurgir depoys ao tercer dia.

La copla final de “Fuego del divino rayo...” (pag. 33):

Adids, real esplendor
que yo serui et loé
con lealtat;
adids, que todo el fauor
e quanto de amor fablé
es uanidat.
Adids, los que bien amé;
adids, mundo enganador;
adios, donas que ensalcé,
tamosas, dignas de loor,
orad por mi pecador,

suena, como nota Paz y Mélia (pdg. 408), a elaboracién densa y sen-
tida de la Cantiga del Arcediano de Toro, poeta de la corte de
Juan I (18479-1390) (Cancionero de Baena, nim, §14):

A Deus, Amor,a Deus el Rey
que eu ben servi,
a Deus,la Rreyna a quen loey
e obedesci . ..

Pero el modelo predilecto entre todos, a quien Juan Rodriguez
declara ferviente admiracién e imita de hecho, es Macias. La Can-
cion inserta al final del Siervo libre de amor, pdg. %79, nombra al
“gentil Macias”; en los ultimos versos de los Siete gozos de amor,
el autor aspira a compartir el sepulcro, no con su dama, sino con
su poeta favorito (pdgs. 12-13):

Si te plaze que mis dias
yo fenezca mal logrado,
tan en breve,
plégate que con Macias
ser meresca sepultado;

y decir deue

do la sepultura sea:
una tierra los crié,
una muerte los leud,
una gloria los possea.

Especialmente le dedica la Cancién, va seflalada, con su gracioso
discreteo sobre amor y muerte (pdg. 26):
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Solo por ver a Macias
e de amor me partlr
yo me querria morir,
con tanto que resurgir
pudiese dende a tres dias . . .

Mis franco, si cabe, es el entusiasmo en las obras en prosa, ya que
la Estoria de dos amadores culmina en “el buen Macias”, inico en
salir airoso de la prueba de los leales amantes (pdg. 72), y la Cadira
de onor le propone como unico poeta digno de coronacion (pdg. 138):

E por verdad dezir, sélo temor de errar por modo seme-
jable [al de los poetas vulgares que se arrogan el derecho de
coronar a otros] retraer me fizo de laurear, segund mi proposito
era, al varén constante, generoso, bien ensennado Macias, de
loable e piadosa recordacion; ningund otro creyendo en nues-
tros dias merescer las frondas de Danne',

Vale la pena notar que no es ¢ésta una admiracion objetiva, como la
que vierte Juan de Mena en las bellas estancias dedicadas al esta-
dista don Alvaro de Luna, al sabio don Enrique de Villena, al caba-
llero don Inlgo Loépez de Mendoza. Mds que una valoracién, las
palabras vehementes de Juan Rodriguez reflejan un lazo afectivo y
personal'? en que probablemente entraron por partes iguales el mé-
rito literario y el hecho de ser Macias “‘generoso” —esto es, linajudo—
y paisano, como ‘“‘nacido enlas faldas dessa agra montafia” (Estoria
de dos amadores, pag. 72) —esto es, de la Roca del Padron. La piedra

" Por donaire, C. R. Post “reconstruyd’”, basindose en las alegorias de la
Cadira de onor, la provectada Coronacion de Macias: véase Mediaeval Spanish
allegory, pag. 256.

™ De ahi que se les creyera coetdneos y amigos. Asi, NicoLAs ANtonio, Biblio-
theca Hispana vetus, Madrid, 1788, vol. II, pags. 247 y 315, ofrece esta peregrina
noticia: “Perterritus tandem [juan Rodriguez del Padrén] uiolenta Maziae sibi
perfamiliaris morte . .. ac in se reuersus, laicum statum, moresque insaniae pro
religiosa uita commutare uoluit”. En una ingenua escena de El doncel de don
Enrique el Doliente (cap. xvii, pag. 190 de las Obras completas de LARRA, Pa-
ris, 1848, vol. I) en que don Luis de Guzmin y el Canciller Ayala discurren
sobre materia literaria, replica este ultimo: “Como dice Rodriguez del Padrén,
el trovador gallego amigo de Macias...” El mismo Paz y M¢élia, por lo general
tan exacto, habla de “la gran amistad de Juan Rodriguez con Macias” (pag.
405). Para la cronologia de Macias, véase el excelente estudio de K. H. VANDER-
FORD, “Macias in legend and literature”, en MPhil, XXXI, 1933, pags. 39 y sigs.
Aun admitiendo una fecha excesivamente tardia, Paz y M¢élia, pag. 419, destaca
lo anacrénico de la intervenciéon de Macias después de “grand cuento de afios”
en la cueva encantada de Ardanlier, quien habia decidido la historia militar de
Alemania entre 1436 y 1439. La desaprensién es tipica de la novela caballeresca,
como sefialé Juan de Valdés a propdsito del Amadis (Didlogo de la lengua, ed.

., pags. 12 y 172).
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de toque para comparar la actitud de Mena y de Juan Rodriguez es
precisamente la reaccion ante Macias: pues Mena en el Laberinto,
106 y sigs. (como Santillana en el Infierno de los enamorados, 61y
sigs.) le exalta como amador, pero pone en su boca versos propios
muy superiores a los del trovador gallego. Lejos de tal audacia, la
mayoria de los poetas de los Cancioneros, y alguna verz Santillana
mismo, repiten respetuosamente los versos insignificantes de Macias.

Por ejemplo: es antigua usanza provenzal, 1eﬂe]ada en los Can-
cioneros oalleoopmtuoueses (cf. H. R, LA\(,, Cancioneiro gallego-
castelhano, New York, 1gog, pags‘ 228-224), insertar, generalmente
al final de cada copla, versos ajenos, a veces proverbiales, otras lirico-
populares, otras de determinado autor. Quiza fuese Macias el pri-
mero en introducir en Castilla esta practica que se mantiene hasta
la Octava rima de Boscan y la Residencia de Amor de Gregorio Sil-
vestre. “Cativo, de mifla trystura...” (Cancionero de Baena, nam.
306) acaba sus coplas en proverbios pareados; “Prové de buscar me-
sura..." (Baena, ndam. 410) y la Cantiga en castellano “Pues mi
triste corazén...” (Cancionero de Palacio, ed. F. Vendrell de Mi-
Ilds, Barcelona, 1945, ndm. 292), en cantarcillos de dos y de cuatro
versos. Pues bien: en la ya citada poesia inserta al final del Siervo
libre de amor (pdg. 79), Juan Rodriguez del Padron no solo nombra
a Macfas, sino que le tributa el doble homenaje de adoptar su pric-
tica y de emplear para ella versos iniciales de sus Cantigas!®.

* El texto de dicha poesia (pdgs. 78 y sig.) estd lamentablemente estropeado.
El ordlen de Vanderford (art. cit., pdg. 53, nota §8: “E por los mds atraher / a
me querer responder, / en sefial de alegria, / cantava con grande afan / la anti-
gua cancion mia: / «Pues que Dios y mi ventura / m’a tray do a tal estado, / can-
tar¢ con grand cuydado»”) elimina la dificultad del texto de Paz y M¢lia, donde
“cancion mia” precede inmediatamente al verso “Catyvo de mi tristura”, que
Juan Rodriguez no podia apropiarse, ya que pertenece a una de las mas cono-
cidas Cantigas de Macias. Pero ¢l texto resultante tampoco es muy satisfactorio.
La estructura de la copla en cuestién difiere de la de las dos restantes, v queda
en ella sin rimar el verso “cantar¢ con grande afin”, que repite otro verso
asegurado por la rima, “cantar¢ con grand cuydado”. ;Formardn los tres versos
“Pues que Dios y mi ventura / m’a traydo a tal estado, / cantaré con grand cuyda-
do” el mote de la cancion, y deben encabezarla y rematarla, enlazandose con cl
verso de Macias repetido en las dos coplas? Extrafia también que Juan Rodri-
guez cite una Cancioén propia que, a su vez, cita sin enlace alguno de sentido
ni de rima un verso de Macias. Quizd ¢l copista, confundido por la repeticiéon de
“Catyvo de mi tristura” en las dos tiltimas coplas, copid aquel verso donde el ar-
quetipo insertaba uno de Juan Rodriguez. Por afiadidura, como la copla tltima
trae los primeros versos de dos Cantigas de Macias (“Ya, sefora, en quien
fianza...” y “Catyvo de mi tristura...”), es verosimil que lo mismo hicicse la
copla precedente, que también acaba con dos versos de Macias de iglialcs rimas,
el segundo de los cuales es “Catyvo de mi tristura”. Asi, pues, el penultimo
verso de la segunda copla, “Cuydados e maginanga”, ha de ser el comienzo de
otra Cantiga de Macias, ho atestiguada. que yo scpa, en ninguna otra parte.
Paz y Mélia (pdg. xxxvi) conjetura un eco de la levenda de Macias que salvo
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Ademads de repetir los versos de su admirado paisano, Juan Ro-
driguez los imita a conciencia. La frase aramea del Evangelio seguin
San Mateo, empleada por Macias como estribillo en la Cancion
“Pues me fallecié ventura...”(Cancionero de Palacio, nim. 247),
fomento sin duda su aficiéon a la parodia devota. El rey de Castilla
rodeado de virtudes trovadorescas personificadas, al final de.los Diez
mandamientos de amor, recuerda (segtin observa Paz y Mélia, pdg.
407) la copla peniliima de la Cantiga de Macias “Con tan alto po-
deryo...” (Baena, nim. gog, y Cancionero de Palacic, nims. 248
y 291; Santillana en su Proemio la asigna a Alfonso Gonzilez de
Castro), en que el trovador se declara cautivo de Amor, quien viene
a sojuzgarle en compania de Mesura, Cortesia, Cordura, Lozania,
Hermosura y Valor. El extrafio tema de la Cancion en que Juan Ro-
driguez se presenta como perro rabioso, enloquecido de amor y
forzado a callarlo, también emana (seguin la feliz observacion de Paz
y Mélia, pdg. 407) de los versos finales de la mas célebre Cantiga de
Macias, “‘Cativo, de mifla trystura...”, los cuales aunan asimismo
afliccion y silencio, y acaban con un proverbio conocido (por ejem-
plo, en el Libro de buen amor, 1704ab):

Pero mays non saberdn

de miiia coyta lazdrada,

e por én asy dirdn:

can rravioso e cosa brava
de su sefior s¢ que traval.

En su Comentario en prosa a la Coronacion, copla g4, Juan de
Mena parafrasea la fabula ovidiana de Salmacis (Metamorfosis, 1V,
285 y sigs.) con goce renacentista en la descripcion sensorial. A esta

a su dama al cruzar un puente (pag. fo1) en los versos “los puentes por do
passares / quiebren contigo al passaje” de la Cancién “O desuelada, sandia . ..”
(pdg. 20): la conjetura se basa en una interpretacién errada que pone dichas
imprecaciones en boca del poeta mismo. La ha refutado con razones convin-
centes A. Mussarla, “Per la bibliografia dei Cancioneros spagnuoli”, en Denkschrif-
ten der. kaiserlichen Akademie dev Wissenschaften. Philosophisch-historische
Klasse, Wien, XLVII, 1gog, pdgs. 20 y sig.

** MENENDYZ PELAYO, Antologia ..., vol. V, pdg. ccvi, halla que la vida de
Juan Rodriguez del Padrén no desdice de las biografias de los- trovadores, \
agrega: “Cuando leemos, por ejemplo, el «Ham, ham, huid que ravio», nos
parece oir los aullidos de Pedro Vidal, disfrazado con piel de lobo para que le
cazasen los monteros de su dama Lupa de Penautier”. La diferencia —y no es
poca— estd en que ni Juan Rodriguez se disfrazé de perro (que se sepa) ni Peire
Vidal escribié versos sobre su disfraz de lobo que, a los ojos de la dama y del
marido, no pasé de ser una de sus consabidas bufonadas juglarescas (véanse
las Biographies des troubadours, ed. ]J. Boutiére y A.-I. Schutz, Toulouse-
Paris, 1950, pags. 247-248). Para los contemporaneos, que conocian al dedillo las
pocas composiciones de Macias, el sentido de “Ham, ham, hu¢d que rauio”
no debia de plantear dificultad.
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version excepcionalmente lograda, si se la coteja con otras imitacio-
nes de las Metamorfosis en el mismo Comentario, las de Clicie, Filo-
mena u Orfeo, por ejemplo, puede oponerse la invencion libre de
una metamorfosis a la manera de Ovidio que presenta Juan Rodri-
guez del Padron en la historia de Aliso y Cardiana, marco narrativo
del Triunfo de las donas, pags. 85 y sigs., 123 y sigs. Lo mismo que
en la fabula de Aretusa (Metamorfosis, V, 487 y sigs.), la victima, tam-
bién transformada en fuente, narra brevemente su historia como in-
troducciéon a importantes noticias —el paradero y destino de Prosér-
pina en el poema latino; la defensa de las mujeres en el tratado
castellano— terminadas las cuales, y por interrogacién del interlo-
cutor —alli Ceres, aqui el autor—, ambas ninfas cuentan con gran
detalle la historia de un amor no correspondido, con la transforma-
cion de la esquiva en fuente. Por otra parte, Aliso que se mata por
desdenes, y Cardiana, presa de irresistible deseo de verle y metamor-
foseada en su presencia, reflejan el caso de Ifis y Anaxdrete (Metamor-
fosis, XIV, 698 y sigs.), mientras las palabras de Cardiana al empezar
su propia historia (pag. 124: “Nueua pena la fuerca de tus ruegos
me faze sentir”) evocan por su sentido y situacion al comienzo del
relato la respuesta de Eneas a Dido: Infandum, regina, iubes re-
nouare dolorem. Como dirian los retéricos antiguos, Juan Rodriguez
es mucho mds timido que Mena en la descripcion —que en ¢l sigue
incolora y abstracta como en tanta alegoria amorosa de los siglos
XIV y Xv—, y mds audaz en la invencién, pues aparte el desechar los
personajes mitologicos de Ovidio, muestra cierta independencia al
narrar la transformacion doble del desdefiado y la desdefiosa (en las
Metamorfosis solo la desdefiosa se transforma) quienes, ademads, guar-
dan cierto lazo vital aun después de su cambio, ya que con las aguas
de la fuente Cardiana reverdece Aliso. La nota privativa que Juan
Rodriguez introduce en su fdbula al modo antiguo —nada parecido
ofrece la lasciva Sdlmacis de Mena— es la fina introspeccién senti-
mental y el amor irreparablemente tardio de la ninfa. Porque, a dife-
rencia de Aretusa y Anaxdrate, Cardiana no odia a su amador, antes
le ama, aunque tan honesta y escondidamente que ella misma no lo
advierte hasta saberle muerto. Tan tragico y refinado juego del amor
y de la muerte nosabe a las Metamorfosis (Anaxarate apenas da mues-
tras de lastima, no de amor, a la vista del funeral de Ifis), ni siquiera
al Filocolo (con su transformacion de Fileno, perseguido por un rival
poderoso: ed. S. Battaglia, Bari, 1938, pdgs. 280 y sigs.}, sino al senti-
mentalismo exquisito de los lais y romans courtois.

En la Epistola de la Madreselva a Mausol' la heroina se pinta
escribiendo de noche, en la cdrcel, a su amado, y cuenta retrospecti-

" Las observaciones y cotejos de Paz y Mélia (pags. XxxI1 y 391 vy sigs.)
prueban suficientemente la autenticidad de las tres Cartas. La primera se titula
Epistola de la Madreselva a Mausol en el Cancionero de Herberay, ed. Ch.'V.
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vamente los sucesos que la han llevado a tal situacion. Vencido y pri-
sionero Anteon, rey de Acaya y padre de Mausol, por Hércules, rey
de Calidonia y padre de Madreselva, a ruego de ésta, es restituido
con su hijo a su reino. Tiempo después, Mausol vuelve a Calidonia
como cumplido caballero, brilla en justas y saraos, y enciende en
amor a Artemisa, hija de la maga Circe, y a Madreselva a quien
jura fidelidad. Adelfa, madre de Madreselva, sorprende a los aman-
tes, pone en prisiones a su luja, vy lleva a Mausol al cadalso por haber
forzado a aquélla. En ese instante —viene a contar la fiel Creta, sierva
de Madreselva— se presenta Artemisa, ddndose también como for-
zada por Mausol y alegando, para salvarle, que la ley perdona la
vida al culpable si la victima consiente en casar con ¢él. Tras un
debate entre Adelfa y Artemisa, los “‘padres conscritos” se inclinan
por la clemencia; Artemisa y Mausol se disponen a celebrar las bodas
y partir para Acaya. Creta exhorta a su sefiora a escribir al infiel;
Madreselva insiste en que Mausol cumpla su juramento.

A poco que se examine la Lpistola, resalta el cardcter medieval
de su inspiracion, ya por reflejar motives directos de la vida y arte

Aubrun, pdgs. 6-i4. Paz v Mélia (pdgs. 296 v sigs.) imprime siempre “Manscol”
y es¢ mismo nombre aparcce sicmpre como “Mausol” ¢n la edicion de Aubrun.
La n es evidentemente verro de copista: el autor pensaba en ¢l nombre del rey
de Caria, Mausolo, famoso por ¢l sepulcro que le erigid su esposa Artemisia,
nombre que cabalmente lleva en la Epistola la mujer que salva a Mausol, aven-
turando ¢l propio honor. Con todo, es probable que Juan Rodriguez hubiese
escrito “Mauscol”: of. MENA, Laberinto, 64a: “A ti, muger, vimos, del gran
Mauscolo”, v Coronacion, f5¢: la forma “Mauscolo” se perpetia, en clecto,
hasta el siglo xix. “Calidonia” no ¢s ‘Escocia’ (ed. Aubrun, piag. 206), cuyo
nombre cldsico es “Caledonia”, sino el topénimo griego Calidén, como lo com-
prueba la referencia a Meleagro en la pag. 14, mas ¢l sufijo latino -fa, forma-
tivo de nombres de Iugar. En la ed. de Paz v Mélia, la capital de Calidonia es
“Antiope” en la pag. 297 v “Antiopia” en la siguiente: el Triunfo de las donas
(pdg. 10g) llama “Tremedoncia” al “Termodonte” de las Amazonas; Lope de
Vega dijo “Efesia” por “Efeso’” {(Peribdiiez, 1. x1x), v aun hov son corrientes
“Farsalia” por ‘Farsalo’ y, precisamente, “Calidonia” por ‘Calidén’. Para el nom-
bre de Madreselva, observa oportunamente Aubrun, pdg. 206, Juan Rodriguer
pudo recordar el Lai du Chevrefeuille de Maric de France, v la Orden portu-
guesa de la Madreselva, creada a fines del siglo xiv con motivo de las hodas
de Juan 1 y Catalina de Alencastre. También puede sospecharse que Juan
Rodriguez, tan aficionads a la heraldica, pensase en la madresclva como corre-
lato del mds noble de lus colores, seguin hace Diego de Valera en el Espejo de
verdadera nobleza (ed. J. A, de Balenchana, Bibliofilos espafioles, Madrid, 1878,
pig. 227): “lo amarillo compararlo hemos al fuego, que es ¢l mads noble de los
clementos; sy a cosas elementadas, al sol, al oro, a la estopasia, a la madreselva”
(cl. Tratado de las armas, ibid., pig. goo). Como quiera que sea, la Epistola, pag.
14, propone una ctimologia distinta (“En la sclva Nemia do [Hércules] robd
la vestidura al bravo leén fuy engendrada, e por tanto de la selva ¢ de la madre
aqueste nombre traygo de Madreselva™), que por cierto no deja de recordar la de
“Tristin” o la de algunas heroinas de Marie de France, como Fréne y Coudre.
Los personajes restantes llevan ornamentales nombres clasicos (Arcadio, Antedn,
cte.) o significativos: Ia desamorada madre es Adelfa; la maga, CGirce.
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de la Edad Media, ya por elaborar temas romanos particularmente
gratos y familiares al letrado medieval. Ejemplo de los primeros es
la crianza en comun de los enamorados (momentineamente de muy
distinta condicion social) que insinta amores infantiles, como los de
Flores y Blancaflor, Amadis y Oriana; y también la descripcion de
torneos, danzas y ambiente cortesano. En cuanto a los tltimos, el arti-
ficio de la narracion (que empieza casi in extremas ves, retrocede a
los comienzos y acaba con hechos posteriores al principio de la carta)
esta aprendido en las Heroidas y, senaladamente, en la epistola de
Deyanira (IX), cuyo orden es: quejas por la infidelidad de Hércules,
historia de sus amores previos a la presente infidelidad con Yole,
noticia de la muerte de Hércules, resolucion de quitarse la vida. La
amante abandonada que enrostra al ausente su infidelidad es el tema
favorito de las Hervoidas, y es, por anadidura, ¢l de la epistola (VII)
que acoge la Primera crénica general y el de todas las insertadas en
las Sumas de historia troyana de “Leomarte”. La amante que escribe
desde la prision, castigo de su amor, deriva también de las Heroidas
(X1 y XIV: epistolas de Cdnace ¢ Hipermestra). Por el modo de se-
cundar a su seitora y sobre todo por el entrecortado didlogo que
gasta con ella, la fiel Creta se parece, mds que a la cara balia de la
Fiammelta, a las nodrizas confidentes y a veces terceras del teatro de
Séneca, bien conocido en la Edad Media (cf. la puntual cita de Fedra
en la glosa de la Satira de felice e infeliee vida del Condestable don
Pedro de Portugal, ed. Paz y Mélia, pdg. 69g): precisamente el colo-
quio entre Fedra y su nodriza comienza con una solemne invocacion,
O magni uasti Creta dominatrix freti (v. 85), que quizd determind
el nombre de la sierva de Madreselva. Pero el nucleo del relato es
aun mads ilustrativo de las raices medievales de Juan Rodriguez del
Padréon en la eleccion de los modelos literarios, pues no tiene nada
de comun —como no sea un par de nombres— con la historia ni con
la leyenda de Artemisia y Mausolo. Se remonta a las Controversias
de Séneca: en efecto, el argumento de la 1, v, reza: Rapta raptoris
aut mortem aut indotatas nuptias optet. Vna nocte quidam duas
rapuit; altera mortem optat, altera nuptias; frases de esta Contro-
versia y de los correspondientes excerpta asoman en el debate entre
Adelfa y Artemisa. En la Edad Media, los grotescos pleitos de las
Controversias fueron adoptados como temas de narracion'®. Juan

* De Africa y del siglo v proceden dos controversias en verso, la de Dracon-
cio, De statua wri fortis (MGH, vol. X1V, Berlin, 1905, pdgs. 118 y sigs.) v la
anonima Sacrilegus capite puniatur (F. BuecHELER y A, Riese, Anthologia La-
tina, Leipzig, 1894-18¢g7, ntm. 21). Segtin M. Manrtnws, Geschichte der lateini-
sclien Litevatur des Mittelalters, vol. 111, Miinchen, 1941, pdg. 14, hay muchas
controversias cn la ¢poca carolingia, y el Fersus de Afra et Flauio, poema del
siglo xt, parece deber su argumento a una antigua controversia (pdg. 1024). A
lo mismo apuntan los Gesta Romanorum, compilacién de fines del siglo xit o
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Rodriguez, quien cita diversas obras de Séneca el hijo (pdgs. 49, 120,
144, 151), menciona explicitamente, por otra parte, en el Triunfo
de las donas, pag. g5, y en la Cadira de onor, pag. 145, las Declama-
ciones (no “‘declaraciones,” como imprime Paz y Mélia, quizd por
yerro del copista; cf. pig. 340 de la traduccion francesa) atribuidas
a Quintiliano, que muestran la misma perversa predileccion por pi-
ratas, madrastras, doncellas forzadas e hijos desheredados (ct. nims.
280, 286, 309, bastante cercanos a Controversias, 1, v). Asi, pues, en
la Epistola de la Madreselva ¢ Mausol, Juan Rodriguez del Padron
ha recurrido a un producto de la literatura antigua de infimo valor,
que halagaba el sensacionalismo plebeyo del hombre medieval; ha
entretejido este motivo con otros, tomados principalmente de las
Heroidas, celebradisimas en la Edad Media, y a las que debe tam-
bién la forma epistolar y la técnica del relato, sin olvidar ¢l ambiente
cortesano de sus propios tiempos: ha creado, en suma, una tipica
muestra del gusto medieval por la Antigiiedad fantaseada.

En la Lipistola estudiada, Juan Rodriguez forjo un argumento
nuevo y personajes originales. A medio camino entre esta invencion
y la variacién sobre temas dados se encuentyan las Cartas de Troylos
a Brecayda y de ésta a aquél’™. La idea de escribir cartas entre per-

comienzos del xti: ver en la ed. de H. Oesterley, Berlin, 1871, las anotaciones a
los cuentos 2, §. 4, 5. 6, 7. 14, 78, g0, 100, 112, 116, 134, 217, 271. La cnorme difu-
sion de este repertorio debid de llamar la atencién, directa o indirectamente,
sobre los casos presentados por Séneca. Asi, por ejemplo, un coetineo de Juan
Rodriguez, ¢l converso Fernando de la Torre, en su Tratado ¢ dispido a una
dama de religion (ed. A. Paz y Mclia en Gesellschaft fiir romanische Literatur,
Dresden, 1go7, pags. go-g1) incluye, entre otras, una violenta historia de amor
que también figura en los Gesta Romanorum, ndm. 6, y que también se remonta
a las Conlroversias, I1, X. Fernando de la Torre tomé dicha historia directamente
de las Controversias, segun se desprende del detalle consignado en la frase final
(“Como quiera que por esta cabssa fué deseredada de su patrimonio™), que es
bisico en la alternativa del pleito en las Controversias, v no figura en el relato
de los Gesta Romanorwm. Ademds, como esta colceccidn moraliza o vuelve a lo
divino cada cuento, la ausencia de todo rasgo devoto es otra prucba de que
tanto Fernando de la Torre como Juan Rodriguez del Padrdn se sirvieron
directamente de las Controversias. ‘

© Ed. Paz y Mélia, pdgs. go2-go5 y gos-313. El largo argumento de la pri-
mera da como fuente la “cstoria troyana” y acaba con estas palabras: “La qual
[carta] Ouidio Naso puso enel su libro delas epistolas de las duefnas...” La
atribucién a Ovidio de las Cartas de Troylos y Brecayda, cuyo amor es invencion
de Benoit de Sainte-Maure en el Roman de Troie, sorprende en quicn acaba
de traducir las Heroidas. ¢Diria ¢l arquetipo: “La qual Ouidio Naso no puso ...”?
Con todo, es justo tener presente el brio con que el mismo Juan Rodriguez del
Padrén, su coetdnes Fernando de la Torre (op. cit., pags. 93-94) v lucgo Juan
de Lucena, y mas que nadie fray Antonio de Guevara, fantasean acerca de la
Antigiiedad, ya creando historias y anécdotas de colorido ¢ldsico, ya fingiendo
libros y escritores antiguos para autorizar sus propias invenciones. El argumento
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sonajes literarios consagrados debia de presentarse naturalmente al
traductor del Bursario. Ademads, ya “Leomarte”, siguiendo posible:
mente a la General estoria, desarrolla en forma epistolar una historia
amorosa que Benoit de Sainte-Maure en su Roman de Troie habia
expuesto en forma narrativa (Sumas de historia troyana, ed. A. Rey,
Madrid, 1952, pdgs. 225, 229 v 378). Lo que con seguridad no tuvo
presente’ fué el Filosirato de Boccaccio, pues aunque este poe-
ma sobre los amores de Troiolo e Criseida inserta varias cartas (II,
octavas 0 y sigs. y 121 y sigs.; VII, 52 y sigs.), no hay entre ellas y
las de Juan Rodriguez ningun término de comparacion. El llanto
de los amantes en la separacion —caso de no podérsele ocurrir de
suyo a Juan Rodriguez— bien puede derivar de Benoit de Sainte-
Maure, de Guido delle Colonne y de “Leomarte”, autores que lo
hacen mucho mds copioso que Boccaccio (FARINELLL, op. cif., pag.
221). El sueno de Troiolo en el Filostrato, VII, 23-24 —un jabali (es
decir, Diomedes, por alusion al jabali de Calidonia) saca el corazon
a Criseida— no guarda la menor relacion con el largo y complejo
sueno alegdrico de Brecayda en la Carta de Juan Rodriguez. Este
llama a su heroina ya Brecayda ya Ypodomia (esto es Hipodamia)
como hace Dictis de Creta, caps. Xvn y XiX, y recuerda su patria, Lir-
neso, conforme a Ovidio, Heroidas, 111, 45, en tanto que el Filostralo,
ajustdndose fielmente al Roman de Trote, hace a Criseida hija del
sacerdote troyano Calcas. Vale la pena detenerse en el pasaje de la
Carta de Troylos en que éste recuerda como Brecayda, confundiendo
los rayos de luna con los del alba, se dolia por no poder alargar la
ultima noche que pasaban juntos (pdg. go4):

E yo, mouido a piedat por las quexas. que tu mostravas,
lenantéme y sally dela cdmara, y vi que era la hora dela media
noche quando el mayor suefio tenfa amansadas todas las cria-
turas; y vi el ayre acallantado y vi ruciadas las fojas delas arboles
dela huerta del alcdcar del rey, mi padre, llamado Ilion, y que-

de la Carta en cuestion es un testimonio al caso, pues comienza atribuyendo a
Dictis y Dares la historia de Troylos v Brecayda (“Ya en la estoria troyana nos
es recontado por Dites y Dayres, disponedores de Troya, en cdmo el obispo
Colcas alos reyes... suplicd que embiar quisiesen demandar... a Brecayda™),
de que aquéllos son inocentes.

Paz y Mdlia editd la Epistola de la Madreselva a Mausol y las Cartas entre
Troylos y Brecayda segun el ms. tinico que contiene el Siervo libre de amor y el
Bursavio (pags. xx1 'y xxx). Ch.-V. Aubrun edita la primera conforme al Can-
cionero de Herberay y cita en nota, pag. 203, el ms. A de la BN.P. (cf. Paz
y Mélia, pdg. g91), que contiene tres epistolas: “de Troyllo a Briseyda, de
Briseyda a Troyllo y de Briseyda a Aquilles”. ¢Serd esta ultima, sencillamente,
la Carta de Briseyda a Archiles en el Bursario (ed. Paz y Mélia, pdgs. 206 y sigs.),
esto es, la traduccion de Juan Rodriguez de las Hervoidas, 111?

™ Pese a A FAriNeLLL, [lalia e Spagna. vol. 1, pags. 252-253.
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das, que no se movian, de guisa que cosa alguna no obrauan
de su virtut. E torné a ty y dixete: “Brecayda, no te quexes,
que no es el dia, como ti piensas”.

Paz y Mélia (pag. 435)" recuerda a este proposito la escena de Romeo
y Julieta, 111, v. El nombrado critico italiano alega una mencién
de la luna en cuarto creciente (Filosirato, V, 69) del todo ajena a la
confusion entre luz de luna y luz del alba de la Carta castellana, y
cita una nota de E. Koeppel*® en apoyo de su tesis, segun la cual
la semejanza se debe a que tanto Juan Rodriguez como Shakespeare
derivan del Filosirato: aquél, directamente; éste, a través del Troilus
and Criseyde de Chaucer. Desgraciadamente no me es accesible el ar-
ticulo de Koeppel. En el Filosirato, 111, 42 y sigs. y 70, los enamo-
rados se quejan del alba que los separa, motivo espontdneo en la poe-
sia amorosa de todos los tiempos y especialmente elaborado en una
elegia de Ovidio, Amores, I, xim. Pero en ninguno de los dos pasajes
del Filosiraio los amantes lamentan no poder prolongar la noche ni
el uno consuela al otro pretendiendo que aun no ha rayado el dia.
En verdad, la semejanza es mayor entre la Carta de Juan Rodriguez
y el poema de Chaucer, 111, 1415 y sigs., pues ambos parecen derivar
de Ovidio, aunque tampoco aparece en Chaucer el motivo, comun
a Juan Rodriguez y a Shakespeare, de que es la noche cerrada y no
el alba, el motivo popular estilizado en la lirica medieval:

1l w'est mie jors, saverose au cors gent:
St me conseut Dieus, Ualoele nos ment.

Asi pues, las Cartas entre Troylos y Brecayda nada deben al Re-
nacimiento italiano; aparte sus fuentes medievales, ilustran una acti-
tud mental caracteristica de la Edad Media: la yuxtaposicion de
elementos contradictorios. Para el lector moderno es dificil admitir
que un artista empapado, a través de Ovidio, en la tradicion homé-
rica, prestase igual adhesion a la “estoria troyana de Dites e Dayres’:
Mena, que la conocia muy bien (Laberinio, 8g), senala, con valo-
racion estética e historica enteramente excepcional para su época,
la jerarquia de Homero frente a Dictis y a Dares (La Yliada en ro-
mance, ed. M. de Riquer, Barcelona, 1949, pdgs. 39-40). La paradoja
llega al extremo en la Carta de Brecayda, donde la referencia a la
“historia” troyana es constante, y donde Juan Rodriguez superpone
a la biografia de Criseida, la pérfida hija de Calcas, varios datos espi-
gados en Dictis de Creta y en la Epistola de Briseida (Heroidas, 111,

* Y a su zaga MENENDEZ PELAYO, dntologia . . ., vol. V, pig. cexxxiv, y Ori-
genes de la novela, vol. 1, pig. ccxcn

# “Tuliet Capulet und Chaucers Troylus”, en Jahvb. der Shakespeare-Gesell-
schaft, 1902, pags. 238 y sigs.
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45 y sigs.; cf. pdgs. 08 y sigs.), la fiel cautiva de Aquiles. T'anto Troy-
los como su amada citan a manos llenas las Heroidas (pdg. 304:
“segund que Daymira cuenta en su letra”; pag. go7: alusion a
Hipermestra y a Enone; pdg. 309: a Deyanira y a Helena; pdg. g10:
a Filis, erroneamente llamada Fedra; pag. g11: a Hero). Brecayda
defiende su caso con mucha retdrica, mucho ejemplo mitologico, y
también por medio de un suefio y su interpretacion, que culmina en
un combate alegdrico (pdgs. 912 y sigs.), con lo que la poesia corte-
sana medieval vuelve a prevalecer. Como iltimo contraste, baste
recordar que, si Brecayda describe el amanecer con pomposo circun-
loquio mitoldgico, conforme a la tradicion de la epopeya grecorro-
mana (pdg. g11), Troylos, aunque valiéndose de reminiscencias de
Virgilio y de Ovidio?, recrea la situacion esencial del alba trova-
doresca.

Erudicidn medieval, no venacentista—E]l benemérito Paz y Mélia
(pdgs. 1x v xxvin sefiald que la Carta que hace las veces de “envio”
de la Cadirva de onor (pdgs. 174-175) se inspira en la primera elegia
de las Tyusies: el examen de las dos composiciones revela como Juan
Rodriguez del Padron ajusta a la tutela ovidiana una situacién
personal. Pues bajo la cargazdn retorica de la Carta se columbra un
mismo caso: el autor se dirige a un punto, y envia su libro en direc-
cion opuesta: “‘a ti conuiene los yltimos reynos del o¢idente, e a mi
los postremos del oriente”. No es tan disparatado el rétulo que
la data “cuando se parti6 a ser frayle en el Santo Sepulcro de Jeru-
salén”: bien pudiera ser que, al disponerse a partir de Italia a Jeru-
salén, enviase su doble tratado —la alusion al Triunfo y a la Cadira
es inequivoca, segun atestigua la nota marginal— a la Reina de
Castilla, a quien estd dirigido (cf. pdgs. 83 y 174). La situaciéon ha
sugerido como guia a las Tristes, 1, 1, en que Ovidio, embarcindose
para su destierro de Tomos, despacha su elegia a Roma, v le imparte
precisas instrucciones, adecuadas a sus circunstancias personales. Juan
Rodriguez, claro estd, no repite tales instrucciones, y las sustituye
por un consejo oportuno para su obra (pig. 174: “estudia conplazer
alas entendientes donas de onor con la tu primera parte; e alos omes
generosos, poseedores de alguna virtud, con la segunda™) y por tri-

* Compdrense con las lineas arriba transcritas y con éstas del comienzo de la
Epistola de la Madreselva a Mausol (pag. 7: “quando ya tiene el silencio a
todas las criaturas e aun los que bien aman ya suelen dormir”), los siguientes
versos de la Eneida, 111, 147; IV, 522 y sigs., y de las Melamorfosis, VII, 185 y
sigs.: “Nox erat et terris animalia somnus habebat”: “Nox erat et placidum
carpebant fessa soporem / corpora per terras, siluaeque et saeua quierant / ae-
quora, cum medio uoluuntur sidera lapsu,/ cum tacet omnis ager”; “Homines, .
uolucresque ferasque / soluerat alta quies... millo cum murmure saepes / in-
motaeque silent frondes, silet umidus aer”. Cf. también Stneca, Controversias,
VII, 1, 27.
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lladas sentencias generales. Ovidio, con comprensible azoramiento,
disuade a su libro de acercarse al Palacio imperial (Tristes, 1, 1, 69
y sigs.); en el lugar correspondiente, Juan Rodriguez confia a su
obra el mensaje para “la Magestad real”. Ademads, Juan Rodriguez
ha adornado el comienzo y el fin de su Carta con motivos tomados
de otras obras de Ovidio: para empezar, el simil trilladisimo de “la
naveta de mi pobre ingenio”, que Ovidio repite varias veces (Arte de
amar, 1, 772, vy 111, 748; Remedios de amor, 811 y sig.; Fastos, 1, 4;
I1, 5 v 863 ysig.; 111, 790; IV, 18; Tristes, 11, vs. 329 y 548), y para
terminar, la patética situacién de las Tristes, I, 1, 13 y sigs., en que
la borrasca interrumpe las sdplicas del desterrado: para nuestro
autor, la aetas onidiana del siglo xu1 continda en vigencia =,
Aparte sus obras originales, romanzé Juan Rodriguez del Padrén
las Heroidas, a las que tituld Bursario®. También aqui es oportuno

* El simil de la nave ya no era nuevo en tiempos de Ovidio: cf. Pinparo,
Nemea V. v. 51, v Pitica I, v. g2: PLATON, Protdgoras, 338q. Para la literatura
fatina antigua v smedieval y para Dante, véase E. R. Currivs, Europdische
Literatur und lateinisches Mittelalter, Bern, 1948, pags. gr v 136 v sigs. Para
Espafia, cf. el Carmen Campidoctoris, vs. 15-16; el Decir (que creo de Imperial)
“Voluntat syn orden fué non sana...” (Baena, nim. 232), cuya segunda copla,
versos ultimos, casi traducen-el comienzo del Purgatorio: el Proemio de Bias
contra Fortuna, de SANTILLANA; las coplas anénimas “La flaca barquilla de mis
pensamientos . ..”, agregadas al Laberinto de Juan de Mena; el Tratado de la
perfeccion del triunfo militar, al final, de ALFoNso DE PALENCIA; Grimalte y
Gradissa de Juan pE FLorrs, ed. B. Matulka, New York, 1931, pag. 411. Tomo
casi todos los ejemplos espafioles de “Propalladia” and other works of Barto-
lomé de Torres Naharro, ed. J. E. Gillet, vol. III, Bryn Mawr, 1951, pdg. 7,
quien agrega, magistralmente interpretados, muchos casos del siglo xvi. Proba-
blemente haya otro eco de las escenas ovidianas de tempestad en el mar (7Tris-
tes, I, 1, 42, v toda la clegia I, 11) en el Sievvo libre de amor, pag. 69, al des-
cribir la navegacion de Yrena v su séquito: “ovo passar folcado [sic] los pauorosos
golfos de Sierta e Carida, do peregieron las naves de Ulixes, veniendo muchas
vegadas cercado delas terribles hondas. E la pequefia fusta enel mar engolfada
v sometida ala grand fortuna hasta ser conel dios delos vientos e Neptuno, dios
delas aguas...” A propésito de “Sierta e Carida”, Paz y Mélia, pag. 418, remite
a los Fastos, 1V, 499: “Effugit et Syrtes et te, Zanclaea Charybdis”. También pudo
recordar Juan Rodriguez las Pdnticas, IV, x1v, g-16: “in medias Syrtis, mediam
mea uela Charybdim / mittite .. .”.

¥ De que la traduccién sea obra suya no cabe dudar después de las pala-
bras de Juan de Mena en su Comentario a la Coronacidn, aducidas por Paz y
Mélia, pdg. xxx: “Decldralo mds Juan Rodriguez de la Cdmara enel su libro
bursario que treslad6”. (Paz y Mélia no especifica cudl es la edicién en que hallé
esas palabras; las mds antiguas ediciones a mi alcance, Toledo, 1548, vy Am-
beres, 1552, no las traen. Por lo demis, consta que el Comentario fué retocado:
por cjemplo, la edicién de Amberes enmienda el parrafo sobre la filosofia de
Coérdoba, copla g7, y suprime la declaracién de que Aristételes fuera natural
de aquella ciudad, que Mena tomé de don Lucas de Tuy). Con todo, Paz y
M¢lia se inclinaba a atribuir el Bursario a Diego de Caitizares, aunque por
desgracia no expuso suficientemente sus razones (pig. xxxI1). En cuanto al
peregrino titulo, ¢l traductor da en el Prélogo tres explicaciones diversas, al
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el cotejo con Juan de Mena: éste traduce un compendio de la Iliada
para incitar a don Juan II a interesarse por el original, la “sancta
y seraphica Yliada”, cuyo valor y originalidad, frente a las novele-
rias caballerescas que la desplazan en la Edad Media, destaca con
madurez y brio humanisticos. Juan Rodriguez escoge al poeta mds
novelesco y moderno y, de todas sus obras, la que ya habia sido
fecunda en la Edad Media y habia presidido a la creacion de la
Fiammetta., Mena, aunque glose una expresion para ponerla al al-
cance de sus lectores, traduce en general con senciliez; Juan Rodri-
guez amplia despaciosamente (pues, segun advierte en el prologo, “en
este tratado ay muchos oscuros vocablos y dubdcsas sententias”), a
la manera de la escuela alfonsi —si bien con distinto ideal estilis-
tico—, y con no menos tropiczos en cuanto a la comprension del texto.
La divergencia mayor desde ¢l punto de vista artistico estriba en que
Mena, conociendo la Iliada o parte de ella (en la version latina de
Pier Candido Decembri*!} y venerandola, se mantiene a distancia sin
osar imitarla, actitud en que coincide con los poetas renacentistas de
Furopa, aun los épicos; en tanto que Juan Rodriguez, nada intimi-

modo medicval, sin conciliarlas ni jerarquizarlas. La que no da es la explica-
cién obvia, la de que Dursarius quicre designar en latin medicval al cartero o
correo, al que lleva la bolsa con la correspondenua. compdrese la paralela evo-
lucién semdntica de “correo”, primitivamente ‘bolsa de cuero’, v titulos de
literatura epistolar como La estafeta del dios Momo de Alonso J. de Salas Bar-
badillo y el Corriere svaligiato de Ferrante Pallavicino. Por lo demds, ¢l Prélogo
es un documento curiosisimo, verdadero repositorio de modos de pensar medie-
vales, que comienza por subravar las valiosas sentencias —siempre el punto dc
vista doctrinal— contenidas en el “tratado”, v que le hacen digno de “ser re-
firmado con grand diligencia ... en las ¢¢lulas de la memoria”. Sigue una dis-
paratada noticia biografica que ha de derivar, como la de Mena en el Comen-
tario a su Coronacidn, 48, de alguna Vida medicval, y la declaracion de que
la materia del “tratado” es el amor, cuerdo y loco, y la intencidn, loar ¢l uno y
reprender ¢l otro: v, en efecto, en ¢l sumaric antepuesto a cada Epistola, Juan
Rodriguez reparte escrupulosamente alabanza vy vituperio (por ejemplo, pag.
198: ¢ ‘La intincién del actor ¢s de loarla la Penelope] de licito amor por que
quiso guardar castidat a su marido...”: pdg. 202: “I.a intincién del actor es
reprehenderla [a Filis] de loco amor, ca loca mente amd, pues que amo a
su huésped”). “La vtilidat es —continta Juan Rodriguez— que, levdo este tratado,
ayamos noticia delas maneras diuersas de amar”, palabras que, si quieren decir
otra cosa que la anterior oposicién entre amor cuerdo ¥ amor loco, hacen pensar,
como bien observd Paz y Mélia (pdg. 485), en el delicioso excurso del Victorial,
cap. XxxIv, sobre los grados de amor. Por ultimo, Juan Rodriguez enuncia el
titulo, Heroides, quizd en genitivo (que el ms. transforma en Nereydos), lo tra-
duce a su modo (“de las dueflas o sefloras”) y lo explica conforme al espiritu del
Triunfo de lus donas: “E sy fuere preguntado por qué¢ fué mas intitulado o
apropiado alas duefias que alos caualleros, responderse @, por que en este mundo
mds aman ellas que no ellos”.

#* Cf. A. Morrr-Fatio, “Les deux Omero castillans”, en Ro, XXV, 18g8,

pdgs. 112 y 126,
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dado por la aureola de su modelo, practica repetidamente, como se
ha visto, la imitacién recreadora.

Otra huella de la Antigiiedad es la reminiscencia de la poesia
latina en la que también Ovidio predomina arrolladoramente: el
gallo designado como “‘pregonero del dia” (Siervo libre de amor,
pig. 54) o “embaxador del alua” (Epistola de la Madreselva, pag. 8)
se remonta a los Fastos, 11, 76%: lucis praenuntius ales. “La dorada
flecha” del amador (pag. 98) es recuerdo de la fdbula de Dafne en
las Metamorfosis, 1, 468 y sigs., en que Ovidio discurre sobre las
flechas de oro y las de plomo, felices alegorias del amor correspon-
dido y del rechazado. Interrogada por el autor, ya se ha visto que la
ninfa Cardiana prorrumpe en las palabras de Eneas. La noche callada
de Virgilio y Ovidio se refleja en la Carta de Troylos y en la Epistola
de la Madreselva. Esta recrimina al amante fugitivo (pag. 10: “Mas
aquellos vientos que levaron las velas, levaron los ruegos e palabras™)
con el conceptillo de Dido en las Heroidas, V11, 8. Mausol ha jurado
su amor a la Reina de Calidonia con solemne adinaton (pag. 12):
“Quando el viuo luego fiziere paz con las agoas ¢ bivieren en una,
podra bivir Mausol sin la Madreselva e verdaderamente amar Arte-
misa’”’, lo que mueve a Madreselva a contrastar amargamente la esta-
bilidad de los elementos con la inconstancia del amado: una y otra
situacion se encuentran en las quejas de Enone, abandonada por
Paris, en las Heroidas, V, 2¢g y sigs. Pero mds frecuente es la alusion
que glosa, mencionando o no su autoridad, el pasaje apropiado. Asi,
el Siervo libre de amor (pag. 49, texto probablemente mutilado) reca-
pitula la bajada de Hércules a los infiernos segun el Hércules furioso,
vs. 606 y sigs. de Séneca y la descripcion de los infiernos “segun dize
Vergilio, Eneydas”; el Triunfo de las donas (pag. 87 y sig.) aduce la
historia del cuervo “segund dize Nason” (o sea, Metamorfosis, 11, 53
y sigs.) como étimon del Corbaccio y mas adelante (pag. 104) refiere
la resistencia de Penélope al consejo de su padre conforme a las He-
roidas, I, 81 y sigs. La Cadira de onor incluye tres citas de Ovidio (de
las cuales sélo la segunda es inequivoca®); el mismo tratado vierte

* Pag. 136 “Ovidio de Metamorfoseos: «Aquel linaje no llamemos nuestro
que las virtudes agenas, no las nuestras, han ennoblescido»”, version amplifica-
toria de las palabras de Ulises en el juicio de las armas (XIII, 140-141): “Nam
genus et proauos et, quae non fecimus ipsi,/ uix ea nostra uoco...” Las otras
citas son: “Nason enel libro de miste [sic], diciendo que nobleza sea voluntad
e ymagen de la divina bondad” (pdg. 185) Y “‘que sea ninguna otra cosa saluo
los vicios temer, es de Nasson enel libro de Culice” (pdg. 152). Paz y Mélia
(pags. 181-132) pensé que “miste” era errata por Tristes o por Nuce, elegia
atribuida a Ovidio, y advierte que no ha encontrado en ella aquella sentencia.
Como tampoco se encuentra en las Tristes, es de creer que Juan Rodriguez se
referia a las Pdnticas, 11, 1x, 11 y sigs. (“regia, crede mihi, res est succurrere

lapsis / ...hoc est / a superis ortae nobilitatis opus; / hoc tecum commune
deo est...”), confundiendo los dos cuerpos de elegias que Ovidio escribio desde

su destierro. En cuanto a la tltma cita, Paz y Mélia, pdg. 433, observa que el
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dos sentencias de Juvenal (pdg. 156-=Sdtira VIII, 76, y pag. 145==
Sdtiva X, 141-142). El Prélogo del Bursario transcribe un verso de las
Ponticas, 111, 1x, 35, v etimologiza el nombre de la tierra de Ovidio,
Paeligni, conforme a la descripcion de los Fasios, IV, 685-686, Amo-
res, 11, 1, 1, y sobre todo Amores, 11, xvi, 1y sigs. El comienzo de la
Epistola de la Madreselva (pég. 7) alude a la de Safo a Faodn, atribuida
a Ovidio, y a la fdbula de Piramo y Tisbe en las Metamorfosis, IV, 55
y sigs. Madreselva enumera luego varios aleves de las Heroidas: Jason,
Eneas, Teseo (pdgs. 11 y sigs.). La Carta de Troylos (pdgs. 304 y sigs.)
recuerda la larga noche en que fué engendrado Hércules, los encantos
de Medea y el crimen de las Danaides seguin las Heroidas, IX, g-10,
XII, 41 ysigs., y X1V, y la historia de Escila segin las Metamorfosis,
VIII, 17 y sigs. Brecayda replica alegando a su vez a Safo, Hipermes-
tra, Enone, Briseida, ¥ilis, Hero v Leandro, los cuales se remontan a
las manoseadas Heroidas, XV, XIV, V, 111, II, XVII y XVIII.

Las alusiones son casi todas referencias mitoldgicas, v su fin es
mucho mas diddctico que estético: no solo Juan Rodriguez utiliza
los mitos como meres argumentos o ilustraciones para su logica esco-
listica®t, sino que observa frente a ellos una muy medieval plura-
lidad de actitudes que coinciden en un rasgo: desconocerle su esen-
cial sentido religioso y folklorico. El futuro franciscano de Herbon
presenta ante todo la condena ortodoxa de la ciega gentilidad (Siervo
libre de amor, dedicatoria a Gongalo de Medina, pdgs. $9-40):

trayendo ficiones, segin los’gentiles nobles, de dioses dafiados e
deesas, no porque yo sea honrrador de aquéllos, mas pregonero
del su grand error, y syeruo yndigno del alto Jhesus.

Culex, atribuido a Virgilio, y no a Ovidio, no contiene la opinién citada, e
infiere que “hay que deducir que es errata por Pulice”; pero el poemita de ese
nombre, atribuido a Ovidio, tampoco contiene nada semejante.

* “Las fijas de Pyéride”, “las donzellas de lesbo”., “las ninfas del monte
Castalio que a las musas del Parnaso vencieron en sabiduria”, Minerva que
“fallé las scicntias” y Nicéstrata inventora de la lengua latina (Triunfo de las
donas, pag. 100) atestiguan la excelencia intelectual de las mujeres; “la don-
zella del lago Tretonio” (o sea Minerva) hall las armas defensivas y el “horden
de batalla contra los tiranos” (pdg. 102); Casandra es dechado de pacifismo:
Pentesilea, de “virtud” (pags. 104 y 115); Penélope, de castidad (pag. 104);
Camila y Oritia, de valor (pig. 113). Ejemplo de obras oscuras “mas por
fictién que por verdat” son la historia del Vellocino de Oro, del Minotauro,
de Dido, de la Hidra de Lerna, de la bajada de Hércules y Teseo a los Infier-
nos, de Circe y de las metamorfosis de Jupiter (pdgs. 116-118). En la Cadira
de onor (pag. 148) los Centauros ilustran los origenes de la nobleza; Liber
(o Baco), los de la orden de la caballeria (pig. 144); Jupiter en la guerra contra
los Titanes, los de los estandartes (154 y sig.). La historia de Medea, de Europa
y de la Gorgona autorizan al noble a arrogarse armas heraldicas (pag. 157); la
de Téntalo y la del tio de Helena (?), a tomar las de principes lejanos (pags.

159 v sig.).
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En la época helenistica y romana, el descrédito de la mitologia con-
dujo a racionalizar las viejas tibulas; los estoicos vieron en ellas, de
preferencia, alegorias fisicas y morales; Evémero y sus muchos secua-
ces (Ennio y Lucrecio entre ellos) conciben a los dioses como divini-
zados benefactores de la humanidad; Palétato y otros mitdgrafos eli-
minan premiosamente todo elemento sobrenatural. Estas explicacio-
nes fueron acogidas por los Padres de la Iglesia —Tertuliano, Lac-
tancio, San Jeronimo, San Agustin— con el mismo celo con que las
habian acogido algunos siglos antes los apologistas judios, y por pri-
mera vez se despliegan sistemdticamente en la enciclopedia mitolo-
gica de Boccaccio, Genealogia deorum gentilium (ct. ed. V. Romano,
Bari, 1951, pags. 792 vy sigs.). La compilacion no representa avance
alguno, pues aunque Boccaccio incorpora su flamante conocimiento
del griego, campean por completo la exegesis alegorica y el didac-
ticismo tipicamente medievales, en vivo contraste con la madura iro-
nia de Platon (Fedro, 229c y sigs.) sobre tales afanes racionalistas.
Juan Rodriguez del Padrén muestra, pues, conforme a su raiz medie-
val —acentuada en este caso por la boga de que gozé en su generacion
el libro de Boccaccio— el tradicional criterio de considerar los mitos
clasicos como ficciones alegoricas cuyo recondito meollo doctrinal ha
de exponer el autor (Siervo libre de amor, pag. 40):

Fficgiones, digo, al poético fyn de aprouechar y venir a ty en
plazer con las lablas que quieren seguir lo que naturaleza no
puede sofrir, aprouechar con el seso alegorico que trahe consigo
la ruda letra, avnque parece del todo fallir.

Post (op. cit., pags. 204-205) ha observado muy sagazmente, a propo-
sito de esta declaracion, que Juan Rodriguez se vale de la decoracion
mitoldgica de moda como una nomenclatura nueva para las trilladas
abstracciones alegdricas: el arbol de Amar, de No Amar y de Deses-
perar son asi (pags. 87-38, 47-48) el arrayan de Venus, la oliva de Mi-
nerva y el dlamo de Hércules. Pero lo mids frecuente es, como siglos
atras, el empleo del mito como ilustracion doctrinal. De esta manera,
el rapto de Europa —no en el toro sino en la “taurina fusta” (Labe-
rinto, 42b)— ejemplifica el uso de insignias y blasones (Cadira de

onor, pag. 157):

El capytan dela nave de Creta, segund escrive Fulgencio, to-
mo por sefial el blanco toro que en stt vandera se deuisava quan-
do fué robada Europa, fija del rey Agenor.

Tanto en este como en otros casos en que Juan Rodriguez alega an-
tiguas autoridades (pag. 143: Paléfato sobre los Centauros, y pag. 157,
sobre el Vellocino de Oro; pag. 157: Didimo sobre la Gorgona; pag.
159: Fanocles sobre el aguila de Ganimedes), la Genealogia es la
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verdadera fuente (cf. pdgs. 108, 472, 169 y 650; 93, 497 vV 595; 292)
pero, sin duda para no citar al odioso autor del Corbaccio, vitu-
perado en el Triunfo de las donas (pig. 9g), nombra a los autores
antiguos que Boccaccio habia aducido (a veces de segunda mano),
aunque poco o nada tengan que ver con el dato que les endosa.
Otras veces la especiosa explicaciéon parece parto de su ingenio,
como cuando remterpreta las fdbulas poco edificantes de Pasifae,
Circe, Semiramis y Escila (pdgs. 1106 y sigs.), que no cuadran con
su apologia feminista®".

Con todo, aunque la mitologia es para Juan Rodriguez del Pa-
dron recurso diddctico, mucho mds que estético, no faltan casos de
intencion ornamental, escasamente lograda. Asi, el Siervo libre de
amor y las tres Cartas compuestas a imitacién de las Heroidas em-
plean profusamente la alusion mitologica: pdgs. 44 y g12: “el hijo de
Vuledn”, o sea Cupido; pdg. 48: Diana y los Campos Yliasos (‘Eli-
sios’); pdg. 51: Eco y Narciso, figuras caras a la poesia medieval,
como atestiguan el Rowman de lu Rose, 1438 y sigs., ¢l Decir de “El
gentil nifto Narciso . ..” atribuido ya a Ferndn Pérez de Guzmdn
ya a Macias, y la bonita Cancién de un Fernando de Rojas sobre
“la sin ventura Eco” en el Cancionero de Palacio, nim. 222, La alu-
sion mitoldgica se entorpece a menudo, como en la prosa de Mena,
por la insercion de la glosa correspondiente; asi, pag. 47: “el alto
Apolo, que es el sol”; pdg. 305: “por el dios Apolo al que nos lla-
mamos Febo, y otrosy por Neptuno, dios delas aguas. .., y por el
nuestro Paladién, el qual es fecho ala ymagen de Jupiter...” Pro-
pio del gusto artistico del siglo xv es ennoblecer el objeto mentado
designdndolo con una docta perifrasis; por ejemplo, pdg. 126: “las
obras de Mares” ‘la guerra’; pdg. 132: “el numero de las puertas
tebanas” ‘siete’; pdg. 144: “aquella cibdad que dos hermanos en su
principio non padescio senores” ‘Roma’; pdg. 175: “la sylla de Anthe-
nor” ‘Padua’. (Los términos de la perifrasis estin a veces tomados
de la historia sagrada y no de la cldsica; pdg. 123: “aquel que en
medio fenescid dela tierra, e fué¢ enel fin sepultado” ‘Santiago Apos-

* Sirva de muestra la historia de Semiramis (pag. 118): "Por este modo la
reyna de perpetua memoria digna, Semiramis, perdié su gloriosa lama: la qual,
seyendo por su {mico ﬁjo. descoso de reynar, engafiosamente rogada, pucs que-
ria tomar segundo marido, le restituyese el reyno que de su padre Nino le avia
quedado, con amor entrafiable que alos fijos trahen las madres, le respondid
no querer otro esposo auer, ni otro marido jamds, saluo a €I, su caro e amado
fijo. El cual, encendido de la sed rauiosa de querer sefiorear, holuié aquella
palabra en contrario entendimiento; e con falsa religion e fengido color de
virtud, deziendo querer la divina e natural ley ofender, la vida et la fama,
el honor ¢ la sefioria le robd con viciosa mano, dando alos atores occasién de
poetar el non pensado vigio, ¢ feugir mds adelante”. El ingenioso expediente
recuerda el Exemplo XXXVt del Conde Lucanor, en que la esposa fidelisima
incurre en sospecha porque, en memoria del esposo ausente, llama “marido” a
su hijo,
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tol’; pdg. 168: “el marido de Rachel” ‘Jacob’). Mencién aparte me-
rece la perifrasis que mediante conceptos de mitologia y astronomia
antiguas indica la hora del crepuscule, conforme a la convencion
épica grecorromana, particularmente al comienzo y al final de la
obra literaria o de sus subdivisiones. Recuérdense las primeras lineas
del Triunfo de las donas, pag. 83:

Feria Apollo al occidental orizonte con el carro de la luz, lle-
gado al punto que ya sus canallos, cansados del celestial afdn,
bafiauan en las marinas ondas, un dia del qual Mercurio la pri-
mera hora avia sefioreado ... =%

A pesar de estos atisbos del valor estético de la mitologia —por lo
demds, presentes en la literatura castellana desde el Libro de Alexan-
dre (298, ed. Willis)—, predomina con mucho la actitud didactica que
yuxtapone fibula e historia (cf. Triunfo de las donas, pig. 115: Hércu-
les en pareja con Hipsicratea, esposa de Mitridates, Iscipion con la
heroina virgiliana Camila, Pompeyo con Oritia, raptada por el Bo-
reas), por considerar igualmente valioso cuanto se halle en pdiginas
antiguas. Muy expresivo de la mentalidad medieval de Juan Rodri-
guez del Padrén para con la poesia y la religion antiguas es que una
abstraccion escoldstica como “la muy avisada Synderesis” (Siervo libre
de amor, pag. 80) se revista de pintoresca concretez que 1o poseen sus
personajes mitologicos, y que las alusiones y reminiscencias se con-
centren en sus obras en prosa (y no en las amenas mds que en los trata-

04

dos doctrinales), mientras su obra poética no muestra rastro de ellas™".

™ Mis ejemplos en el Sievvo libre de amor, pag. 47, v en la Carta de Brecayda,
pdgs. 307 v g11. Como ojeada de conjunto al tema. véase “El amanecer mito-
l6gico en la pocsia narrativa espafiola”, RFH, VIII, 1946, pdgs. 77-110. Entre
los muchos datos que pudieran agregarse, cscojo el poema En loor del reveren-
disimo seiior don Alonso Carrillo, arvzobispo de Toledo, que compuso a la
muerte de este prelado, en 1482, Diego Guillén de Avila (C. peL Barzo, Poesic
de mille autori intorno a Dante Alighieri, vol. IV, Roma. 18qg, pags. 176-22¢).
Pues para entrar en materia después de las obligadas invocaciones, Diego Gui-
llén dicc en su copla 6 (pdg. 179), rotulada “Tiempo poctico”: “Ya Phebo
trastorna por alto hemispherio / sus carros dorados con arte ligera”, etc., a lo
que sigue la copla g, pdg. 180, rotulada “Tiempo catolico”, que da la fecha
conforme a la era vulgar: “Quel afo de mil, de dos y de ochenta / passado
enel julio ya mediodia, / con los quatrocientos questan en la cuenta / del gran
nascimiento de nuestro Mexia...” Para un presumible eco de Dante en Juan
Rodriguez del Padrén, véase infra, nota 4. El tema, frecuente en la poesia y
prosa poética desde el siglo xv, es infaltable cn las tardias novelas caballerescas
(y no, como apunta FarRINELLI, Italia e Spagna, vol. I, pdg. 217, en el Amadis,
donde falta por completo), e inspird la reiterada parodia de Cervantes.

* Resultado muy semejante se desprende del examen de su estilo y lengua.
Juan Rodriguez del Padréon es mucho menos “latino” que Juan de Mena, y sus
latinismos son muy preferentemente términos eruditos que incluyen varios gre-
cismos (por ejemplo: affectidn, pag. s03; animalias, 61: asygnada, 170; austral,
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El hecho de que no haya huella de erudicion ni de didacticismo en
sus versos (con la excepcion del Decir contra el amor del mundo, mis
atribuible por metro y contenido a Ferran Sinchez Calavera) implica,
aparte la preferencia por lo doctrinal antes que por lo estético en la
poesia latina, el aferramiento a la lirica cortesana tradicional, caballe-
resca y laica, independiente de la clerecia, que no comparte con ella
su empeno de ensefar ni de remedar a la Antigliedad.

En prosa, Juan Rodriguez del Padron, sin el apoyo de una tradi-
ci6n autorizada —comparable a la lirica trovadoresca en el verso—y
menos audaz por temperamento que don Juan Manuel, sigue la in-
clinacion general de la clerecia a lastrar su pensamiento con retazos
de obras antiguas. Su neto perfil medieval se ostenta en la ecléctica
retahila de la dedicatoria del Siervo libre de amor (pag. 39) :

70; coluro, 7o; comparative, 71; conjecto, 308; conversion, 87; enpireo, 108;
esencia, 86; espera ‘esfera’, 7o; filosomia, 154; inanimable, 64; ynpulsiones, 170;
insensible, 86; intrinscco, yg: meridion, 71; merediano, 8y; molus, 75; pasible,
85: setentrion, 71 subjectas, 170; sumariamente, 88; superlativo, 71; synderesis,
80). Andlogamente su sintaxis, aunque muestra las construcciones absolutas de
infinitivo v de participio caras al siglo xv, imita menos que la de otros contem-
pordncos la del verso y prosa del latin cldsico: a veces presenta simetrias y rimas
a la manera dc San Ildefonso (pdg. gos: “Biuen los passados por gloriosa fama;
muecren los biuientes por trabajosa vida”; pdg. go8: “Piedat ayas de mi sola
que la puedes aver, y mds no te cuesta del solo querer”; cf. también pags. 111
v 309), como las que por esos afios prodigaba en su Libro el Arxcipreste de
Talavera. Si no se¢ encuentra en las obras de Juan Rodriguez la lengua que
Juan de Mena, con orientacién renacentista, tomo de la poesia latina, ni su
varia experimentacion, también seria vano buscar en ella lo anticuado y cas-
tizo, que Mena atesora con el carifio por la lengua materna que asimismo
preludia la actitud de los filologos del Renacimiento. En cambio, muestra Juan
Rodriguez notable receptividad al francés, como ya sefialé Paz y Méha, compa-
rindole en este sentido con Gutierre Dicz de Games (por cjemplo: afferes,
pag. 48: aloje, pag. 65; auseles, 75; caresas, yy; cogeit, 66; dayne, 57; lays, 73;
madama, Go; mastresa, 79; mote, 48; nauchiel, 49; partesano, 61, 63; plansera,
57; reyalme, 66; tinel, 71,y frases enteras como las de las pdgs. 45, 54 ¥ 55); la
comparacion con los numerosos galicismos del Cancionero de Baena también
serfa pertinente. Pero aun sus escasas innovaciones lexicolégicas y sintdcticas
se limitan —en contraste con las de Mena y Santillana— a la prosa, particular-
mente a la de estilo ornamental con que empieza y concluye sus tratados y con
que escribe sus obras no doctrinales, como el Sicrvo libre de amor y las Cartas,
mientras sus poesias estdn escritas en el mds limpido castellano. Doble contraste
en rigor, ya que, ademds de la novedad de la imitacion latina e italiana en
poesia, perduraba aun —testigos Montoro, Santa Fe y Santillana— la conven-
cion de escribir en gallego (inds o menos castellanizado) los versos amorosos:
Juan Rodriguez se desliga de esa convencion, a pesar de ser gallego y nada olvi-
dadizo de su terruiio, segun prueba la Estoria de dos amadores. Tan peculiar
escision en cuanto al lenguaje de sus versos y el de su prosa ilustra también el
aferramiento a la tradicion lirica trovadoresca, ajena por su raiz a la erudicion,
ya que, a su luz, citar autores y hacer alusiones mitologicas en Canciones amo-
rosas debia de¢ implicar una vituperable mescolanza de géneros.
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seguiré el estilo, a ty agradable, delos antigos Omero, Publio
Maro, Perseo, Séneca, Ovidio, Platén, Lucano, Salustrio, Esta-
¢io, Terencio, Juuenal, Oragio, Dante, Marco Tulio Ciceryo,
Valerio, Lucio, Eneo, Rycardo, Prinio, Quintiliano.

Sin miramientos por la cronologia, Dante figura entre los antiguos,
Platén se codea con Ovidio y Lucano, y Ennio —de quien no queda
obra entera— con Lucio (¢Apuleyo?) y con algtin medieval Ricardo.
No hay asomo de criterio estético, segun prueba la contigiiidad de
Séneca con Ovidio, de Ovidio con Platéon, de Platén con Lucano, de
Lucano con Salustio. La lista que empieza con Homero acaba con
Quintiliano; unas lineas mds arriba, Virgilio compite en elocuencia
con Cicerdn; en la Cadira de onor (pigs. 136 v 145) versos de Ovidio
y de Juvenal, citados fuera de su contexto, se contraponen a pare-
ceres de Aristoteles, Ciceron y Boecio: evidentemente, a todos se re-
conoce igual jerarquia por pertenecer a la misma prestigiosa e indis-
tinta esfera de la Antigiiedad. Aun asi, la lista da idea excesivamentc
depurada de la erudicion de Juan Rodriguez; ¢l examen de sus obras
destaca mucho mds como el interés medieval por lo diddctico priva
sobre todos los demds en la eleccion de sus autoridades. Aristoteles es,
con mucho, el autor mds citado; siguen la Biblia (con marcada prefe-
rencia por el apderito Jests de Sirac y por San Pablo), San Isidoro vy,
en la Cadira de onor, el “ynsigne Dotor ceuil”, esto es, el jurisconsulto
italiano del siglo x1v Bartolo de Sassoferrato, muy citado hasta el Si-
glo de Oro bajo el nombre de Bartulo®®. La mayoria de los autores

% Citas de Aristoteles: pig. 8g: “afirma el Filosofo en el libro dela natura-
leza delos animales” (cita la misma obra en las pigs. go, 92 y 98); pdg. 99:
“segund dize el Filosofo en los Retdricos” (cf. pidgs. 146, 147, 148 y 152); pag.
100: “lo qual paresciendo confirmar [el Fildsofo] en la Inconomica...” (cf.
pag. 120: “el dicho del Filosofo en la Yconomica”); pag. 121: “dize el Filosofo
en el primero de las Eticas” (cf. pags. 147 v 1.44); pag. 145: “escriue el Philésopho
vulgarmente [ablando enel libro de Formis. .. ¢ en el de Sensu e sensato ... en
el libro de Mincralibus™: pdg. 1jo: “cl Filésopho lo dize enel quarto delas
Politicas. .. (cf. pdg. s.44): pag. 1411 “el Fildsofo enel quarto libro Topicorum”;
pag. 150t “testigo el Phildsopho enel segundo libro delos Fisicos”; pags. 45, 114,
170: citas del “Philésopho” sin indicacion de obra. Ademds, un par de citas
tomadas de Bdrtulo: la “opynion del Philésopho enel quarto libro delas Poli-
ticas” (pdg. 151), que se halla en el Tralado de la nobleza, y lo que “pareze encl
libro de Sensso e Senssato dezir el Phildsopho” (pdg. 165), que se halla en el
Tratado de sefiales y armas. Citas de la Biblia: Eclesidstico de Jesus de Sirac:
PAags. 97, 114, 120, 121, 136: Jueces: pdg. 120; Numeros: 120; Proverbios: 120,
141; Reyes: 145, 141; Deuteronomio, 141; Macabeos: 142, 146; Génesis: 167,
168, 1472; San Pablo: 97, 101, 120, 135, 141; Apocalipsis: 168; no tomo en
cuenta las alusiones a hechos o personajes biblicos, como las de las pdgs. 94,
99 vy 101 a 108, Citas de San Isidoro: pdg. 115, sobre ¢l origen de los nombres
de los continentes “segund Isidoro lo dize ¢ escriue en las Ethimologias [XTV.,
1y sigs. ]’ pag. 192: nobleza < non wvileza “segund Isidro enel nono libro de

s

las Ethimologias fen el X, cLxxx1v: nobilis, non wilis]”; pag. 140: que para la
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amontonados en la citada dedicatoria no vuelven a asomar en los
textos (ni Homero, ni Persio, Platon, Lucano, Salustio, Estacio, Te-
rencio, Horacio, Apuleyo, Ennio, Ricardo, Plinio), y aparecen en
cambio varios autores no mencionados en ella, preferentemente tar-
dios (Trogo Pompeyo —esto es, Justino—, Joselo, Tolomeo, Macrobio,
Vegecio, Boecio, Casiodoro)®' y medievales (el ya sefialado Bartulo,
algunos escritores eclesiasticos, Pedro Lombardo, Galtero de Chatil-
lon, Mateo de Vendome, Enrique de Settimello, Andrés Capelldn)?=.

nobleza “la claridad del lynaje se requicra, Ysidoro lo dize en las Ethimologias
[X, cLxxxXiv]”; pdgs. 143-144: Libero, instaurador de la caballerfa “segund dize
Ysidro enel otavo libro de las Ethimologias [en el IX, m1, ga: Liber uevo primus
militiae ovdinem docuit]”; pag. 144: “Ysidro enci segundo libro delos Solilo-
quios [dice] que segund fuere digna la persona, deve resgebyr el honor”: a decir
verdad, no hallo en ninguno de los dos libros de los Soliloguios o Synonyma
el original exacto de tal sentencia, pero si muchas otras trivialidades morales
que pudieron sugerirla, Ademads, derivan en parte al menos de la enciclopedia
isidoriana las noticias del Triunfo de las donas sobre los iniciadores ¢ inventores
(pags. 101 y sigs.).

® La Cadiva de onor (pdg. 141) contrapone, muy al modo medicval, dos
ilustres opiniones acerca de quién fué el primer rey, sin atreverse a preferir la
una a la otra: “segund Joscpho dize enel libro delas Antigiiedades . .., avnque
Trogo Ponpeo escrive...” También es tipicamente medieval que, entre la obra
perdida de Trogo Pompeyo y el compendio conservado de Justino, Juan Ro-
driguez prefiera el libro inexistente, pero prestigioso por ser ¢l antiguo original,
y por la vaguedad de la cita puede presumirse que no conoce directamente nin-
guna de sus dos autoridades. Quizd tome ambas opiniones del inmenso ensavo
de historia universal Hamado Mare historiarum, compilado hacia 1340 por un
dominico romano, y atribuido a Giovanni Colonna, que Fernin Pérez de Guz-
man extractd en su Mar de historias. Juan Rodriguez le cita con elogio en la
Cadiva de onor, pdg. 155 “segund dize Colupnes enel su libro, con razén lla-
mado Gran mar de las estorias”, y le atribuye acerca de Belo precisamente la
opinion que en la citada pagina 141 achaca a Trogo Pompevo. Por desgracia,
este pasaje ha de pertenecer al principio del Mare histoviarum y solo me
son accesibles ¢l sumario vy fragmentos del ultimo libro, ed. G. Waitz, MGH,
Scriptores, vol. XXIV, 1879, pdgs. 266 vy sigs. Las citas de Valerio Mdximo en
la Cadirva de onor (pdgs. 136 v 145) son también indirectas, pues se remontan
al Tratado de la nobleza de Bartulo. Autores tardios alegados en la Cadiva de
onor son Tolomeo (pdg. 169), Macrobio, Somnium Scipionis (pag. 148), Vegecio
(pdgs. 140, 145 v 150), Boecio, De consolatione plitlosophiae (pags. 186, 144,
147, 151) v Casiodoro, Epistolas (pag. 145).

® Autores cclesidsticos: San Bernardo (pag. 91), San Agustin (pags. g1 y
108), San Gregorio (97), San Ambrosio (109 y 113); Santo Tomds estd aducido
en la Cadiva de onor (pag. 138) por la obra De regimine principum de su
discipulo fray Gil de Roma, que se le atribuyé (¢la habria consultado el autor
en la traduccion y glosa de fray Juan Garcia de Castrojeriz?) v por la Summa
theologica (ibid., pags. 135 v 138). Ademds, San Buenaventura (pdg. 183), las
Decretales (pag. 141) “e Clemente en fyn del Ynterctario” (o Itenerario, segun
el ms. de la Academia de la Historia) (pdg. 167). A propdsito de esta ultima
cita, que no puedo identificar, creo que entre “Clemente” e “Ynteretario” se¢
ha omitido algo (como en la pag. 137 sc ha omitido el nombre de Dante, por
lo que sus “canciones morales” quedan atribuidas a Enrique de Settimello).
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Aparte lo abigarrado de la yuxtaposicion, Juan Rodriguez no parece
hallar diferencia entre la informacién de primera y la de enésima
mano: no sélo es crecido el nimero de veces que prefiere compila-
dores a autores (San Isidoro y sus Ltimologias, Vicente de Beauvais y
su Espejo historial, Juan de Génova y su Catolicén, Juan de Co-
lonna (?) y su Mar de historias), sino también es muy probable que de
los compiladores procedan buen nimero de las autoridades alegadas,
segun se ha visto a proposito de la Genealogia deorum gentilium de

pues ni Clemente de Roma ni Clemente de Alejandria ni ninguno de los Papas
de ese nombre tienen obra llamada Itinerario, ni en ninguno de sus escritos
conservados hablan de Judd a quien Jacob compara con el leén al bendecirle
(que es para lo que le cita Juan Rodriguez) ni, por otra parte, aparece esta
circunstancia en ninguno de los Itinerarios incluidos en la Patrologia Latina
de Migue. Pero una detallada referencia al leén de Juda se encuentra en dos
obras de San Isidoro, Mysticorum expositiones sacramentorum, cap. ultimo, vy
De ortu et obitu patrum, cap. x1. Como los titulos de las obras menores de San
Isidoro fluctiian en los manuscritos, quizd pueda conjeturarse que Juan Rodri-
guez conocié como De ortu ef interitu la segunda obra, v que este titulo fué
convertido en “Ynteretario” por el mismo desaprensivo copista que escribio
“marcunciosos’ por ‘incircuncisos’ (pdg. 104), “Catulo” por "Tdntalo’ (pdg. 159).
etc. Vale la pena notar la precision de las citas de San Buenaventura, Santo
Tomais y el “Ynteretario” con la vaguedad de las restantes, la cual arguye posi-
blemente conocimiento indirecto: por ejemplo, pag. g7: “Gregorio en la Ome-
lia” (San Gregorio tiene cuarenta homilias sobre el Evangelio y veintidds sobre
Ezequiel) o, pdg. 109: “Ambrosio lo dize en la Omelia” (que vo sepa, no queda
homilia alguna de San Ambrosio). Segiin me sugiere Antonio Alatorre, es muy
probable que Juan Rodriguez entendiese por “la Omelia” la leccion del tercer
nocturno de maitines. El actual Breviario romano contiene, en efecto, la cita de
San Gregorio (Homilia XVII sobre el Evangelio: “ipsa etenim facta eius prae-
cepta sunt”) en el oficio de los Evangelistas del Commune sanctorum.

De los autores profanos, “Carlomagno emperador” alegado tras “Esidro e
Vegecio ¢ el Catolicon” (pag. 150) es pintoresco yerro del ms. de la Biblioteca
de Osuna; el de la Academia de la Historia permite restaurar el sentido:
“Fazen asi mesmo contra todas ellas [las conclusiones de Bdrtulo] los alegados
Isidro, Vegecio, Catholicén; de las quales [conclusiones] el tercero, como el se
conozca de Carlo, emperador quarto, haber resgebido la nobleza, en todo non
caresce de suspicion”. ElI mismo ms. de la Academia de la Historia da el titulo
correcto, “maestro de las sentencias”, de la autoridad nombrada en la pig. 135,
esto es, Pedro Lombardo. Los “modernos poetas e oradores” aducidos en la
Cadira de onor (pags. 136-137) para confirmar la definiciéon de la “moral noble-
za”, estin citados con exactitud notable para las normas medievales: “Gualtero
de Castellon encl primero libro” corresponde a la Alexandreis, 1, 104; “Matheo
Vindocinense enla primera parte de su poesia” es Mateo de Venddéme, Pyramus
et Thisbe (apud P. LEHMANN, Pseudo-Antike Literatur, Leipzig-Berlin, 1927,
pag. 81), vs. 1516; “Enrrique Samariense enel libro primero” es Enrique de
Settimello, Elegia (ed. G. Cremaschi, Bergamo, 1949), II, 207-208; “Dante en
las canciones morales” es, sin duda, la citada Cancién del Convivio, segun lo
confirma otra alusion en la pdg. 146; “Francisco Petrarcha etilos Remedios dela
prospera e adversa fortuna” corresponde a De remediis utriusque foriunae, 1,
xvi, De origine genevosa, y 11, v. De originis obscuritate. “Juan Vocacio, enel
fyn del Corvacho” se refiere a las consideraciones sobre qual sia la vera genti-
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Boccaccio y las supuestas citas de los antiguos mitografos. ¢Quién
creera, por ejemplo, que hubiese leido a los estoicos griegos Zenodn,
Cleantes y Crisipo (citados en la Cadira de onor, pag. 153), cuyas
obras se habian perdido muchos siglos antes?

De todos estos autores, Bartulo es con mucho el mas importante,
pues sobre suministrar argumentos sueltos y sentencias de otros escri-
tores, su Tratado de setiales y armas es fuente principal de la tltima
parte de la Cadira de onor, mientras el Tratado de la nobleza es esen-
cial para la primera, que no es sino una tentativa de rebatirlo. El co-
tejo entre la Cadiray el Tratado de lanobleza muestra el pensamiento
de Juan Rodriguez del Padrén medievalmente aguijoneado por dos
impulsos: el de acopiar el mdas extenso catilogo de autoridades y el
de ingeniarse para conciliarlas verbalmente. Retine contra Bartulo
buen nimero de definiciones de la nobleza (u opiniones que toma
por tales), divisiones y subdivisiones, e ilustra el tedo con abundantes
ejemplos mitoldgicos e histéricos. Pero cuando, después de diecisiete
paginas de argumentos (133 a 150), la refutacion parece concluvente,
“porque la autoridad de aquél [Bartulo] ofendida tanto no parezca’,
inventa un caso en el cual, mediante ingenuos subterfugios, las opi-

lezza en las dltimas paginas de aquella invectiva; “Andrés Capellan en ¢l pri-
mero libro” es el pasaje De arte honeste amand:, I, 6 (ed. A. Pages, Castellon
de la Plana, 1980, pag. g), inspirado en Boecio, De consolatione philosophiae,
III, metro 6.

Hay, ademas, huella de otras obras ocasionalmente consultadas. En el Triun-
fo de las donas, pag. 122, Cardiana advierte al autor que es “mds antigua la
corona real de Espafia que la romana, como al tiempo que Hispano en Hyberia,
después llamada Eépaﬁa, reynase, non era Roma, nin fué dende a grandes
tienpos, hedificada”. En el mismo pasaje se lee que ¢l primer rey de Francia
fué “Priamo, nieto de Antenor, . ..avnqgue otros escriuen auer seydo Franconio,
fijo de Héctor”. No puedo precisar la fuente inmediata de ambas consejas; la
de la anterioridad de Espafia concuerda con la Primera cronica general, cap. 8
v sigs.; la segunda —que vino a encontrar solemne sepultura en la Franciade
de Ronsard— se remonta a las Chronicae atribuidas a Fredegario Escolastico,
II, 5 (ed. B. Krutsch, MGH, Scriptores rerum Merovingicarum, vol. 11, 1888,
pdg. 46). Es verosimil que Juan Rodriguez las haya tomado de alguna de las
innumerables compilaciones medievales como el Mare hisioriarum o ¢l “Ve-
¢engio historial” (o sca, el Speculum historiale de Vicente de Beauvais) que
nombra ahi mismo. Como vigésima sexta razéon cn favor de la preeminencia
femenina, ¢l Triunfo de las donas (pags. 107-108) desarrolla una minuciosa serie
de simetrias entre la caida del hombre y la redencién, que recuerda (aunque
no la incluye) la leyenda de la Cruz. Poco mas adelante (pdgs. 110-111), €l autor
pasa revista a las persecuciones de la Iglesia y a las herejfas, hasta los icono-
clastas sometidos por la Cmperatriz Irene, informacion esta ultima que proba-
blemente derive de la semblanza De Yrene Constantinopolitarum imperatrice
en el tratado de Boccaccio, De claris mulieribus. Siguen varios datos no vulgares
de historia medieval curopea (pdg. 111; cf. también 123), desdc Clodoveo hasta
Juana de Arco, los dltimos quiza del acervo personal del autor. Sin duda se
remonta a fuente libresca el final de la Cadira de onor, que postula la influen-
cia de los cuerpos celestes en sus “correspondientes” terrestres.
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niones de Bartulo se aplican sin contradecir las que sustenta el propio
Juan Rodriguez en favor de la nobleza. Y atin no satistecho, vuelvea la
enumeracion de definiciones, en parte ya enunciadas, en parte nuevas,
y las retne considerdndolas elementos de una nueva definicién, la
suya propia, aunque a decir verdad, en los términos en que la pro-
pone, de ningtin modo contiene todos los “elementos” anteriores. No
mads rigurosa es la andadura de la refutacion: como punto de partida,
Juan Rodriguez parafrasea muy inexactamente (pdg. 153: “‘genero-
sidad, como sea nobleza con virtud, es mas que sola nobleza”) la ver-
sion de Bartulo (nobilitas habet in se plus quam wirtus) del aforismo
de Dante (E gentilezza dovunque ¢ virtute | ma non virtute ov’ella).
Resulta extrafio que, en lugar de seguir el razonamiento de Bértulo
para refutarlo (como Bartulo habia hecho con el de Dante), construya
con muy dispares materiales, muchos ajenos a Bartulo, un enredado
raciocinio en el que critica de pasada alguna afirmacion del “Dotor
ciuil” (por ejemplo, pag. 159. el principe como fuente de nobleza),
destaca como tesis principal alguna reflexion secundaria (por ejem-
plo, pdg. 147, la de que la nobleza otorgada no pasa del bizniero, opi-
nién de una glosa que Bartulo alega), o le atribuye lo que arbitraria-
mente infiere de su texto (por ejemplo, pag. 147. que mas noble es el
noble reciente que el antiguo), y aun llega a reprochar gravemente
a Bdrtulo (pdg. 147) la tesis de que el linaje no da nobleza, que no es
de aquél sino de Dante, y que Bartulo niega expresamente en sus pa-
rrafos g y 10%. No s6lo en su método sino en sus conceptos mismos la

* A. FARINELLI, Dante in Spagna ..., op. cil., pigs. 50y sigs., ha llamado
la atencién sobre la importancia del Tratado de la nobleza como transmisor de la
Cancion de Dante Le dolci rime d’amor ch’io solia, pero cn cl caso de Rodriguer
~ del Padron tal planteo no ¢s justo, pues Bdrtulo v no Dante ¢s ¢l eje de la refu-
tacion contenida en la primera parte de la Cadiva de onor. También es intexc-
sante el examen de la segunda parte (pdags. 152 v sigs.), que debe mucho al
Tratado de sefiales v armas. Birtulo parece ser asimismo aqui la fuente princi-
pal, prolijamente interpolada con otros materiales —la acostumbrada ejemplifi-
cacidon mitoldgica ¢ historica mds varios datos que parecen proceder de la expe-
riencia gdnd(ld por cl autor en sus viajes (pdgs. 156, 162, 167)—, v continuada
luego (pdgs. 165 y sigs.) con un cxcurso herildico que contiene, entre otras
materias, la delensa del leén como ¢l animal mds noble (pdgs. 167-168), el
elogio de los astros con el agregado de una profesion de fe en la astrologia
(pags. 170-171) v la recomendacion al principe de conferir escudo de armas
conforme a la condicion del que lo recibe (pdgs. 172-173). A pesar de deber
tanto a Bdrtulo, Juan Rodriguez comienza (pdg. 154) por impugnar su opinién
de que cualquicra puede tomar armas como puede tomar nombre a su placer,
interpretando torcidamente ¢l primer pirrafo de dicho tratado: le ataca mds
adelante (pdgs. 157 v sigs.), v concluye (pdg. 134) que una persona puede adop-
tar las armas de otra sin su permiso, a menos de que la distancia entre ambas
sea muy grande —que es, cabalmente, lo que sosticne Birtulo. He consultado
el Tralado de seiiales y arinas (Tractatus de insigniis el armis) en la edicién
de las obras de Bartulo de Lyon, 1555, vol. I, fol. 141, v ¢l Tvatado de la nobleza
(De dignilatibus) en las piginas que transcribe K. WirTE, Dante Forschungen,
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diferencia con el jurisconsulto italiano es radical: frente al concepto
amplio de las “sefiales” que desarrolla Bartulo quien, ademas de los
blasones, atiende a las insignias de las artes liberales, a los sellos de
las sociedades de comercio y a las marcas de fdbrica, Juan Rodrigucz
se cifie, con caracteristica estrechez, al de las armas nobiliarias, y pre-
fiere a los ejemplos tomados de todas las clases sociales en la vida co-
tidiana, los ya referidos materiales librescos de mitologia e historia.

Muy reducida es la deuda de Juan Rodriguez del Padron para con
las letras italianas, pese al prestigio de éstas y pese a su prolongada es-
tancia en Italia. Las vagas citas de Dante (pags. 137, 146 y 148), dis-
cursivas y no poéticas, pertenecen todas a la Cancion Le dolci rime
d’amor, ch'to solia del Convivio, IV, transcrita y comentada en el tra-
tadillo de Bartulo que la Cadira de onor refuta; quiza haya algun eco
del Purgatorio en cl adorno estilistico de la Carta dec Brecayda; no
creo pueda presumirse influencia dantesca para la doble metamor-
fosis de Aliso y Cardiana. De todos modos, aun esa escasa atencion
vale para la prosa y no para la poesia de Juan Rodriguez, que se man-
tienc obstinadamente reacia a la moda italianizante, con la Gmica ex-
cepcion, quizd, de los versos de Francesca da Rimini**, De Petrarca

Hecilbronn, 1874, voi. I, pdgs. 462-471. Juan Rodriguez llama al primero Tra-
tado de seriales y armas (pdg. 153) vy da al segundo tres nombres: Titulo de las
dignidades (pag. 139), Tratado de la nobleza (pdg. 146) y Tiiulo de conuigion
(sic, pdg. 133) ¢quizd ‘de conuiuio’, por comentar la Canciéon que encabeza el
libro IV del Convivio?

* Purgatorio, IX, 1y sigs.: “La concubina di Titone antico [ git s'imbian-
cava al balco d'oriente”; cf. Carta de Bregayda, pdg. gi1: “Tytin comienga
a abrir las fyniestras dela oriental casa”. Nétese que varios editores, antiguos
y modernos, leen Titan antico, vy quec las ventanas o balconecs por los quc se
asoma la Aurora no son un motivo cldsico, y parecen proceder de estos versos
de Dante: veéase “El amanccer mitologico en la poesia narrativa espafiola”,
art. cit,, pdgs. 109-110. La fibula de Aliso y Cardiana difierc dc las de Aretusa
v Anaxdrete, a las que sin duda refleja, en que cuenta la transformacion del
amante v de la amada. mientras en aquéllas sélo la amada sc transforma: ade-
mads, ya s¢ ha visto que después de su metamorfosis, Aliso y Cardiana guardan
cierta relacion vital, ajena también a las Metamorfosis. ¢Pudo influir —todo
lo tenuemente que se quiera, ya que la intencion artistica es muy distinta— en
esa como complicaciéon y reciprocidad de la transformacion, el Canto XXV, %9
y sigs. del Inferno? Alli Dante describe con extraordinaria eficacia cémo Fran-
cesco de’ Cavalcanti, convertido en serpiente, recobra su figura humana, mientras
simultineamente, a su contacto, Buoso degli Abati abandona su figura humana
por la de serpiente. Al final del extraiio episodio, Dante lanza un reto al arte
vencida de Ovidio y Lucano, lo que quizd incitara a Juan Rodriguez a tentar
sus fuerzas, bien que no por ¢l estilo horrendo del fiorentino, sino por cl ticrno
y elegiaco de Ovidio. G. Baist, op. cil., pag. 424, crceia hallar en la Cancién
“Solo por ver a Macias...” el influjo del Inferno. Apenas es preciso insistir
en lo infundado dec la conjetura: la Cancién es un juego humoristico que
enlaza —queda seiialado— con una vieja broma de la lirica gallegoportuguesa.
La segunda copla de la Cancién “Ardan mis dulges membrangas ...” dice asi en
el ms. del siglo xvi estudiado por Paz y Mélia (pdgs. 350 v 379): “Porque nunca
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hay dos menciones en la Cadira de onor: una (pag. 137), entre una
ristra de “modernos poetas e oradores”, como autor de los Remedios
dela prospera e adversa fortuna, la otra (pag. 138) como poeta legiti-
mamente coronado por su principe: el contraste con Mena, quien le
nombra como poeta amoroso (Fourcut-DeLBosc, Cancionero ...,
nam. 15), y Santillana que inicia la imitacion de sus sonetos no puede
ser mas elocuente. Verdad es que Farinelli (Italia e Spagna, vol. 1,
pags. 29 y 77) sefiala algunas imitaciones, pero no son sostenibles. No
encuentro en el Siervo libre de amor “un eco de las graves sentencias
del De remediis”, como no sea la frase “fuyr los peligros de la synies-
tra fortuna” (pédg. 50), que nada tiene de grave ni de sentencioso ni de
petrarquesco. Sorprende asimismo la sugerencia de que el verso “Tue-
go del dictino rayo” refleje Fiamma del ciel su le tue trecce piova; éste
es nna maldici6n (y en tal sentido lo habia de insertar Gongora en su
Cancion a la Invencible Armada), mientras aquél es una fervorosa
invocacién al amor divino:

Fuego del diuino rayo,
dolce flama syn ardor,
esfuerco contra desmavyo,
remedio contra dolor,
alumbra tu seruidor.

pueda quien / parte solo, triste y tal / acordarse de su bien / en el tiempo de
su mal”. Rennert imprime en su edicion conforme al Cancionero del Museo
Britdnico, nim. g: “Porque no queda con quien / parte solo, triste y tal”, corri-
giendo, segun declara, la leccion del ms. que, a mi ver, es muy superior: “Por-
que nunca puede quien / queda solo” etc, y mas cercana a la del ms. usado
por Paz y Mélia. La Vida modifica toda la copla: “Porque no vaya con quien /
parte solo, triste y tal / memoria de ningtin bien / en tempo de tanto mal”.
En los dos tltimos versos, y particularmente en la version de los mss., “acor-
darse de su bien / en el tiempo de su mal”, hay eco fiel. vertido con relieve
epigramitico, de las palabras de Francesca da Rimini. A, Farinelli, a quien
se le pasaron por alto estos versos de Juan Rodriguez entre las imitaciones
peninsulares de Dante (Dante in Spagna ..., pigs. 118 y sigs., nota 2) recuerda
un vago reflejo del mismo concepto en la respuesta de la ninfa Cardiana (Triunfo
de las donas, pig. 124): “Nueua pena la fuer¢a de tus ruegos me faze sentir,
recontando en el infortunio la perdida bienauenturanca”. Puede dudarse de si
el modelo es aqui Dante o el modelo de Dante, es decir, Boecio (De consolatione
philosophiae, 11, 4: “Nam in omni aduersitate fortunae, inlelicissimum est
genus infortunii fuisse felicem™), a quien Juan Rodriguez muestra conocer pun-
tualmente (Cadira de onor, pags. 136, 144, 147 v 151, citas del De consolatione
philosophiae, 111, metro 6; II, 5; III, 4; III, 5) y cuya cita expresa acompaiia
dicho concepto, segiin observa Farinelli, en la Cronica de don Juan II (BAAEE,
vol. LXVIII, pag. 6g1b). Por lo demis, el conocimiento de esos celebérrimos
versos del Imferno no arguyen, entonces como ahora, familiaridad con toda la
Commedia: véase la muchedumbre de imitaciones reunidas por FAriNeLLi, loc.
cit., M. BucHaNAN, “Some Italian reminiscences in Cervantes”, en MPhil, V, 1go7,
Pags. 177 y sigs., y P. e GeENTIL, La podsie lyrigue ..., pigs. 149 v sigs., quienes
tambié¢n omiten “Ardan mis dul¢es membrancas...”
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Otra muestra de que Juan Rodriguez era “lector asiduo del Petrarca™
es, segtin Farinelli, la imprecacién de Briseida en el Bursario, pdg. 208:
“venga luego del cielo que me queme’: ha olvidado el critico italiano
que estas palabras no hacen mds que traducir el correspondiente pa-
saje de las Heroidas, 111, 64: aut rulilo missi fulminis ighe cremer.

A decir verdad, de los tres primeros cldsicos italianos, sélo Boccac-
cio parece conocido directamente, por lo menos en algunas de sus
obras y, con la excepcién del Corbaccio, incisivamente reprobado en
el Triunfo de las donas (pdags. 87, 99y 157), en obras latinas y no vul-
gares. Ya se ha visto que Juan Rodriguez del Padrén conoce la volu-
minosa Genealogia deorum gentilium; también debi6 de conocer el
tratado De claris mulieribus: el parrafo del Triunfo de las donas
(pdg. 100), que alega como ejemplos de sabiduria femenina a las Pié-
rides, las doncellas de Lesbo, las ninfas del monte Castalio y las musas
del Parnaso refleja el capitulo sobre Safo de aquella compilacién (ed.
G. Schleich en Palaesira, CXLIV, 1924, pigs. 71-72):

Saphos Leshia ... conscenso ... ey abrupta Parnasi wertice
celso se felici ausu Musis ... immiscuit ... el Castalio prolula
latice . . . sacris nymphis . . . sonorae cithare fides tangere . .. non
dubitauit . .. Sed quid accusande widentur Pierides, elc.,

y, aunque en diversas compilaciones, antiguas y recientes, anduviesen
dispersos datos sobre Artemisa, Nicaula, Oritia, Pentesilea, Semira-
mis, Tomiris, no es verosimil que juan Rodriguez se tomase el
trabajo de compulsarlas cnando el difundido De claris mulieribus se
los brindaba sistemiticamente reunidos: asf, pues, juan Rodriguez
se valia de una obra de Boccaccio (De claris mulieribus) para refutar
la tesis de otra (el Corbaccio). No es una casual paradoja: de las obras
de Boccaccio, Juan Rodriguez utiliza las dos compilaciones latinas
(que son meros repositorios de saber impersonal; se opone violenta-
mente al misoginismo aburguesado del Corbaccio y, artisticamente,
nada debe a las creaciones literarias en italiano (la cita del Corbaccio
en la Cadira de onor, pag. 136, como las de Dante y Petrarca, es doc-
trinal y no estética): urge aclarar este punto, pues A. Farinelli en
su llalia e Spagna ha equivocado la posicion de nuestro autor. Ya
se ha visto su independencia con respecto del Filosirato. El influjo del
Filocolo sobre el Triunfo de lus donas, lejos de ser evidente, no es
siquiera perceptible, y es listima que Farinelli, creyendo firmemente
en ¢l (son sus palabras, pdg. 237), no se detuviera a documentarlo.
En cuanto al amanecer mitoldgico, puesto que es un motivo gre-
corromano, presente en Virgilio y en Ovidio —autores que Juan
Rodriguez conoce bien—, y puesto que se encuentra en la literatura
peninsular desde el Libro de Alexandre, no comprendo como Fari-
nelli puede hacer remontar a Petrarca o a Boccaccio el ejemplo del
Triunfo de las donas (pdgs. 79 y 216). Si se tratase de un autor aficio-
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nado a modelos italianos, como Mena o Santillana, podria presu-
mirse que la prdctica de €éstos confiriese nuevo atractivo a la tradi-
cional ornamentacién; en el caso de Juan Rodriguez, quien, aun
cultivando temas idénticos —Troylos v Brecayda, la introspeccion
amorosa en el Siervo libre de amor, el relato sentimental en la
Estoria de dos amadores—, prescinde ostensiblemente de ellos, ni
siquiera esa inferencia es justificada. En suma: si el celo de Juan
Rodriguez del Padrén por la Antigiiedad es tibio y se concentra
en autores como Ovidio y Séneca, que por siglos habfan deleitado y
edificado al hombre medieval, y no en los autores que pone en pri-
mera linea el humanismo, la actitud ante las letras italianas, que
tanto ascendiente tenian en Espafia precisamente en esos tiempos, va
de la indiferencia (Dante, Petrarca) a la hostilidad (Boccaccio,
Bartulo).

Asi, muy afianzado en el patrimonio medieval, con fisonomia in-
dependiente entre los letrados de la corte de don Juan II, se revela
en su breve obra Juan Rodriguez del Padrén. Se comprende como.
a su vez, las poesias {y en menor proporcion el resto de su obra) co-
braron sentido y valor situadas en su biogratia, al amparo de su masi-
cada personalidad, y ejercieron influjo, de otro modo inexplicable.

Maria Rosa Lipa bE MALKIEL
Berkeley, California.



