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cedores de m á s estudio: el e sp ír i tu ant ic ler ica l , la a c t i t u d hacia el d i ­
nero, las relaciones entre amos y criados, y —reflejo de u n problema de 
l a época— la ac t i tud hacia el m a t r i m o n i o y el m a t r i m o n i o secreto. 

L o que nos atrae del l i b r o de Heugas es su p lanteamiento del pro­
blema central del l i b r o , las caracter ís t icas de l o celestinesco, y su apor­
tac ión, t a n t íp i ca del hispanismo francés , de u n a gran cant idad de tex­
tos suplementarios y documentos. Sin embargo, el l i b r o n o es u n o que 
se pueda recomendar a q u i e n n o esté ya interesado en el tema. Es difí­
c i l de leer, y las conclusiones es tán sepultadas en la m i t a d de los párra­
fos o a finales de cap í tu lo s ; el c a p í t u l o de conclusiones n o es t a l . Los 
fines de l a inves t igac ión muchas veces se p ierden entre los detalles de la 
misma. Por l a organ izac ión t emát i ca y la insuficiencia del índice es 
dif íci l , como ya hemos dicho, emplear el l i b r o en el estudio de una deter­
m i n a d a obra, aun cuando los comentarios del au tor son casi los ún icos 
que se han hecho sobre algunas de estas obras. N o nos parece acertada 
l a t r aducc ión de todas las citas al francés , y la b i b l i o g r a f í a tiene una 
cant idad de errores, muchas en l a r e p r o d u c c i ó n de nombres españoles , 
imposibles de enumerar a q u í . 

Qui s i é ramos que el l i b r o de Heugas inspire , n o m á s estudios temá­
ticos, sino ediciones modernas de estos textos, como l a del profesor Ba¬
r r i c k , y estudios sobre cada u n o de ellos. L a "Cuarta" Celestina de San­
cho de M u ñ ó n sería u n p u n t o de par t ida lóg ico . 

D A N I E L EISENBERG 
F l o r i d a State U n i v e r s i t y . 

Studies in the Spanish literature of the Golden Age presented to Ed¬
ward M. Wilson. E d i t e d by R. O . Jones, Tamesis Books, L o n d o n , 
1973; x + 372 pp . 

U n g rupo de amigos se r e u n i ó para presentar " c o n admirac ión y 
afecto" este tomo, valioso, coherente y a l tamente s ignif icat ivo, a E d w a r d 
M e r v y n W i l s o n , u n o de los grandes maestros del hispanismo inglés , con 
m o t i v o de su r e t i r o de l a c á t e d r a de e s p a ñ o l de l a Univer s idad de Cam­
br idge 1 . A l r e señar lo hoy no podemos menos que dedicar u n emocionado 

l R e s e ñ a r u n " h o m e n a j e " n o es tarea f á c i l , n o s ó l o p o r q u e nos encontramos 
con u n haz a veces m u y denso de contr ibuciones sobre temas diferentes sino porque 
a l a n a l i z a r u n tomo, y é s t e es re la t ivamente breve , sentimos l a profunda in jus t ic ia 
de n o hacer lo p rop io con otros t a m b i é n m u y valiosos que le h a n precedido. Pienso 
e n los tres gruesos tomos de homena je a d o n R a f a e l L a p e s a , de amigos y d i s c í p u l o s , 
todos con u n a d e u d a de gra t i tud p a r a q u i e n es u n e j emplo inte lec tua l y m o r a l r a r o 
e n nuestros d í a s ; o e l e s p l é n d i d o tomo dedicado a u n o de los grandes maestros d e l 
lop i smo amer icano , W i l l i a m L . F i c h t e r , otro e j emplo de saber y h u m a n i d a d ; a los 
dos tomos dedicados hace unos a ñ o s a A n t o n i o R o d r í g u e z M o ñ i n o por sus d i s c í p u l o s 
amer icanos en 1966 y e l m á s reciente de h o m e n a j e a su m e m o r i a ; los Studiq. Ibérica 
dedicados e n 1973 a H a n s F la sche ; los homena jes a E d m u n d de Chasca , Benvenut to 
T e r r a c i n i , J o h n M . H i l l , e l " u n i v e r s i t a r i o " de 1970 a D á m a s o A lonso , e l reciente a 
Á n g e l Rosenb la t , p a r a recordar s ó l o a lgunos. L a r e s e ñ a de cada u n o i n s u m i r í a sema­
nas y semanas de trabajo, cosa impos ib le e n esta d r a m á t i c a l u c h a con el t iempo y 
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recuerdo a Royston O . Jones, q u i e n se e n c a r g ó de su coord inac ión y 
p r e p a r a c i ó n y a l mismo t iempo h a b í a pasado a ocupar l a c á t e d r a de d i ­
cha univers idad, en cuyo d e s e m p e ñ o m o r í a pocos meses de spués , pr iván­
donos n o só lo de su saber y sus originales enfoques, sino t a m b i é n de 
su cordia l , incis iva y exigente generosidad. 

N o es tarea fácil , en esta é p o c a de m ú l t i p l e s homenajes y v i d a apre­
surada (o m á s b ien host igada) , r e u n i r en u n t o m o de tema restr ingido 
a contr ibuidores tan valiosos como D á m a s o Alonso , M a r c e l Ba ta i l l on , 
Rafael Lapesa, H e l e n Grant , Elias Rivers, A . A . Parker, Bruce W . W a r -
dropper , en t o r n o a los hispanistas ingleses de l a g e n e r a c i ó n siguiente a 
la del homenajeado, amigos o d i s c ípu lo s formados en el ambiente de l 
hispanismo en el que el i lus t re maestro, p r i m e r o en el King ' s College de 
Londres y luego en Cambridge, d i o u n a n o t a de e rud ic ión , exquis i to 
buen gusto l i t e r a r i o y e jemplar modestia. D e l c o n j u n t o de 20 trabajos, 
10 es tán dedicados estrictamente al teatro de l Siglo de O r o , y, con po­
cas excepciones, son obra de profesores de universidades inglesas, l o cual 
es de por sí só lo u n test imonio —tenemos muchos otros y significativos— 
de la i m p o r t a n c i a que el estudio de ese campo de la l i t e r a t u r a e s p a ñ o l a 
ha a d q u i r i d o en I n g l a t e r r a 2 . 

E l t o m o admite una clara par t i c ión : / ) aspectos varios de la l i tera­
tura del Siglo de O r o ; 2) anál i s i s de obras y caracter í s t icas del teatro de 
la época , aparte de la dedicatoria y la b i b l i o g r a f í a del homenajeado. 

I ) D á m a s o Alonso ( "Entre G ó n g o r a y el m a r q u é s de Ayamonte : 
poes ía y e c o n o m í a " ) , s iguiendo la p r o l i j a e x p l o r a c i ó n paralelamente bio­
gráf ica y l i t e r a r i a en t o r n o a G ó n g o r a , ahonda l a r e l ac ión de dos sone­
tos con los personajes que les d i e r o n ocas ión , y su c reac ión se muestra 
en toda su comple j idad , i l u m i n a n d o t a m b i é n , p s i c o l ó g i c a m e n t e a "aque­
l l a ca lamidad que se l l amaba d o n L u i s de G ó n g o r a " . 

E l estudio de M a r c e l B a t a i l l o n p o d r í a considerarse, de acuerdo con 
las pautas m á s recientes, como una c o n t r i b u c i ó n a l a soc io log ía de l a 
l i t e ra tura del pasado, a t ravés del p rob lema narrador-autor , p o r la exis­
tencia de u n a serie de s e u d o a u t o b i o g r a f í a s , ya que "Es tebani l lo Gonzá­
lez, b o u f f o n 'pour r i r e ' " ser ía u n caso de doble personalidad, cuyos 
aspectos nada conciliables hacen que B a t a i l l o n ca l i f ique a esa mi s t i f i ­
cación (una de las m á s geniales de la l i t e ra tura ) " como u n a q u i m e r a " : 
se t r a ta r í a n o de u n a a u t o b i o g r a f í a , sino de u n a f icción historizada, obra 
de u n cortesano que q u e r í a distraer a u n c í r c u l o á u l i c o que conocía 
q u i é n era el verdadero autor . Ba t a i l l on , con su p r o b i d a d de his tor iador 
e investigador seña la l o h ipo té t i co de su p r e s e n t a c i ó n y las b ú s q u e d a s 

los diarios prob lemas personales y profesionales. A l e m p r e n d e r pues, esta r e s e ñ a del 
Homenaje a l prof. W i l s o n , t r a t a r é , a u n q u e e n forma m u y l i m i t a d a , de anotar , sin 
comentar io , a lgunos de los trabajos de temas o enfoques s imi lares , aparecidos en los 
otros homena jes como u n a c o n t r i b u c i ó n a la tarea de los futuros investigadores de 
los respectivos temas y como reconocimiento de l va lo r q u e tales colecciones t ienen 
e n con junto para e l estudioso de hoy . 

2 C o m o e j em p l o de l a notable ac t iv idad ca lderon iana e n Ing la te r ra , v é a n s e R o ¬
B E R T D . F . P R I N G - M I L L , " L o s calderonistas de h a b l a inglesa y La vida es sueño: m é t o ­
dos de a n á l i s i s t e m á t i c o - e s t r u c t u r a l " , LHL, 369-413 y Hacia Calderón, Coloquio an¬
glogermano, Exe te r , 1969. 
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que serán necesarias para la c o n f i r m a c i ó n o rect i f icación de su hipóte­
sis. H o y , que con tanta ligereza se habla de " i n t e r d i s c i p l i n a " , trabajos 
como el presente muestran su verdadero sentido, que só lo se da cuando 
se l lega a niveles de l a inves t igac ión como los que c u l t i v a el i lustre his­
panista francés y al servicio de u n a determinada concepc ión de la l i te­
r a t u r a (cf. p . 4 1 ) . 

L a impor tanc i a del t rabajo de H e l e n Grant , " T h e w o r l d upside-
d o w n " , no reside solamente en l a r iqueza de materiales reunidos —so­
bre todo en t o r n o al siglo x i x e s p a ñ o l (con algunos antecedentes oca­
sionales de Guevara a G r a c i á n ) — discutidos con f i n u r a de matices y 
exacto sentido histórico, sino en la p r e s e n t a c i ó n del cuadro europeo so­
bre el que se destaca al t a rd ío uso e spaño l , y la inextr icable u n i ó n de 
l o p lá s t i co y l o l i t e ra r io , que recuerda el caso de la "danza de l a muer­
t e " con la que no deja de tener remotas, pero profundas implicaciones 
comunes, así como asombra y entretiene con el absurdo, inc luyendo en 
sus formas el de sengaño , la aguda cr í t ica social y u n desa f ío al orden 
aparente del m u n d o . Pero la autora no se ha dejado l levar por el fácil 
c amino de adscribir ciertos subtemas del m o t i v o a u n problema de opo­
s ic ión y lucha de clases, sino que ha s e ñ a l a d o en cada caso los valores 
d e n t r o del marco his tór ico de l a época , su re l ac ión con la crítica de 
t i p o m o r a l , con el h u m o r negro, y su carácter de v á l v u l a de escape " i n 
a w o r l d corrupt , depraved and senselessly cruel i n w i c h d iv ine order 
a n d goodness are h a r d to discern" . A la p re sentac ión y d i scus ión del 
tema se suman referencias importantes a sus fuentes de d i fus ión, y en­
tre ellas la l i t e r a t u r a de cordel. 

Rafael Lapesa, desde su perspectiva de d o m i n i o de la sintaxis his­
tór ica del e spaño l , en " E l h i p é r b a t o n en la poes í a de Fr. L u i s de L e ó n " , 
precisa los distintos tipos de hiperbatos en v i s ión d iacrònica , conside­
r a n d o los modelos lat inos y los esquemas medievales y renacentistas; 
destaca los especiales valores est i l í s t icos en los ejemplos extremos del au­
t o r y los diferentes tipos usados frente a los de G ó n g o r a , su cu l tor má­
x i m o en el p e r í o d o inmediatamente posterior. 

F. J. N o r t o n , "Los t Spanish books i n Fernando Colon's l i b r a r y ca­
talogues", puntua l i za una fuente b i b l i o g r á f i c a cuya h i s tor ia detal lada es 
desconocida de muchos estudiosos, y con m é t o d o s casi a rqueo lóg ico s re­
construye h i p o t é t i c a m e n t e la existencia de piezas de notable i m p o r t a n ­
cia como el n ú m . 16, que da la po s ib i l idad de situar u n sintagma tan 
discut ido como el " D i o s mantenga" , o el n ú m . 6, que ayuda a aclarar 
la a u t o r í a de alguna obra ya conocida, u otras, que agregan valiosos 
conocimientos a varios géneros l i terar ios (por e jemplo, n ú m s . 5, 28, 
32, 3 8 ) . 

E l Poema heroico a Cristo resucitado ( "Rel ig ious conceits i n a Que-
vedo poem") sirve a Elias Rivers para ins i s t i r y completar con a l to va lor 
d idác t i co u n aspecto de la poes í a del siglo x v n en el que la crít ica se 
ha detenido en los ú l t i m o s a ñ o s ; el culteranismo, considerado como u n 
g é n e r o de la especie conceptismo, o sea, del estilo barroco general. L a 
c o m p a r a c i ó n de las dos versiones del poema suscita t a m b i é n el anál i s i s 
de la ingeniosidad de base religiosa, ya t rad ic iona l en la Edad M e d i a y 
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rev iv ida con renovada intensidad en el siglo x v n ; pero la s íntesis to ta l 
de los mitos ovidianos y sus formas de e x p r e s i ó n con la teo log ía cris­
tiana, estaba reservada a C a l d e r ó n . 

L a cont r ibuc ión del prof . P. E. Russell, " T o w a r d s an in te rpre ta t ion 
of R o d r i g o de Reinosa's poesía negra", es aporte fundamenta l a la b i ­
b l iogra f í a de u n tema que ha a d q u i r i d o i m p o r t a n c i a en los ú l t i m o s años : 
el sentido y carácter del t i p o del negro en la l i t e r a t u r a e s p a ñ o l a desde 
alrededor del 1500, sobre todo en el teatro, en parte por el auge de los 
estudios sociológicos , en re lac ión con otros tipos cómicos de mayor i m ­
portancia , y especialmente el del pastor 3 . L a e x p l o r a c i ó n de Russell 
revisa aspectos de or ígenes , influencias, caracter ís t icas , valores en la his­
tor i a social y en l a poes ía , agregando datos i m p o r t a n t í s i m o s de la v ida 
de los negros en E s p a ñ a y ofreciendo por pr imera vez u n trasfondo so­
cial r i co y coherente. E n este sentido, el tercer poema de negro a t r ibu i ­
do a Reinosa, impreso por Cromberger sin n o m b r e de autor hacia 1520, 
ind icar ía , para Russell, que no era a q u é l el ú n i c o autor que temprana­
mente escr ib ía composiciones de negro, y así se m u l t i p l i c a n las vías y 
variantes temát icas , esti l íst icas y f i lo lógicas que cont r ibuyen a las carac­
terísticas y d i fu s ión del t ipo . Es t a m b i é n fundamenta l la c lar i f icación 
aportada por el autor a la concepc ión de la jerga teatral del negro 4 . 

3 Cf . N O E L S A L O M Ó N , Recherch.es sur le theme paysan dans la "comedia" au 
temps de Lope de Vega, Bordeaux , 1 9 6 5 ; A L F R E D O H E R M E N E G I L D O , "Sobre l a d imen­
s i ó n social de l teatro p r imi t ivo e s p a ñ o l " , Proh, 2 ( 1 9 7 1 ) , 2 5 - 5 0 ; J O S É M A R Í A D I E Z 
B O R Q U E , "Aspectos de l a o p o s i c i ó n 'caballero-pastor ' e n e l p r i m e r teatro caste l lano" 
I n s t i t u í d ' É t u d e s I b é r i q u e s et I b e r o - a m é r i c a i n e s de l ' U n i v e r s i t é de Bordeaux , 1 9 7 0 . 

4 P a r a unos c r í t i c o s se trata de la c r e a c i ó n que unos autores v a n elaborando y 
const i tuyen a s í u n a t r a d i c i ó n , sobre todo l i t e ra r i a , pero n o carente de o b s e r v a c i ó n 
de l a rea l idad l i n g ü í s t i c a c o e t á n e a ; pa ra otros, l a jerga teatra l es remedo real ista y 
sus c a r a c t e r í s t i c a s se r e m o n t a n directamente a las lenguas africanas, p a r t i é n d o s e , por 
parte de los creadores, de u n a m i n u c i o s a o b s e r v a c i ó n casi profes ional de tales hab lan­
tes. Entonces , lo que en sus creaciones resulta i n s ó l i t o dentro de l e s p a ñ o l es de as­
cendencia a fr icana . E n este aspecto comparto l a p o s i c i ó n d e l prof. R u s s e l l , con algunos 
matices. M e parece fuera de toda d i sputa que n i R e i n o s a n i sus continuadores inten­
tan u n a " e x a c t a " r e p r e s e n t a c i ó n d e l modo de h a b l a r rea l de los negros, u n a muestra 
de la progresiva c a s t e l l a n i z a c i ó n de su " p i d g i n " , pero dif iero en cuanto a l sentido 
q u e debe darse a l e lemento p o r t u g u é s que encontramos en esa jerga contrahecha ; si 
b i e n es cierto que l a b u r l a de l t ipo de l p o r t u g u é s se d a en l a l i t e ra tura d r a m á t i c a 
de l a é p o c a , no creo que el lo h a y a in f lu ido e n los portuguesismos de los negros. Se 
trata de u n estambre m ú l t i p l e , cuyas hebras s e r í a n : a) busca de u n exotismo com­
prens ib le pa ra e l p ú b l i c o , que en l a p r i m e r a m i t a d d e l siglo x v i no h a b í a olvidado 
la i m p o r t a n c i a de Por tuga l y del mercado de esclavos de L i s b o a en la trata de ne­
gros, con todas las restricciones que tan acertadamente p u n t u a l i z a e l prof. R u s s e l l 
(cf. pp . 2 2 7 y 2 2 9 ) acerca de la p o l i g é n e s i s de l t ipo , a u n q u e insis ta en, e l portugue­

sismo debido a l m o d o como se rea l izaba la t rata a t r a v é s de los lugares citados 
(p. 2 3 8 ) ; b) c a r á c t e r co-dependiente d e l p r i m i t i v o teatro p o r t u g u é s e hispano-caste-

Hano; c) c o n d i c i ó n de e x t r e m e ñ o s de algunos de los que e m p l e a r o n e l t ipo del ne­
gro, por e jemplo , D i e g o S á n c h e z de Badajoz , e n los q u e se daba u n conocimiento 
bastante a m p l i o , por lo menos ora l , de l p o r t u g u é s , q u e a y u d a r í a , a ellos y a sus 
oyentes, a u n a c o m p r e n s i ó n que a l m i s m o t iempo n o e m p a ñ a b a e l exotismo de los 
otros elementos in t roduc idos en lo que ya era u n a " j e r g a c o n v e n c i o n a l " (cf. p. 2 3 7 : 
" I t w o u l d , though, be a serious e r ror to deduce f rom the use of p i d g i n Portuguese 
b y R e i n o s a , b y his Portuguese predecessors a n d b y h i s m a n y Span i sh successors that 
a l l negroes spoke i n this w a y " ) , con u n a base i n d u d a b l e e n l a rea l idad —la f o n é t i c a 
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Acertada y precisa es l a carac ter izac ión de l autor, al decir que Rei-
nosa muestra u n a mezcla de rea l idad social j u n t o a los requisitos que 
exige l a l i t e ra tura , y en el m i s m o sentido h a de juzgárse les , n o como 
documentos l ingüís t icos , soc io lógicos o his tór icos , sino que sus formas 
en buena parte t ienen que ver con l a t r ad ic ión l i t e r a r i a —bailes, dan­
zas, su empleo como tipos esencialmente cómicos—, aunque en Reinosa 
p a r e c e r í a haber una observac ión de l a rea l idad m á s cuidadosa que en 
sus predecesores y seguidores inmediatos , y u n t ra tamiento m á s serio y 
p r o f u n d o en el marco de u n a s á t i r a social de la v i d a e s p a ñ o l a de l a 
é p o c a . N o es el menor de los intereses de l trabajo el paralelo que se 
establece con l a poes í a negra hispanoamericana que surge entre las déca­
das del 20 y del 30. 

E l t rabajo de C. C. Smi th , "Serranas de cuenta" , deriva su especial 
interés del entrecruzamiento de coordenadas críticas, siendo al mi smo 
t i e m p o u n anál i s i s de texto del romance " E n los pinares de J ú c a r " y u n 
replanteo del t i p o de in sp i r ac ión que sus especiales característ icas d e n t r o 
de l a p r o d u c c i ó n gongorina suponen, i n c l i n á n d o s e a analizar los valores 
d e n t r o de los sistemas r í tmicos y métr icos , lex iocográf icos , s emánt icos y 
s intáct icos . A u n q u e pueda establecerse u n a re lac ión entre el romance y 
u n a vis i ta del autor a l a r e g i ó n misma, así como con l a Soledad P r i ­
mera, Smi th considera que es esencial l a e l a b o r a c i ó n cu l ta y libresca 
dent ro de los sistemas r í tmicos y métr icos , lex icográf icos , s emánt icos y 
" v e í a n " la naturaleza directamente sino a través de una c u l t u r a q u e la 
e n r i q u e c í a y l a transformaba en u n cierto m ó d u l o poét ico . Por el con­
t r a r i o , A r t h u r T e r r y , " H u m a n e a n d d i v i n e love i n the poetry o f Sor 
Juana I n é s de la Cruz" , relaciona las vivencias del " y o " en la p o e s í a 
renacentista y barroca, así como los restos del amor cortés en los versos 
de la " d é c i m a musa mexicana" . 

E l t raba jo del prof . K e i t h W h i n n o m , " N i c o l á s N ú ñ e z ' s c o n t i n u a t i o n 
o f the Cárcel de amor" es u n a c o n t r i b u c i ó n valiosa para el conocimien­
to de l a obra que indirectamente puede considerarse como l a ú n i c a 
cr í t ica c o n t e m p o r á n e a de l a cé lebre novela . E n este ensayo se insiste en 
tres de sus puntos fundamentales : el amor de Laureola por L e r i a n o ; 
las implicaciones de l a h o n r a en a q u é l l a ; el suicidio de éste. Para N ú -
ñez, Laureola estaba enamorada y, en consecuencia, su rechazo era i n ­
jus t i f icable y ocioso, aunque coincide con Diego de San Pedro en que 

y la pobreza de l a a d a p t a c i ó n m o r f o s i n t á c t i c a de los negros en su aprendiza je de l 
e s p a ñ o l o e l p o r t u g u é s . C r e o q u e debe tratarse l a jerga de negro e n t é r m i n o s de 
para le l i smo respecto del s a y a g u é s , cuyo e j e m p l o e n c ierta m e d i d a c o n t r i b u y ó a l a i n ­
c o r p o r a c i ó n de otro t ipo teatra l c ó m i c o que i m p l i c a b a otra va r i edad d i a s t r á t i c a , d ia-
t ó p i c a y d i a f á s i c a respecto de l con junto de los personajes con los que d ia logaba . D e 
acuerdo en cuanto a la convenc iona l idad de l a l engua de l negro en e l teatro, p u n ­
tua l iza R u s s e l l tres t ipos de l engua de negro q u e R e i n o s o escuchar la efect ivamente: 
los ladinos, que h a b l a b a n ya correcto e s p a ñ o l o p o r t u g u é s , los que h a b l a b a n s ó l o su 
l e n g u a de origen, los bozales, y los q u e h a b l a b a n e l " p i d g i n " a f r o p o r t u g u é s . P e r o u n 
i n d i v i d u o p o d r í a h a b l a r todavía s u l engua o r i g i n a r i a y conocer ya bastante l a n u e v a 
l engua , estableciendo transferencias, o sea u n a s i t u a c i ó n de disglosia de las q u e tanto 
interesan hoy a l a l i n g ü í s t i c a , y q u e d e b i ó de ser l a insp i radora de l a jerga conven­
c i o n a l de l negro en la l i t e ra tura (cf. La linguistique, d i r ig ida por A n d r é M a r t i n e t , 
Par i s , 1969, § 39 " P l u r i l i n g u i s m e et interferences" , con puntual izac iones m u y a l c a s o ) . 
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l o ú n i c o que p o d í a ofrecer era servicio amoroso e impos ib i l idad de 
casamiento, y considera que L e r i a n o n o ten ía nada por q u é v i v i r . A u n ­
que hay buenos anál i s i s ps icológicos , N ú ñ e z superficializa la idealiza­
c ión de l a hero ína . 

I I ) E l problema de l a comedia adquiere especial v o l u m e n en u n 
homenaje al prof . W i l s o n , y s e ñ a l a n d o ya el i m p o r t a n t e aporte que los 
diez trabajos reunidos representan, nos detendremos en la cont r ibuc ión 
del prof . Bruce W . W a r d r o p p e r , " T h e i m p l i c i t craft of the Spanish 
comedia", que j u n t o con otros suyos se suma a u n a serie de exploracio­
nes cada vez m á s exigentes acerca de la esencia de la comedia 5 . É s t a se 
organiza como u n delicado mecanismo que aparentemente n o fue des­
cub ier to p o r los teóricos de la é p o c a (atentos a las coordenadas del tea­
t r o legado por la a n t i g ü e d a d y a los problemas de l a veros imi l i tud , el 
decoro, l a imi tac ión , e tc . ) , y los propios autores trabajaban i n t u i t i v a ­
mente y se segu ían unos a otros en muchos aspectos. E l anál i s i s parte 
de los trabajos ya clásicos de Reichenberger y Parker, pero insiste ahora 
W a r d r o p p e r en la impor tanc i a que t ienen en l a comedia las técnicas 
famil iares a la poesía , adaptadas a la escena, j u n t o a otras no propias de 
la l í r ica , pero "relacionadas con la esencia misma de la poe s í a " . E n ese 
sentido hay que abandonar la cr í t ica ar i s toté l ica de argumento y per­
sonajes para fijarse en los modos de su expre s ión , la lengua y estilo en 
que se t ransmiten, ya que ciertas palabras y frases repetidas en una obra 
subrayan, destacan, hacen patente el sentido to ta l (o el tema, en la ter­
m i n o l o g í a ya conocida de P a r k e r ) . De las palabras usadas se pasa al 
n i v e l de los motivos y la estructura que nos l levan al significado pro­
f u n d o de la obra. E n conclus ión, se i n c l i n a el autor a examinar p r imero 
la poes ía de u n a comedia y sólo en segundo lugar el argumento, los ca­
racteres y su significado. Ana l iza luego las dist intas técnicas poét icas 
usadas en l a comedia y su re lac ión con l a t o t a l i d a d en Fuenteovejuna, 
El caballero de Olmedo, La vida es sueño, El principe constante, El mé­
dico de su honra. L o que constituye el n ú c l e o con v a l o r total izador en 
los tres ú l t i m o s es el empleo de m e t á f o r a s como tales, como verdades, y 

5 C f . t a m b i é n " C a l d e r ó n ' s comedy a n d h i s serious sense o£ l i f e " , HNBA, 1 7 9 - 1 9 3 ; 
" A p e n a s l lega cuando llega a penas" , MPh, 5 7 ( 1 9 6 0 ) , 240-244 ; " E l p rob lema de la 
re sponsab i l idad e n l a comedia de capa y e spada" , CH(2), 6 8 9 - 6 9 4 ; " L o p e ' s La dama 
boba a n d ba roque comedy" , BC, 1 9 6 1 , n ú m . 1 3 , 1 -3 ; " C o m i c ¡ I l u s i ó n : L o p e de Vega's 
El perro del hortelano", KRQ, 1 4 ( 1 9 6 7 ) , 1 0 1 - 1 1 1 ; " T h e c r i t i c i s m of the Spanish 
comedia: El caballero de Olmedo as object les son" , PhC¿, 5 1 ( 1 9 7 2 ) . V é a n s e t a m b i é n 
G E R A L D E . W A D E , " E l e m e n t s of a ph i lo soph ic basis for the interpretat ion of Spain's 
G o l d e n A g e comedy" , HHH, 3 2 3 - 3 4 7 y " T h e interpre ta t ion of the comedia", BC, 1 9 5 9 , 
n ú m . 1 1 , 1-6. T é n g a n s e e n cuenta t a m b i é n las indicac iones b i b l i o g r á f i c a s de W a r ­
d r o p p e r e n las notas 1, 5 , 1 0 , 1 2 , 1 5 y entre las contr ibuciones d e l presente v o l u m e n , 
especia lmente l a de Peter N . D u n n , pp . 8 6 ss. C r e o que c a b r í a agregar u n elemento 
t é c n i c o q u e considero i m p o r t a n t í s i m o e n l a g é n e s i s de la comedia , pues é s t a presenta 
s i tuaciones oposit ivas hasta e l m o m e n t o m i s m o d e l r á p i d o desenlace: los vestigios del 
debate, g é n e r o in ic ia lmente culto y l a t ino , q u e luego pasa a l r o m a n c e y va descendien­
do hasta l a l i t e ra tura de cordel , pasando por e l teatro d i d á c t i c o entrelazado con e l 
religioso secular izado. N o h a y estudio preciso de l tema, a u n q u e h a sido s e ñ a l a d o de 
paso m u c h a s veces, sobre todo por l a c r í t i c a francesa de su teatro de fines del si­
glo xv y comienzos d e l x v i . 
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como transposiciones que van de la palabra a l a acción. Estos usos pro­
pios de la l í r ica dan coherencia poé t i ca a l a obra e intens i f ican y am­
p l í a n el sentido, de l o que representa e jemplo notable El castigo sin 
venganza. Por ú l t i m o , analiza t a m b i é n como técnica poét ica la i r o n í a 
entrete j ida en la obra, de l o que ofrece como caso e jempl i f icador El má­
gico prodigioso; y como suma de las técnicas enumeradas analiza El bur­
lador de Sevilla. 

L a mayor parte de los a r t í cu los dedicados al teatro son, concurrente­
mente, intentos de p r o f u n d i z a c i ó n y replanteamiento de obras m u y sig­
nificativas, y en ciertos casos sus autores se detienen en aspectos contro­
vertidos o ambiguos de su aprec iac ión : D o n W . Cruickshank, "Pongo 
m i mano en su sangre b a ñ a d a a la puer ta : A d u l t e r y i n El médico de su 
honra"; V íc tor D i x o n , "El castigo sin venganza: the art i s try of Lope de 
Vega" ; Peter N . D u n n , "El príncipe constante: a Thea t re of the w o r l d " ; 
A . A . Parker, " P r e d i c t i o n and its dramat ic f u n c t i o n i n El mayor mons­
truo los celos"; Geoffrey Ribbans, " L y i n g i n the structure of La verdad 
sospechosa"; J. W . Sage, " T h e context of comedy: Lope de Vega's El 
perro del hortelano and its re lated plays" ; J. E. Varey, " T o w a r d s an 
in te rpre t a t ion of Lope de Vega's El villano en su rincón". Es u n con jun­
t o armonioso en cuanto a los m é t o d o s de aná l i s i s en el que hay que des­
tacar u n a f án de cr í t ica m u y p r o f u n d a y sut i l , que revaloriza aspectos 
del g é n e r o e insiste en el d o m i n i o art ís t ico y la seriedad de las creacio­
nes, así como tiene la consecuencia de señalar a la crít ica en general, l a 
p r o f u n d i d a d con que hoy se deben encarar los aná l i s i s de l a comedia. Y 
aunque n o se t ra ta precisamente de anál i s i s internos, la misma seriedad 
e impor tanc i a revisten en sus respectivas esferas el estudio de N . D . 
Shergold, " L o p e de Vega and the other Caballero de Olmedo" y el de 
D u c a n M o i r , "Notes o n the significance and text of Rojas Zorr i l la ' s 
Cada cual lo que le toca"6. E l c o n j u n t o es d i g n o del maestro a q u i e n está 
dedicado, y, vue lvo a insist ir , es rasgo de denominador c o m ú n la aplica­
c ión de dist intos enfoques de crít ica, pero en todos los casos resulta u n a 
toma de posic ión, que i m p l i c a l a necesidad, hoy ya i n e l u d i b l e , de enca­
rar con toda seriedad una p r o d u c c i ó n que sol ía considerarse con bas-

6 V é a s e t a m b i é n e n HHF: C H A R L E S V . A U B R U N , "El mágico prodigioso. Sa sig¬
ni f icat ion et sa s t ruc ture" ; A L E X A N D E R A . P A R K E R , " C h r i s t i a n v a l ú e s a n d d r a m a : El 
príncipe constante"; J A C K S A G E , " T h e constant P h o e n i x . T e x t a n d per formance o£ 
C a l d e r ó n ' s El principe constante; F R I T Z S C H A L K , " L o p e de Vega's Melindres de Belisa 
a n d Bizarrías de Belisa"; B R U C E W . W A R D R O P P E R , " L a i m a g i n a c i ó n en e l metateatro 
ca lderoniano" , HRL, 2; Homenaje a Antonio Rodriguez-Moñino (Cas ta l i a , 1975 ) : 
E U G E N I O A S E N S I O , " T e x t o s nuevos de L o p e e n l a Par te X X V 'extravagante' (Zara­
goza, 1631) . L a h i s tor ia de Mazagatos" ; y sobre todo, l a extensa c o n t r i b u c i ó n a l a 
b i b l i o g r a f í a de la comedia que es en sí m i s m o e l Homenaje a William L. Fichter, 
Casta l i a , 1971, con trabajos sobre temas m u y c e ñ i d o s , pero t a m b i é n sobre plantea­
mientos ampl ios y trascendentes, como los de C . A . J O N E S " S o m e ways of looking at 
Span i sh G o l d e n Age comedy" , y por e l a lcance de la t e m á t i c a y s u desarrol lo como 
modelo de enfoque de los estudios de teatro, e l de R . O . J O N E S , "Poet s a n d peasants" . 
L o s a r t í c u l o s citados, y los que a su vez ellos toman en cuenta , nos p e r m i t e n u n a 
v i s i ó n decorosamente completa de las tendencias pr inc ipa les de l a c r í t i c a en torno 
a l a comedia de l Siglo de O r o . 
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tante superf icial idad por juzgár se l a t ambién , superficialmente, como l i ­
tera tura f r ivo la . 

F R I D A WEBER, DE K U R L A T 
U n i v e r s i d a d Nac iona l de Buenos Ai re s . 

A L A N S. T R U E B L O O D , Experience and artistic expression in Lope de Vega. 
The making of "La Dorotea". H a r v a r d Univers i ty Press, Cambridge , 
Mass., 1974; 785 p p . 

La Dorotea pasa a ser u n a de las obras me jor estudiadas en todo el 
d o m i n i o de las letras h i spán ica s . T r a s haber sido objeto de la e jemplar 
ed i c ión cr í t ica de E. S. M o r b y , acumula t a m b i é n desde ahora l a f o r t u n a 
de u n anál i s i s l i t e r a r i o de m á x i m a a l tura . C o n el nuevo l i b r o del profe­
sor A . S. T r u e b l o o d , t an largamente esperado por todos los lopistas, los 
estudios sobre l a obra no d r a m á t i c a del F é n i x entran, por f i n , en u n a 
merecida m a y o r í a de edad. 

F r u t o de veint ic inco a ñ o s de esfuerzo, densamente escrita y con ca­
p í t u l o s que p o d r í a n cons t i tu i r l ibros por derecho propio , la obra de 
T r u e b l o o d no resulta fácil de sintetizar. T a n t o sus dimensiones como 
su r ica mat i zac ión ob l igan a u n a re seña part icularizada y a u n cuidado 
en ju ic i amiento de sus logros. 

E l c a p í t u l o I , " I n t r o d u c c i ó n " (pp. 1-20) viene a ser, tal vez, lo que 
m á s se acerca en todo el l i b r o a una suma de conclusiones. T r a s u n a pre­
sentac ión sumaria de La Dorotea en la trayectoria del arte de Lope, el 
autor confiesa su p r o p ó s i t o de entender su creac ión como inextr icable 
juego de forma y de sustancia, de Erlebnis con poiesis. A u n q u e Lope 
n o cu l t iva deliberadamente l a experiencia como origen de su arte, a la 
manera de u n r o m á n t i c o , se ha l l a poseso de sus emociones en f o r m a que 
hacen tanto m á s visible su i n d i s c i p l i n a especulativa y su ident i f icac ión , 
m á s b i e n visceral que ideo lóg ica , con los valores religiosos y pol í t icos 
de la E s p a ñ a de su t i empo . L a mente no conceptualizadora de Lope rea­
l iza en la acción en prosa u n a curiosa fus ión de elementos l ír icos y dra­
mát i co s . L a expre s ión de Lope se ha l l a v i ta l izada p o r su cont inua res­
puesta a e s t ímulos externos, que gobierna u n a i m a g i n a c i ó n endeudada 
con los sentidos y que resulta, por l o mismo, eminentemente musical , 
p l á s t i ca y pictór ica . V i d a y arte de Lope son una misma his tor ia de au-
tor renovac ión y de apasionada complacencia en l o nuevo y var io . Pero 
el poeta n o es enteramente d u e ñ o de sí hasta l legar a La Dorotea, a l 
p lantear el f e n ó m e n o de su Erlebnis como u n f i n estét ico absoluto, sin 
b ú s q u e d a de o t ra u l t e r i o r i d a d y cuyas resonancias morales son u n sim­
ple postizo (after-tkought). E l progreso de Lope hacia La Dorotea es u n 
pro longado esfuerzo por establecer una "distancia e s té t i ca " respecto a 
su p rop ia v ida . 

Ins is t iendo en l a f u n d a m e n t a c i ó n remota sobre la experiencia auto­
b iográ f i ca , el c a p í t u l o I I , " L o p e and Elena O s o r i o " (pp. 21-47) recons­
truye el curso de aquellos amores con u n minucioso repaso de las fuen­
tes, a ú n n o exhaustas a pesar de su repet ido mane jo por los críticos. A 
t ravés de su compor tamiento y de sus desastrosas declaraciones proce-


