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seguramente, como los de Nueva York, a la 32 edicién; como sabemos,
el critico dominicano conocia sélo una edicién y por lo tanto todos los
ejemplares que vio eran iguales. Abreu Gémez no se refiere en su libro
mds que a dos ediciones. En la 1 edicién (marcada con el nim. 6,
pp- 20-21) consigna los 5 ejemplares que hay en México mds los de la
HSNY y PLNY mencionados antes por Henriquez Urefia. En la que
llama segunda edicién (marcada con el nim. 7) consigna los ejempla-
res de Schons y Goff, pero ya sabemos que estos dos ejemplares son
distintos. Es de suponer que al escribir su libro tuviera los ejemplares
de México a su alcance y consignara las diferencias, pero al referirse al
nim. 6 y dar la lista de los ejemplares de México, no dice que haya
diferencias entre ellos. Como he dicho, el fotograbado de la portada
que aparece en su libro pertenece a un ejemplar de la 32 edicién. Po-
driamos aventurar que la difusién geogrifica de estas ediciones corro-
boraria nuestra tesis clasificadora en cuanto a la precedencia. La 12 se
agotaria en Espafia, pasando luego a otros paises europeos; de la 22 lle-
garian algunos a América y muchos mds de la 3%, casi agotado ya el
mercado espafiol.

En todo caso, creo haber demostrado que en la ciudad mediterrdnea
de Barcelona, lejos del golfo de México, en el afio de 1693, se publi-
caron tres ediciones del Segundo T'omo de sor Juana Inés de la Crugz,
homenaje al saber, lirismo y hermosura de la Musa Décima.

GEORGINA SABAT DE RIVERS
Western Maryland College.

ACOTACIONES A EL JUGUETE RABIOSO
DE ROBERTO ARLT

El afio de 1926 es de notable importancia para la narrativa argen-
tina. En él aparecen Don Segundo Sombra, de Ricardo Giiiraldes; Los
desterrados, de Horacio Quiroga; y El juguete rabioso, de Roberto -Arlt.
La primera ofrece una original visién del mundo rural en la que coin-
ciden lo tradicional y lo moderno. Sus péginas tienen, muchas veces
exquisitez poemdtica. Se le han.sefialado muchos antecedentes, algunos
innegables, pero lo cierto es que con Don Segundo Sombra se abre y se
cierra un tipo de novela: el mundo que representa y la perfeccién que
logra la hacen inimitable.

Horacio Quiroga (1878-1937), consagrado como cuentista excelente
desde la publicacién de sus Cuentos de amor, de locura y de muerte
(1917) continuia su serie de pequefias obras maestras que culmina con
Los desterrados. Aqui vuelve sobre su tema reiterativo y siempre fecun-
do, que es la selva virgen e indémita, y la aventura, la soledad, la
reflexién amarga, la esperanza angustiante que en ella aguardan al hom-
bre. La influencia de Lugones, de Poe, de Maupassant, de Jack London,
de Kipling, se resuelven en una original narracién joven, producto de un
artista maduro. Luego viene el silencio. Ni Mds alld —la coleccién de
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cuentos publicada casi diez afios después en 1935— podrd competir con
aquel fruto de autenticidad artistica que es Los desterrados.

También en 1926 se publica El juguete rabioso, obra de un joven
que oficia como secretario de Ricardo Giiiraldes quien, cuatro afios
mayor, lo ampara por simpatia y porque reconoce su autenticidad, a
pesar de que su franqueza pueda a veces ser hosca y molesta. Ni la selva
ni la pampa serdn el foco de interés de este autor. Roberto Arlt mira
la ciudad.

El juguete rabioso no tiene el éxito inmediato y permanente de
Don Segundo Sombra, ni es objeto, como la obra de Quiroga, de un
homenaje en el que aparecen nombres consagrados como Lynch, Cap-
devilla, Ferndndez Moreno; pero dentro de sus limitaciones, tiene un
extraordinario valor: inicia una nueva etapa de la narrativa argentina,
la llamada narrativa moderna, en el sentido de que adelanta ciertos
rasgos que serdn dominantes, o al menos notables, entre los afios 40
y 60. En efecto, aunque su lenguaje sea dspero, carente de lirismo y
lleno, en cambio, de una pretendida y nunca alcanzada fidelidad colo-
quial, aunque nos presente una visién pesimista de la sociedad urbana,
éticamente deleznable, animicamente angustiada, sentimentalmente calcu-
ladora, esta obra de Arlt representa, junto a la unica y famosa de
Giiiraldes y a los mejores cuentos de Quiroga, el esfuerzo de inaugurar
la narrativa moderna argentina. Dentro de los limites de la obra arltia-
na esta novela es premonitora de las virtudes y defectos fundamentales
de toda la narrativa de este autor: Los siete locos (1929), Los lanza-
llamas (1931), El amor brujo (1932), El jorobadito (1933), coleccion
de cuentos y relatos, y El criador de gorilas, otro libro de cuentos, pero
algo diferente del resto de su obra. Aqui su experiencia en Marruecos
se une a la influencia de Las mil y una noches y a las sugestiones y el
arte que le son muy propiost.

Respecto al Juguete rabioso, objeto de este estudio, y cuyo primer
capitulo fue escrito cuando su autor tenfa 19 afios (1919), es interesante
referirse a la biografia. Cuando los bidgrafos de Arlt tocan su infancia
sefialan como caracteristicas la tristeza, la incomprensién de su padre,
inmigrante alemdn a quien no record6 jamds con carifio —no ocurre lo
mismo con su madre—, lo precario de sus estudios primarios que ter-

1 Todos los relatos de Arlt aparecieron durante 1935 y 1936 en los semanarios
El Hogar y Mundo Argentino, y en volumen en 1937. Ademds, realizé una intensa
labor periodistica especialmente como cronista policial en el periédico Critica y como
autor de Aguafuertes en El Mundo. Estas Aguafuertes porteiias —seccién con firma—
le dio gran popularidad y abrié camino a sus libros. En ellas se dan cita el humor,
muchas veces ciustico, la observaciéon aguda, un lenguaje altamente expresivo y la
manifestacién de un Buenos Aires —para él “la selva de ladrillo y cemento”— que
late a través de los episodios narrados o de los tipos descritos. De 1929 a 1932 Ro-
berto Arlt publicé casi todos los dias un aguafuerte. En 1935 viajé a Espafia; regreso
poco antes de la guerra y se conocieron sus Aguafuertes espaiiolas. En los ultimos
afios de su vida se dedicod al teatro: 300 millones (1933), Saverio el cruel (1936,
El fabricante de fantasmas (1936), Africa (1988), La isla desierta (1938), La ficsia
del hierro (1940), El desierto entra a la ciudad (1942), estrenada pdstumamente en
1953. En 1941 aparece Viaje terrible, no reeditado ni incluido en sus tres voliimenes
de Novelas completas y cuentos (1963).
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miné por abandonar en el tercer grado, la pobreza de la familia en un
Buenos Aires que seguia agranddndose inusitadamente. Infancia seguida
de una adolescencia que su hija Mirta sintetiza asi: “Ese muchacho que
se acepta como los demds y que provoca conflictos, no estard nunca a la
altura de lo que se espera de él, primero, y de lo que se le exige, des-
pués. Su fracaso, sin embargo, lo hard sentirse Cain frente a esa hermana
que, a pesar de su turberculosis, estudia, y frente a la madre que, frégil
y desposeida, ejerce la tirania de los débiles, hasta que por fin, harto de
ser testigo de cuanto su modo de ser en buena medida provoca, y mar-
cado por el odio contra el padre, se marcha definitivamente de la casa”2.

A los 16 afios se va a Cérdoba y trabaja duramente. A los 20' conoce
a Carmen Antinucci, con quien se casa. Ella trae veinticinco mil pesos
de dote y una tuberculosis que se mantiene secreta hasta después del
casamiento. Arlt pierde el dinero en malos negocios. En 1925 se halla
de vuelta en Buenos Aires con su mujer y su hijita, pobre y con los
manuscritos de El juguete rabioso que, con el patrocinio de Giiiraldes,
publica en 1926 la Editorial Latina en su Coleccién de autores noveles.

En el primer capitulos, “Los ladrones”, nos hallamos con un motivo
que se va a repetir insistentemente en la novela y en toda la produccién
posterior, y que refleja una de las pasiones del autor: inventar. Dice
Silvio Astier, el narrador protagonista:

La calurosa hora de la siesta pesaba en las calles, y yo, sentado en una ba-
rrica de yerba, discutia con Hipélito que aprovechaba los suefios de su
padre para fabricar aeroplanos con armadura de bambu. Hipdlito querfa
ser aviador, «pero debia resolver antes el problema de la estabilidad espon-
tdnea». En otros tiempos le preocupé la solucién del movimiento continuo
y solia consultarme acerca del resultado posible de sus cavilaciones.

Hipolito, de codos en un periédico manchado de tocino, entre una fiam-
brera con quesos y las varillas de <«la caja», escuchaba atentisimamente mi
tesis:

—El mecanismo de un «relé» no sirve para la hélice. Ponele un motor-
dto eléctrico y las pilas secas en «fuselaje».

—Entonces, como los submarinos. ..

—¢Qué submarinos? El tinico peligro estd en que la corriente te queme
¢} motor, pero el aeroplano va a ir mas sereno y antes de que se te des-
carguen las pilas va a pasar un buen rato.

~Che, ¢y con la telegrafia sin hilos no puede marchar el motor? Vos
tendrias que estudiarte ese invento. ;Sabes que seria lindo?

Mads adelante nos sorprendemos con el huevo y la camiseta explosi-
vos (cap. I), con el sefialador automatico de estrellas fugaces (cap. III),
con la miquina que escribe en caracteres de imprenta lo que se le
dicta, con un nuevo tipo de mortero de trinchera (cap. III), etc.

Esta pasién por ser inventor que Arlt tuvo desde nifio fue en aumen-
to. Adolescente, la manifiesta en El juguete rabioso, y treintafiero, cuan-
do descubre o cree descubrir que el teatro serd su mejor medio de

2 Mirta ARLT, Prologo a Novelas completas y cuentos, 3 ts., Buenos Aires, 1963;
la ata, t. 1, p. 20. También en este tomo se incluye E! juguete rabioso; citamos
por esta edicién.
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expresion. Quiere hacerse rico, muy rico, para poder brindar grandes
especticulos, con un montaje de su propia invencién. Quiere salir de
pobre inventando. Vuelto de Espafia insistird, con su bagage de auto-
didactismo mds que con s6lidas bases cientificas; ya en 1934 habia pa-
tentado un procedimiento para fabricar medias gomificadas, “medias
con punteras y talén reforzado con caucho o derivados”. Llegé a instalar
un laboratorio en Lants pero el invento no tuvo buen éxito. Sin em-
bargo, Arlt persevera al grado de que en 1942, el afio mismo de su
muerte, resuelve seguir insistiendo. No podemos menos que recordar
este pasaje de El juguete rabioso, novelesco y autobiografico a la vez:

No me importa no tener traje, ni plata, ni nada —y casi con vergiienza
me confesé. Lo que quiero es ser admirado de los demds, elogiado de los
demas. jQué me importa ser un perdulariol Eso no me importa... Pero
esta vida mediocre... Ser olvidado cuando muera, esto si que es horrible.
jAb, si mis inventos dieran resultado! Sin embargo algun dia me moriré, y
los trenes seguirdn caminando, y la gente ir4 al teatro como siempre, y yo
estaré muerto, bien muerto... muerto para toda la vida (p. 104).

Otro aspecto interesante para juzgar El juguete rabioso es el influjo
de la novela de folletin, aparente, primero, en la eleccién de cierto
tipo de temas y luego a través de una especial técnica novelistica®. La
novela de folletin es dgil, superficial y carente de complicaciones psico-
logicas. Predomina la intriga, que arrastra a los personajes y al lector.
No importa tanto la fidelidad histérica —pensamos en Alejandro Dumas
(Los tres mosqueteros, El Conde de Montecristo) o en Eugenio Sue (Los
misterios de Paris, Los siete pecados capitales)— cuanto la presentacién
de héroes audaces, simpdticos, bondadosos, siempre dispuestos a una
nueva aventura de la cual seguramente saldrdn triunfantes.

No hay duda alguna de que Arlt era un gran lector de novelas folle-
tinescas y “por entregas”. Lo dice en El juguete, narracién en primera
persona y con tanto sabor de autobiograffa. Bastan como ejemplos la
apertura del libro, cuando nos cuenta que, chiquillo de catorce afios, se
inicia en la “literatura bandolera” bajo el patrocinio de un vecino
andaluz, viejo zapatero remendén; o cuando, con sus amigos, forma el
“Club de los caballeros de la media noche” para planear y cometer una
serie de robos; o cuando nos contagia la tensién del episodio en que la
policia casi descubre al amigo que viene a refugiarse en su casa*. A esto
hay que afiadir el sentimentalismo, tan propio de este tipo de novela.
Veamos entre otros, un pasaje que lo hace patente:

Envidiaba a los caddveres en torno de cuyos féretros sollozaban las mu-
jeres hermosas, y al verlas inclinadas al borde de los atatides se sobrecogia
dolorosamente mi masculinidad.

3 Vale la pena sefialar la coincidencia de Arlt y Quiroga en la atencién que
prestan al folletin y, en general, a las formas populares de la literatura, a diferencia
de Giiiraldes, mas refinado en sus gustos literarios.

+ No olvidemos que en esta misma novela llama a la extensisima Virgen y Madre
de Luis de Val (1867-1930) “novel6n truculento”, ni que dice que el mercado de
Caballito le recuerda los mercados de las novelas de Carolina Invernizio (1860-1916),
Los misterios de Florencia, Crimenes sin castigo.
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Entonces hubiera querido ocupar el suntuoso lecho de los muertos,
como ellos ser adornado de flores y embellecido por el suave resplandor
de los cirios, recoger en mis ojos y en la frente las ldgrimas que vierten
enlutadas doncellas (p. 119).

También hallamos muchas veces la evocacién del protagonista de
las extensas Aventuras de Rocambole, de Pedro Alejo, Vizconde de
Ponsén du Terrail (1829-1871), autor también de Los caballeros de la
noche, Los dramas de Paris, etc. Cita textualmente a Rocambole cuan-
do, sin que nada lo haga prever, el protagonista piensa en traicionar al
“Rengo” que ha confiado en él.

En realidad —no pude menos de decirme— soy un locoide con ciertas
mezclas de pillo; pero Rocambole no era menos: asesinaba... yo no asesino.
Por unos cuantos francos le levanté falso testimonio a ‘papd’ Nicolo y lo
hizo guillotinar. A la vieja Fipart que le querfa como una madre la estran-
guld y matd... maté al capitdn Williams a quien él debia sus millones y
su marquesado. ¢A quién no traiciond éI?

De pronto recordé con nitidez asombrosa este pasaje de la obra:

“Rocambole olvidé por un momento sus dolores fisicos. El preso cuyas
espaldas estaban acardenaladas por la vara del Capataz, se sintié fascinado:
parecidle ver desfilar a su vista como un torbellino embriagador, Paris, los
Campos Eliseos, el Boulevard de los Italianos, todo aquel mundo deslum-
brador de luz y de ruido en cuyo seno habia vivido antes’.

Pensé:

—aY yo?... gvo seré asi...?, ¢no alcanzaré a llevar una vida fastuosa
como la de Rocambole? (pp. 146-147).

Conviene recordar que en la década del treinta, Rocambole era un
personaje tan popular que hubo en Buenos Aires una larguisima adap-
tacién radiofénica de sus aventuras.

A través de todo el libro se encuentra el desaliento, la frustracién, el
intento fallido, la abulia frente de toda tarea ordenada. Contradictoria-
mente, siempre algo o alguien se encarga de recordar al protagonista
su obligacién ineludible; la madre con su monétono y triste: “Tenés
que trabajar, Silvio”, la falta del padre, la presencia de la hermana estu-
diante y enferma, la deficiente economia familiar que hace la vida
miserable. Y luego, el trabajo en una libreria de compra y venta, donde
hacia de dependiente, mandadero y sirviente. Asi lo vemos acompafar
por la calle, a su inescrupuloso patrén:

Un dandy a quien rocé con la cesta me lanzé una mirada furiosa; un
rubicundo portero uniformado desde temprano con magnifica librea y
brandeburgos de oro, observéme irdénico, y un granujilla que pasé, como
quien lo hace inadvertidamente, dio un puntapié al traseto de la cesta, yla
canasta pintada rojo rdbano, impddicamente grande, me colmaba de ri-
diculo.

1O, ironia! 1y yo era el que habia soflado en ser un bandido grande
como Rocambole, y un poeta genial como Baudelaire! (p. 78).

También revela la envidia que le suscita el sentirse sirviente mise-
rable e insignificante frente a una pareja que se muestra en la penumbra
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de un balcén iluminado: adolescentes como él pero felices y sin la car-
ga de la pobreza. Cuenta la hiriente humillacién que sufrié al ser
palpado por don Gaetano, el librero sui generis que le toco en suerte
como patrén, y que quiso cerciorarse de si escondia libros robados bajo
la ropa. Hasta el escenario se vuelve tenebroso y fantasmagérico, paisaje
paralelo del estado de un alma atormentada:

Entonces me detenfa a conversar con los pilotos de las chatas que se
burlaban de mis ofrecimientos, a veces asomaban a responderme de las hu-
meantes cocinas, rostros de expresiones tan bestiales, que temeroso me
apartaba sin responder, y por los bordes de los diques caminaba, fijos los
ojos en las aguas violentas y grasientas que con ruido gutural lamian el
granito. Estaba fatigado. La visién de las enormes chimeneas oblicuas,
el desarrollarse de las cadenas en las maromas, con los gritos de las ma-
niobras, la soledad de los esbeltos mastiles, la atencién ya dividida en un
semblante que asomaba a un ojo de buey y a una lingada suspendida
por un guinche sobre mi cabeza, ese movimiento ruidoso compuesto del
entrecruzamiento de todas las voces, silbidos y choques, que mostraba tan
pequefio frente a la vida, que yo no atinaba a escoger una esperanza

(p. 118).

De aqui a pensar en el suicidio hay un paso, y con el intento de
suicidio del protagonista termina el tercero de los cuatro capitulos que
componen la novela. No soluciona nada: por el contrario, sirve soélo
para su abatimiento y para mayor desamparo de su familia. Cuando
se acuerda de Dios no sabemos si es con el afdn de creer en una fuerza
superior bondadosa, para negarlo (“Miseros, no tenemos un Dios ante
quien postrarnos y toda nuestra pobre vida llora”), o para diluirlo en
impreciso panteismo.

Cuando se decide a traicionar al Rengo —el sérdido personaje de
los bajos fondos que ha confiado en él como se confia en un cémplice,
en un amigo— Silvio Astier se compara con Judas (el cuarto y ultimo
capitulo se ttula “Judas Iscariote”). En su angustia piensa en ser tan
“hermoso” como Judas. Comete una traicién, no cobra sus treinta mo-
nedas de plata, y cuando se le pregunta el porqué de su indigna accién
s6lo sabe responder:

—Es cierto... Hay momentos en nuestra vida en que tenemos necesi-
dad de ser canallas, de ensuciarnos hasta adentro, de hacer alguna infamia,
yo qué sé. .. de destrozar para siempre la vida de un hombre... y después
de hecho eso podremos volver a caminar tranquilos (pp. 153-154).

El itinerario de esta alma torturada se exhibe sin escrapulos. La vida
puerca fue el primer sugeridor titulo pensado para esta novela. Hay
una delectacién perversa, un sentimiento masoquista que emerge de las
vicisitudes del protagonista y que se acrecienta con el pasar de los dias,
de los desesperanzados dias de Silvio.

En este libro, la mujer es la madre, verdadera alma en pena, o la
hermana que apenas si se menciona, como ejemplo de padecimiento
y estudio, o el ensuefio erdtico matutino:



NRFH, XXII1 NOTAS 407

Y aunque el deseo de mujer me surge lentamente, yo desdoblo los actos
y preveo qué felicidad seria para mi un amor de esa indole, con riquezas y
gloria; imagino qué sensaciones cundirian en mi organismo si de un dia
para otro, riquisimo, despertara en ese dormitorio con mi joven querida
calzdndose semidesnuda junto al lecho, como lo he visto en los cromos de
los libros viciosos (p. 90).

También la esposa regafiona y pendenciera siempre al acecho del
marido y dispuesta a molestarlo. Las reyertas entre don Gaetano y dofia
Maria, o la del matrimonio Naidath, descritas en detalle, inclinan al
lector a pensar en un autor desengafiado del matrimonio o, por lo me-
nos, de las costumbres y usos que le rodean. Por momentos, aparece
como una convencién més de la sociedad burguesa desdefiable.

En ocasién de presentar unas breves “historias del arrabal”, en boca
del singular Rengo, nos dice el protagonista que todas sus narraciones
eran “‘monotonas, oscuras y sanguinosas”’, y por las muestras que se nos
ofrecen, evidentemente lo eran. Pero si tuviésemos que adjetivar El ju-
guete rabioso entero, dejando de lado el ultimo calificativo del pdrrafo
anterior, nos decidiriamos por llamarlo “mondtono”, “oscuro” vy, sin
embargo, interesante. Interesa tanto como una vida que va desplegando
sus complicados y reiterados pliegues, en un plano sin mayores alti-
bajos, que a veces parece decaer. A pesar de ello el relato contintia y
el lector, en ciertos episodios, se identifica con singulares estados
animicos. Sin duda se trata de una novela que encierra la queja y el
grito de un desesperado, de un idealista desafortunado, en el que se da
una mezcla de ingenuidad esperanzada, de desilusién y frustracién ante
hechos a veces pequefios, pero cuya sucesién forma la vida, la novela
de la vida. No en balde el libro trae a cuento nombres como los de
Baudelaire, Dostoievsky y Baroja y los califica como los mejores autores.

En El juguete rabioso, si bien hay mucho del pesimismo romdntico
de Baudelaire, mucho de la tumultuosa y apasionada rebelién del
autor de Humillados y ofendidos, mucho mds hay de un escritor de
su misma lengua, como es Pio Baroja. Roberto Arlt, menos culto,
menos cuidadoso que el autor de El mundo es ansi, revela sus mis-
mas preocupaciones —pienso en la trilogia La lucha por la vida: “La
busca”, “Mala hierba”, “Aurora roja”’— y a veces sus mismas reacciones,
aunque, en otros aspectos, ambos autores se distancien notablemente. En
otras palabras, vale la pena no olvidar la impresién que la lectura del
gran novelista espafiol dejé en Roberto Arlt; por lo menos a nosotros
nos parece evidente.

No hay en El juguete rabioso prolongadas explicaciones sobre el es-
cenario, los personajes, o la sociedad que éstos representan; todo eso
brota del relato mismo. La realidad psicolégica queda expuesta con
todos sus altibajos, sin acondicionamientos ni reacondicionamientos de
ninguna especie, fragmentaria, desconcertante. Asi El juguete rabioso,
y luego toda la produccidn novelistica de Roberto Arlt, sabe mostrar
con una lengua pobre en recursos pero vigorosa y muy personal, la ori-
ginal situacién de muchos habitantes de esa gran urbe que es Buenos
Aires donde se hacia notar —en la década del 20 mds que en la del 70—
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el inmigrante con su familia, a veces extranjera, a veces acriollada, otras
nativa. La novela, sin embargo, no se queda en el pintoresquismo ni
en el simple cuadro de costumbres; los rebasa para universalizar las
situaciones, sin olvidar las raices profundas que tienen en €l ambiente
urbano y bonaerense.

Hemos dicho arriba que la presencia de la novela de folletin en El
jueguete —presencia que se extiende a la mayor parte de la narrativa
de Arlt— se aprecia a través de ciertos tipos de temas tratados y en una
especial técnica novelistica. Asf, no podemos callar ciertos rasgos cuando
hablamos de la técnica o de la organizacién de su novela, en este caso,
de El juguete rabioso. Ain hoy, cuando pensamos en novelistas, se nos
ocurre imaginar a Cervantes enarbolando su péfiola, a Flaubert estu-
diando el trayecto a recorrer por uno de sus personajes en una casa de
arquitectura compleja, o a Baroja que, desde su gabinete, afiora aven-
turas que él no puede correr y que adscribe a los caracteres que crea.
Flaubert y Baroja tuvieron el tiempo, el otium eum dignitate —aunque
es posible que no participaran de esta afirmacion—, para poder trabajar
en sus novelas. Cervantes lo tuvo de muy otra manera. El caso de Arlt
es muy distinto. Dirigiéndose a los interesados por su procedimiento
técnico novelistico, afirma una verdad tan vieja como el mundo: Cuan-
do se tiene algo que decir, se escribe en cualquier parte..., y agrega
Dios o el diablo estdn junto a uno dictdndole inefables palabras. Mas
explicitamente afirma:

Me atrae ardientemente la belleza. (Cudntas veces he deseado trabajar
una novela, que como las de Flaubert, se compusiera de panordmicos lien-
zos...! Mas hoy, entre los ruidos de un edificio social que se desmorona
inevitablemente, no es posible pensar en bordados. El estilo requiere tier-
po, v si yo escuchara los consejos de mis camaradas, me ocurriria lo que
les sucede a algunos de ellos: escribiria un libro cada diez afios, para to-
marme después unas vacaciones de diez afios por haber tardado diez aftos
en escribir cien razonables paginas discretas®.

Descontemos las exageraciones y quedémonos con lo realmente vi-
lido: admiracién por Flaubert, conciencia de la crisis social, preferencia
por la creacién impulsiva sobre el moroso estilo cuidado. En efecto,
Arlt vivié torturado y de prisa; escribié también de prisa, no sélo su
obra de periodista, sino también la otra, que tuvo que seguir el ritmo
con que se escribe una apresurada nota en la redaccién de un diario.
Sin embargo, se tenia fe y hasta vanidosamente declara: “El porvenir
es triunfalmente nuestro”, no sin antes afirmar que ‘“‘crearemos nuestra
literatura, no conversando continuamente de literatura, sino escribiendo
en orgullosa soledad libros que encierren la violencia de un cross a la
mandibula”,

El cross también se hace patente en la estructura de la novela, de
las novelas. Bien sabemos que desde el punto de vista y debido a la
reiteracion de los personajes y a la unidad de la accidén podemos afir-

5 RoBerto ARLT, “Palabras del autor”, Los lanzallamas, Novelas completas y
euentos, t. 2, pp. 9-10.



NRFH, XXIII NOTAS 409

mar que El juguete rabioso, Los siete locos, y Los lanzallamas forman
una sola narracién extensa.

Si nos limitamos a El juguete rabioso queda muy a la vista que se
compone de cuatro relatos independientes que se corresponden con los
cuatro capitulos que sefiala el autor: “Los ladrones”, “Los trabajos y
los dias”, “El juguete rabioso” y “Judas Iscariote”. El nexo esta dado
por el protagonista tnico; la disociacidn, por la autonomia argumental
de esos cuatro capitulos. Esta serie de capitulos serd reemplazada por
una estructura novelistica articulada en Los siete locos, sin que ello
implique un mayor valor artistico de este libro respecto del primero.

El protagonista de El juguete rabioso, Silvio Astier, alias el Rubio,
narra sus cuitas en primera persona. Es indudable que esto subraya el
valor autobiografico de la obra y que, desde el punto de vista de la es-
tructura, resulta de vital importancia en la cohesién de cada uno de los
cuatro relatos, como en la mis endeble unidad de los cuatro dentro de
un conjunto mayor.

Se trata de una novela de tipo abierto en que la trama se va haciendo
al compds de las andanzas de los personajes. El tono autobiografico la
salva de la fragmentacién comun en la novela de folletin. Las desapari-
ciones subitas de personajes que se proyectaban como primeras figuras,
o la repentina importancia que adquieren los segundones, comtn todo
ello en la novela popular de tan amplio publico en aquel tiempo, pier-
den aqui valor para dar realce a la pareja Silvio-Rengo.

Gonzéalez Lanuza llega a pensar en un “influjo subconsciente” de
Don Segundo Sombra sobre El juguete rabioso y al respecto recuerda
que, a pesar de las diferencias, se trata de dos libros “rigurosamente con-
temporianeos”’. Pensando siempre en la pareja Giiiraldes-Arlt y en las
consecuentes de maestro-discipulo y de Don Segundo-el Rengo, el cri-
tico apunta:

El Rengo, picaro afabilisimo, del cual se podia esperar cualquier fa-
vor y también alguna trastada, ha descendido del riesgo abierto de la so-
ledad pampeana, donde se incuba el callado coraje viril, al solapado entre-
vero suburbano donde la astucia es mais eficaz; del arreo de haciendas chu-
caras al cuidado de los matungos de feriantes. Del jinete sélo le resta el
litigo para imponer orden en e] aburrimiento de los jamelgos. Del senten-
cioso decir gauchesco, la chuscada arrabalera que comadres y puesteros
celebran. Pero en el fondo su tipo de autenticidad es idéntico, y es con €l
con el que acaba por simpatizar el lector; sin esta simpatia imprescindible
no podria lograrse el efecto dramitico buscado. Porque afirmaba esa parti-
cipacién simbiotica: el Rengo-Silvio, Don Segundo el Ahijado, ambas se
quiebran con opuesta simetria. Cuando Don Segundo va perdiéndose a lo
lejos, el Ahijado paladea un anticipo de su propia muerte con dicho bien
campesino: Me fui como quien se desangra, que inmortaliza esa filial amis-
tad. En cambio, e] vinculo el Rengo-Silvio va a quebrarse con una trai-
ciéns,

Dejaremos para otro momento la cantidad de sugerencias que brotan
del parrafo transcrito. Digamos simplemente que para estudiar acaba-

8 EpUARDO GONZzALEZ LANuzZA, Roberto Arlt, Buenos Aires, 1971, p. 8l.
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damente la estructura de El juguete rabioso hay que tener en cuenta
como elemento precioso de comparacién la estructura de la famosa, di-
fundida y popular novela de Giiraldes.

Si consideramos las otras dos narraciones de la trilogfa veremos que
Los siete locos y Los lanzallamas aparecen unidas por un engarce obvio.
En esto y, en general, en lo que a composicion se refiere, Arlt nos hace
recordar al ya nombrado Ponsén du Terrail o a algin otro maestro
del folletin, que dejaban total lugar a la fragmentacion, la arbitrarie-
dad, la improvisacién. Gonzidlez Lanuza afirma que “la accién se des-
arrolla en una extensa funcién de guifiol, a veces de gran guiiiol,
de trascendentes intenciones, pero guifiol al fin”. A esta didfana inter-
pretacién cabe acotar que, en cuanto a estructura, el guifiol tiene carac-
teristicas que le son propias.

En novelistas cuya imaginacién trasciende permanentemente la vida,
en Roberto Arlt —que nifio de tercer grado de escuela primaria, se
atrevia a invitar por escrito a su maestra para escapar juntos al mar,
en su barco pirata— la estructura de los relatos es siempre mds bien
consecuencia del correr de la accidon que de un plan muy elaborado.
Confirmamos asi, una vez mds, la importancia del contenido del relato
que muchas veces condiciona una estructura.

CARLOS ORLANDO NALLIM
Universidad Nacional de Cuyo.



