NOTAS

GONGORA Y UN MITO CLASICO

Hay poetas que descubren nuevos caminos y otros que exploran
territorio abierto. Garcilaso descubrié una nueva direccién para la
poesia espafiola y después vinieron generaciones de poetas que explo-
raron sus posibilidades expresivas. Luis de Goéngora es uno de los ex-
ploradores mds importantes de la poesia espaifiola. Un aspecto funda-
mental de su genio consiste, no en haber descubierto nuevos temas, ni
en haber usado técnicas originales, sino mds bien en su visién perso-
nal y su inimitable ingenio, cualidades que llevaron la tradicién rena-
centista a nuevas y controvertibles alturas. Es precisamente este espiritu
de exploracion lo que hace posible la originalidad mds grande de
Goéngora que es, segun el importante libro de A. Collard, su “afirma-
cién de una poesfa intimista y personalista”.

Una de las convenciones que Géngora hered6 fue la alusién fre-
cuente a la mitologia cldsica. La tradicién se enriquecié enormemente
en sus manos y su genio innovador introdujo también la inversién
burlesca del idealismo tradicional. El afin de encontrar siempre nue-
vos modos de expresarse llevaba, no sélo a lo que para muchos han
sido excesos, sino también hacia la parodia®. De modo que, uno de los
maestros de la lirica petrarquista es al mismo tiempo el autor de dos
sardénicos —y brillantes— romances de Hero y Leandro.

Esta “tradicionalidad original” se puede ver de una manera muy
clara en Gongora en relacién con un mito clasico. El mito de la caida
de Icaro atrajo a gran numero de poetas del renacimiento, la mayo-
ria italianos y espaiioles. Vieron en la figura de Icaro lo totalmente
opuesto a lo que habian visto los poetas cldsicos, para quienes el hijo de
Dédalo habia simbolizado el castigo a la temeridad o a la desobedien-
cia®. Los poetas del renacimiento preferian ver en ¢l un ejemplo de la
ambicién humana premiada con la inmortalidad, como lo expres6é pri-
mero jacopo Sannazaro* hacia finales del siglo quince; Tansillo, Tasso

1 ANDREE COLLARD, Nueva poesia; conceptismo, culteranismo en la critica espaiiola,
Madrid y Waltham, Mass., 1967, p. x.

2 Para Borges, “The baroque is that style which deliberately exhausts (or trics
to exhaust) its possibilities and borders on its own caricature”. Cit. en la introduccién
a Labyrinths: Selected stories and other writings, ed. by Yates & Irby, New York, 1964.

3 Preparo un libro sobre el tema de Icaro en Espafia que tratard en detalle la
tradicién clasica. Algo hay sobre el tema en RoBERT VIVIER, Freres du ciel, quelques
aventures poétiques d’Icare et de Phaéthon, Bruselas, 1962.

4 Icaro cadde qui: queste onde il sanno, / che in grembo accolser quella audaci
penne; / qui fini il corso, e qui il gran caso avvenne / che dard invidia agli aitri clie
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y otros italianos siguieron a Sannazaro®, y la tradicién se trasladé a
Espafia con Garcilaso, cuyo soneto XII es la primera expresion espa-
fola de esta admiracién por la audacia del joven volador:

Si para refrenar este deseo
loco, imposible, vano, temeroso,
y guarecer de un mal tan peligroso,
que es darme a entender yo lo que no creo,
no me aprovecha verme cual me veo,
o muy aventurado o muy medroso,
en tanta confusién, que nunca oso
fiar el mal de mi que lo poseo,
¢qué me ha de aprovechar ver la pintura
de aquel que con las alas derretidas
cayendo, fama y nombre al mar ha dado,
y la del que su fuego y su locura
llora entre aquellas plantas conocidas,
apenas en el agua resfriado?¢

Después vinieron Cetina, Aldana, Acufia, Hurtado de Mendoza, Herre-
ra y Cervantes, entre otros espafioles y portugueses’.

El mito de fcaro parece haber ejercido una atraccion particular en
Luis de Gongora. Tal vez haya habido algo en su vida, tan persisten-
temente marcada por la ambicion y el fracaso, que contribuyd a tal
fascinacion, pero de todos los poetas de la época ninguno ha encon-
trado la figura de Icaro tan tentadora y sugestiva. En la obra de He-
rrera y Villamediana se pueden encontrar referencias bastante frecuen-
tes al mito, pero no la gama de actitudes ni las ingeniosas complejidades
de visién y de expresion que inspiré en el poeta de Cordoba. En un
mundo poético poblade de imdgenes de vuelo y bruscos cambios de
fortuna, Icaro ocupa un puesto importante.

Uno de los disfraces con que Icaro aparece en la poesia, tanto cla-
sica como renacentista, es el del artista que quiere abandonarse a su

verranno. | Aventuroso e ben gradito affanno, / poi che, morendo, eterna fama
ottenne! / Felice chi in tal fato a morte venne, / c'un si bel pregio ricompensi il
danno! / Ben po di sua ruina esser contento, / se al ciel volando a guisa di colomba, /
per troppo ardir fu esanimato e spento; / et or del nome suo tutto rimbomba / un
mar si spacioso, uno elemento! / Chi ebbe al mondo mal si larga tomba? (Jacoro
SANNAZARO, Opere volgari, Bari, 1961, p. 195).

5 TansiLLo, Il canzoniere, t. 1 (Napoli, 1926), pp. 4, 5-6 y 164, The Oxford book
of ltalian verse, 2 ed., Oxford, 1952, p. 202; FascieLLo, apud MICHELE RICCIARDELLO,
“Il mito de Icavo e la correlazione”, en RNo, 8 (1967), p. 287; TorQuatro Tasso, Rime,
Bologna, 1900, p. 345; CASTELLANI, Rime diverse, t. 1, Venecia, 1549, p. 51, también
publicado por JosepH G. FuciLra, “Etapas en el desarrollo del mito de Icaro en el
Renacimiento y en el Siglo de Ovo”, en “Superbi colli” e altri saggi, Roma, 1963,
pp. 45-84; Caro, Rime, Venecia, 1757, p. 95; GUARINI, Rime, Venecia, 1598, f. 64v.

6 GARCILASO DE LA VEGA, Obras completas, ed. Elias Rivers, Madrid, 1964, p. 14.

7 G. pE CETINA, Obras, ed. Hazaflas y la Rua, Sevilla, 1895, p. 17; ALpaNa, Poe-
stas, Madrid, 1957, p. 7; Acufa, Varias poesias, Madrid, 1954, p. 361; Hurtavo, BAE,
t. 32, p. 88; HrrreRra, Poesias, ed. ‘Garcfa de Diego, Madrid, 1962, pp. 16, 55, 90 y
108, y Rimas inéditas, ed. J. M. Blecua, Madrid, 1948, pp. 89 y 114; CERVANTES, Obras
completas, ed. Schevill y Bonilla, t. 3, Madrid, 1918, p. 14.
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musa pero teme el fracaso si intenta temas muy elevados. En el caso
de una mujer que quiere inmortalizar, le asombran su belleza tan
brillante e inefable, y en el caso de un personaje noble que honra, su
gran valor o entendimiento, de los que su pluma es indigna. Herrera
recurre varias veces al mito para expresar esta petitio humilis. En una
ocasion, por ejemplo, se dirige a don Alfonso Pérez de Guzmdn, duque
de Medina:

Antes pensara, alcando osado el vuelo
por la inmensa region de vuestra gloria
sin perder el dichoso atrevimiento,
entre los puros astros que orna el cielo
con cercos de lumbroso movimiento
vuestra insigne memoria
entrelazar, negando la victoria
del claro nombre al tiempo desdefioso;
mas, aunque el valor vuestro y su grandeza
no admiten de mis versos la rudeza,

y de fcaro el suceso peligroso

me vuelva temeroso,

y el riesgo a que me obligo atento veo,
no puedo contrastar a mi desseo8.

Dentro de la misma tradicién se encuentra esta décima de Gongora:

Por mis dafios que presumas,
vuela, Icaro espariol,
que al templo ofreces del Sol
en poca cera tus plumas.
Blanco timulo de espumas
haga el Betis a tus huesos;
que sus gloriosos excesos,
si de mi Musa los fias,
los venerardn los dias
en los dlamos impresos.

(MiLLE, 152)9

Gongora evoca el mito con su acostumbrada economia verbal que, en
este caso, exige la brevedad de los octosilabos. Con unas pocas alu-
siones nos recuerda la esencia del cuadro de fcaro. Los “gloriosos ex-
cesos” expresan de una manera muy concisa el sentimiento de mu-
chos poetas de la época al considerar el mito. Al contrario del poeta
aludido por Horacio en sus famosos versos:

8 BAE, t. 32, p. 315.

9 Todas las referencias pertenecen a Luis DE GONGORA, Obras completas, ed.
MLk, 62 ed., Madrid 1967. En adelante citaré al editor mds ntimero del poema, o
pdgina en las obras de mayor extension. Los textos de las Soledades corresponden
a la edicién de Damaso Alonso; los sonetos a Sonetos completos, ed. B. Ciplijauskaité,
Madrid, 1969; y las letrillas a Letrillas de Luis de Gdngora, ed. Robert Jammes, Pa-
ris, 1963.
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Pindarum quisquis studet aemulari,
TIule, ceratis ope Daedalea
nititur pinnis vitreo daturus

nomina ponto. (Odas 1V, 2)

Gongora anima a este joven a pensar, no en los peligros, sino en la
inmortalidad que pueden traer los esfuerzos artisticos. kixpresando una
gran confianza, el poeta parece asegurar a su compafiero andaluz que
tendra fama si sigue su propia musa.

fcaro no es la unica figura mitoldgica en la décima. Tal vez sea
el rfo, en que puede caer este joven, lo que sugiere la historia de Fae-
tén que termind su ardiente carrera en el Po, pero cuando llegamos
a los alamos del ultimo verso (las hermanas de Faeton, que lloraban
su muerte, fueron convertidas en ilamos, segun Ovidio, Metamorfosis,
II, 345-346) es claro que los dos mitos, asociados antes en Tansillo y
Garcilaso, estan entrelazados!®. La mezcla de mitos, no siempre delibe-
rada, fue un rasgo cada vez mas frecuente de esta poesia, que encon-
tramos sobre todo en Lope de Vegall.

Probablemente el poema més conocido de Gongora dentro de la
tradicion de Icaro es este soneto:

No enfrene tu gallardo pensamiento
del animoso joven mal logrado
el loco fin, de cuyo vuelo osado
fue ilustre tumba el himido elemento.
Las dulces alas tiende al blando viento,
y sin que el torpe mar del miedo helado
tus plumas moje, toca levantado
la encendida regién del ardimiento.
Corona en puntas la dorada esfera
do el pdjaro real su vista afina,
y al noble ardor desdtese la cera;
que al mar, do tu sepulcro se destina,
gran honra le serd, y a su ribera,
que le hurte su nombre tu riiina.

(MrLLg, 241)

Como el poema anterior, ¢ste es una exhortaciéon a la confianza. La
persona a quien se dirige el poeta debe olvidar, como lo habia hecho
la persona del soneto de Garcilaso, los peligros ejemplificados en la
historia de fcaro y pensar en la gloria, aunque sea poéstuma. La aven-
tura —y no estd claro si es erotica o artistical’— puede traer el desastre
pero trae también la inmortalidad. Como lo habia expresado Tansillo,
“I'honor fia eterno se mortal ¢ il salto”.

10 Para Tansillo cf. supra, nota 5; para Garcilaso, cf. supra, p. 89.

11 Véase LoPE DE VEGA, Obras completas, ed. Jos¢ Manuel Blecua, Barcelona,
1969, pp. 747 s. y 857.

12 Ciplijauskaité nota que varios epigrafes indican la posibilidad que el poema
se dirija a don Luis Gaytdn de Ayala, poeta. R. JamMEs (Etudes sur Ueeuvre poétique de
Gongora, Bordeaux, 1967, p. 361) lo trata como un soneto de amor. La relacién entre
el poeta y el amante es el tema de unas paginas muy interesantes de GABRIEL CELAYA,
Exploracion de la poesia, Barcelona, 1964, pp. 15-88.
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Como en muchos otros poemas de la misma tradicién, no se men-
ciona el nombre de Icaro. Con referencias elipticas a detalles bien co-
nocidos, el poeta habla directamente al joven como si éste fuera el
mismo Icaro. En este soneto el uso de la elipsis se lleva a extremos.
El mar es “humido elemento”, sinécdoque bastante frecuente en Goén-
gora pero esta vez con un posible precedente de Sannazaro: ‘“‘un mar
si spacioso, uno elemento”. Otra expresion eliptica presenta el sol me-
diante una referencia mitoldgica: “dorada esfera / do el pdjaro real
su vista afina”, alusién a la creencia antigua de que el 4guila, ave de
Japiter, puede mirar directamente al sol sin cegarse. Las alusiones,
una sobre otra, forman un ingenioso tejido de hilos familiares.

Ll soneto es rico en hallazgos gongorinos. En el reverso de la
férmula acostumbrada “nombre al mar ha dado”, “puso al mar eterno
nombre”1%, Géngora anima a su interlocutor a quitarle al mar su nom-
bre, cambiindolo. Esta novedad es significativa. Las imdgenes de
competencia, a veces violenta, son frecuentes en la poesia de Gon-
gora. Un ejemplo de ello es €l soneto “Mientras por competir...”
(MiLLE, 228) donde, a pesar del tema nada violento, casi todas las
metaforas son de competencia agresiva —‘‘competir... en vano... me-
nosprecio. . . triunfa... desdén”, etc.

Géngora recuerda también algo que no todos los poetas del Rena-
cimiento parecen saber y es que, segiin una tradicién recogida por
Virgilio y otros, fcaro dio su nombre, no sOlo al mar, sino también a
una isla cercana (irénicamente, es el nombre de la isla el que ha per-
manecido hasta hoy). Otra originalidad de nuestro poeta es que a la
imagen consagrada del protagonista suspendido entre su alta meta y
el posible desastre, anade una observacién que acentda aun mis la
agonia de la situacion. En el verso 6, el mar, fuente de peligro, se
convierte en el mismo miedo, congelado. El verdadero peligro para
el joven es el temor, o la falta de confianza, interpretacién que podria
tal vez aceptar un psicologo.

La tradicién del amante como victima de sus propios pensamientos
remonta cuando menos a Petrarca —'“Volo con l'ali del pensiero al
cielo...”14. Sigue en otros poetas, Tansillo, por ejemplo —“Vanimoso
mio pensiero...”1—, y se convierte en una constante de la poesia pe-
trarquista, asociada muchas veces, como en estas endechas de Hurtado
de Mendoza, con la figura de Icaro:

Pensamiento mio, y vos por locura.
no me deis tal guerra, Con alas deshechas
pues sois en la tierra vais dando ocasiones
de quien sélo fio; que vuestras canciones
que si en tal altura se vuelvan endechas [...].
no vais poco a poco Honrada y dichosa
quedaré¢ por loco es vuestra subida;

18 Cf. GARCILASO, soneto XII y G. pe CETINA, Obras, ed. cit., p. 17.
14 Canzoniere, ed. G. Contini, Torino, 1964, p. 186.
15 Véase el soneto “Amor m'impenna l'ale...”, Canzoniere, t. 1, Napoli, 1926,

p 4



NRFH, XXIII

NOTAS

pero la caida

muy més peligrosa.
¢Qué buen fin espera

quien va sin recelo

subiendo en el cielo

93

vencido el volar

daréis nombre al mar

que ha hecho mis ojos.
Y al luto después

traerds la venganza

con alas de cera?
De vuestros antojos

por mi, v la esperanza
y yo por los tres...16

Los versos iniciales de la comedia Las firmezas de Isabela demuestran
que esta tradicidén sigue viva en Goéngora:

¢De qué seno infernal, oh pensamiento,
o. por dénde has venido,
si de tus alas torpes huye el viento?

(MILLE, p. 709)

En la cancién “Qué de invidiosos montes...” (MiLE, 388), los pen-
samientos amorosos se ponen alas para llegar volando al lado de la
amada. Al final de Ia primera estrofa, donde el poeta expresa su tris-
teza a causa de la distancia que lo separa de su dama, dice “el noble
pensamiento / por verte viste plumas, pisa el viento’. La expresién
parece tan artificiosa que, si no fuera por el tono muy idealista del
poema, podria parecer irdénica.

En el romance “Minguilla la siempre bella...” (MiLLE, 84), el
amor de Gil por la bella pastora es expresado en claras, si bien vela-
das, alusiones al mito de Icaro:

Gil desde sus tiernos afios

aras le erigié devoto,
humildemente celando

tanto culto aun de si propio.
Profanélo alguna vez
pensamiento que, amoroso,
volando en cera atrevida

nadd, en desengafios loco.

La historia de TIcaro, que ocupa 53 versos en Ovidio, es ahora tan
familiar que bastan cinco palabras, “volando en cera atrevida / nadé”.

En estos versos brilla el genio burlén del pocta cordobés. En el
contexto de un amor entre personas con nombres tan rusticos como
Gil y Minguilla, y en un romance, no hay lugar para los altares y ritos
del amor cortés. Goéngora crea este ambiente convencional para des-
pués profanarlo con la intrusién de un pensamiento osado que cae
tan ingloriosamente al agua que, lejos de encontrar la muerte y la
inmortalidad, se bafia. La referencia al mundo de la mitologia ovi-
diana es irénica. La yuxtaposicidn Gil/Icaro enfrenta la convencién
literaria del amor como culto dificil y peligroso, con una situacion
real como es el amor entre dos pastores, y complica asi la estatura de

16 BAE, t. 32, p. 88.
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fcaro, que era, para los poetas anteriores, simbolo de aspiraciones amo-
rosas mas cortesanas.

En la letrilla “H4gasme tantas mercedes...” (MiLLE, 33), el poeta
suplica a sus pensamientos que no vuelen demasiado alto y que no
salgan de su casa; deben ser humildes y quedarse escondidos:

Hiagasme tantas mercedes,
temerario pensamiento
que no te fles el viento,
ni penetres las paredes.

(MILLE, p. 424)

En la primera estrofa el pobre amante amonesta a sus pensamientos
peligrosos con el ejemplo de Icaro:

Pensamiento, no presumas
tanto de tu humilde vuelo,
que el sujeto pisa el cielo,

y al suelo bajan las plumas:
otro barrié las espumas

del Mediterrdaneo Mar,
pudiendo mejor volar

que ti ahora volar puedes.

A veces es la esperanza del amante lo que causa su angustia, como en
esta letrilla:

1La vaga esperanza mia

se ha quedado en vago, ay tristel
1Quien alas de cera viste,

cuan mal de mi Sol las fia!

(MiLLE, 164)

Como en Herrera, el peligro vace en una dama cuyo nombre poético
es Sol. En la estrofa, Ia historia de Icaro informa el relato de las espe-
ranzas del amante, ahogadas, como en las endechas citadas de Hur-
tado, en sus propias lagrimas:

Atrevida se dio al viento

mi vaga esperanza, tanto,
que las ondas de mi llanto
infamé su atrevimiento,

bien que todo un elementoi?
de ldgrimas urna es poca.
¢Qué diré a cera tan loca,

o a tan alada osadia?

(MiLLE, p. 361)

17 Cf. supra, p. 91, “humido elemento” en el soneto “No enfrene...”.
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jQué maravilla de concisién! Aqui, y en otro caso que veremos, la
caida de fcaro traer4, no la fama de su nombre, sino el descrédito
(“infam6..."”). A Goéngora le encantan estas inversiones de la tradicion.

La mariposa tiene un largo abolengo como imagen del destino hu-
mano. Desde la antigiiedad cldsica la belleza y la fragilidad del insecto
han sugerido la fugacidad de las atracciones del mundo!8. La idea de
la mariposa fatalmente atraida a la llama tiene evidentes paralelos
con el mito de fcaro. Un soneto de Goéngora, que contiene unos ver-
sos magnificos, trata el tema de la mariposa pero con indicios de que
al mismo tiempo el poeta estd consciente del ejemplo de Icaro.

Mariposa, no sélo no cobarde,
mas temeraria, fatalmente ciega,
lo que la llama al Fénix aun le niega,
quiere obstinada que a sus alas guarde:
pues en su dafio arrepentida tarde,
del esplendor solicitada, llega
a lo que luce, y ambiciosa entrega
su mal vestida pluma a lo que arde.
Yace gloriosa en la que dulcemente
huesa le ha prevenido abeja breve,
jsuma felicidad a yerro sumo!
No a mi ambicidn contrario tan luciente,
menos activo si, cuanto mds leve,
cenizas la hard, si abrasa el humo.

(MiLLE, 372)

Soneto dificil con un tema muy frecuente en Géngora y sobre todo
asociado con Tcaro. En su admirable edicién de los sonetos de nuestro
poeta, B. Ciplijauskaité menciona un soneto del divino Herrera, “La
incauta y descuidada mariposa...” como parecido a éste de Géngoral®.
El cotejo sirve, no solo para mostrar la originalidad del cordobés, sina
también para reforzar la impresién de la contaminacién con la imagen
de Tcaro. La expresion “mal vestida pluma” ses nada mds una expresién
gongorina de la fragilidad de las alas del insecto o hay también una
reminiscencia del vuelo del hijo de Dédalo?

Hasta aqui, las diferencias sobre el tema de Icaro como simbolo
de un dilema existencial son bastante convencionales, aunque no faltan,
claro, abundantes muestras del ingenio innovador de Gongora. En la
tradicion de Garcilaso y Cetina, fcaro era la imagen del amante o ar-
tista —estos papeles a veces se confunden— osado pero desafortunado,

18 Cf. Petrarca: “Come talora al caldo tempo sole / semplicetta farfalla al lume
avezza | volar negli occhi per sua vaghezza, | onde aven ch’ella more, altri si dole”
(Rime, ed. N. Zingarelli, Bologna, 1963, p. 818) y Dante: ‘“‘angelica farfalla, / che
vola alia giustizia senza schermi” (Purgatorio, X, 121-122). Para un estudio de la
imagen de la mariposa en la poesia isabelina, en especial Edmund Spencer, véase
Don CAMERON ALLEN, ‘“Muiopotmos, or the fate of the butterflie” en su libro Image
and meaning, Baltimore, 1960, pp. 20-41.

19 B. CIPLIJAUSKAITE, op. cit., p. 236. El soneto en cuestién se encuentra en Rimas
inéditas, p. 59.
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que se alza en las alas de la inspiracién o en las prestadas de Cupido.
O bien, siguiendo a Petrarca, Icaro ha simbolizado la audacia de los
pensamientos o esperanzas amorosos. Hemos visto también indicios del
proceso de desmitificacién que sufre el panteén cldsico en esta época.
Pero en la obra de Gongora, sobre todo en una comedia, encontramos
una gama mucho més amplia de contextos en que aparece Icaro, mu-
chos de ellos sorprendentes o irénicos. Uno de los ejemplos mds im-
presionantes de la evocacién extravagante del mito es el soneto dedi-
cado al timulo construido por la ciudad de Ecija para conmemorar, €n
1611, la muerte de la reina Margarita, mujer de Felipe III:

fcaro de bayeta, si de pino
Ciclope no, tamafio como el rollo,
¢volar quieres con alas a lo pollo,
estando en cuatro pies a lo pollino?
¢Qué Dédalo te induce peregrino
a coronar de nubes el meollo,
si las ondas que el Betis de su escollo
desata, ha de infamar tu desatino?
No des mis cera al Sol, que es boberia,
funeral avestruz, mdquina alada,
ni alimentes gacetas en Europa.
Aguarda a la ciudad, que a mediodia,
si masse Duelo no en capirotada,
la servird masse Bochorno en sopa.

(MiLLE, 315)

Este soneto —que estd entre lo mejor de la vena satirica de Géngora—
se complica por la cantidad de alusiones al tumulo, dificiles de inter-
pretar si no se lo ha visto. La mofa inicial, reforzada por la acentua-
cién de la primera silaba y por la asociacién irénica con el nombre
mitoldgico, abre la puerta a un complejo de referencias peyorativas
caracterizadas en su mayoria por el contraste entre lo sublime del vuelo
icireo y la pretensién grotesca del monumento. El tdmulo es Icaro
en su ambicién pero queda en la tierra por su tamafio y el peso de los
materiales. La cera de las velas que se derrite en el calor de Andalucia,
se convierte en la imaginacion del poeta en la cera de las alas que
hizo Dédalo. El timulo quiere ser ave (jun pollo!) pero es tan torpe
como un animal terrestre (jun pollino!). En lugar de dar fama eterna
a las aguas en que cae, este Icaro otra vez va a tracr la deshonra a las
aguas, no muy profundas, del Guadalquivir; no logra siquiera despe-
gar de la tierra. El contexto reduce el ejemplo de Icaro al nivel de
la burla.

En Las firmezas de Isabela un joven que no quiere casarse es visto
como un Icaro a pesar suyo, “que entre rayos y entre olas, / si no se
quema las plumas, / a fe que no se las moja” (MiLe, p. 730) . Lelio
no arde de amor por la dama -—no la conoce— pero de todos modos
quiere huir del posible peligro. No necesita amonestaciones sobre el
riesgo de dejarse llevar por Cupido. Ya considera el matrimonio ‘la
mads estrecha mazmorra / que tiene Argel” y pide permiso a su padre
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para ausentarse. Con esta presentacion de un fcaro como novio mal
dispuesto, estamos muy lejos del idealismo asociado con el mito en
Tansillo y Garcilaso.

En la misma comedia Géngora nos ofrece nuestra primera mujer-
fcaro. Violante, lastimada por el supuesto rechazo de Marcelo y ofen-
dida por la sugerencia del gracioso Tadeo de que ya se ha entregado
al hombre que ama, ella se defiende altaneramente:

La bien nacida mujer
de honrada peca y altiva:
y orillas del mar espera
sus riiinas, sin cuidar
si no diere nombre al mar,

que el suyo en las ondas muera.

(MiLLE, p. 767)

Violante, en su orgullo, es fcaro. En una variacién brillante de la tra-
dicién, no le importa que su orgullo no le dé¢ inmortalidad. La mujer
debe evitar la fama, aun si esto implica la oscuridad.

Tal vez el fcaro mas ingenioso de todos estd en la misma comedia.
Emilio estd ensefiando a Galeazo los milagros de Toledo —“ciudad
metropoli de Espafia”~ y Galeazo pregunta “¢Y aquel quién es, que
con osado vuelo / a la casa de el rey le pone escalas?” Emilio contesta:

El Tajo, que hecho fcaro, a Juanelo,
Dédalo cremonés, le pidid alas,

y temiendo después al Sol el Tajo,
tiende sus alas por alli debajo.

(MIiLLE, p. 776)

Se refiere irdnicamente al esquema malogrado del arquitecto italiano
Juanelo Twriano para levantar con esclusas las aguas del Tajo al ni-
vel de la ciudad?'. Géngora ve el rio, en su vana tentativa por alzarse
hasta la ciudad, como Icaro. ambicioso pero destinado al fracaso.

El marco mds extenso e intrincado para este mito en Géngora es su
obra maestra, las Soledades. El tema del poema, frecuente en la tradicién
pastoril, es la vanidad de la ambicién mundana y todo “moderno artifi-
cio” frente a un cuadro liricamente idealizado de los placeres sencillos
del hombre en un estado de inocencia. Surgen a menudo imdgenes de
vuelo que expresan lo transitorio del mundo fisico, como el vuelo de la
“veloz sacta” en el famoso soneto “Menos solicitd...” Entre éstas los
vuelos ambiciosos con alas prestadas tienen un lugar importante. Un
critico®? ha advertido la presencia del mito de Icaro en el poema pero
todavia no se ha comentado su importancia fundamental para la te
mitica de la obra. La figura del hijo de Dédalo aparece por todo el

20 FRANCISCO DE QUEVEDO, El Buscon, ed. Américo Castro, nota, p. 95; y el conde
de Cedillo. Toledo en el siglo xvi, pp. 95 y 150.

21 L. J. WoopwARD, “T'wo images in the Soledades of Géngora”, MLN, 76 (1961),
773-785.
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poema e ilustra, en momentos criticos, el tema desde diferentes pers:
pectivas.

Un joven trata de huir del mundo después de una decepcién amo-
rosa; naufraga —simbolo de sus infortunios— y llega casi ahogado a
la orilla de un lugar desierto. Después de escalar una pefia, una luz
lejana lo guia hasta el campamento de unos cabreros, que lo acogen
con gran cortesia. Los versos que siguen forman parte de un apdstrofe
extitico al nuevo mundo que le rodea al cual contrasta con el que
acaba de abandonar:

No a la soberbia estd aqui la mentira
dordndole los pies, en cuanto gira
la esfera de sus plumas,
ni de los rayos baja a las espumas
favor de cera alado.
1Oh bienaventurado
albergue a cualquier hora!

(I, 129-135)

Hay aqui dos imdgenes de la vanidad de la vida cortesana —el pavo
real e fcaro. En este lugar no hay nadie que lisonjee al pavo real del
cortesano diciéndole cudn hermosos son sus pies??, y el favor de otros
no estid sujeto a cambios bruscos de fortuna, como estuvo fcaro en su
huida de Creta. Al principio del poema Icaro se ve asociado con el
tema central.

Un tema semejante tiene el episodio de halconeria al final de la
segunda Soledad, que contiene una referencia implicita al mito de
fcaro. La culminacién de la escena es la muerte de un cuervo que,
atraido hacia el oro de los ojos de un bitho, se convierte en la pelota
de un fatal juego entre dos halcones, pierde sus plumas y cae muerto.
El castigo de la avaricia por la pérdida de las plumas de la vanidad,
sugiere la presencia escondida del vuelo malogrado del joven Icaro.

No se condena todo caso de ambicién en Soledades. El tnico pasaje
donde se nombra a Icaro es la evocacién de uno de los competidores
en el concurso de salto largo, hacia el final de la primera Soledad.

Bien que impulso noble

de gloria, aunque villano, solicita

a un vaquero de aquellos montes, grueso,
membrudo, fuerte roble23

que, 4gil a pesar de lo robusto,

al aire se arrebata, violentando

lo grave tanto, que lo precipita

—{caro montafiés— su mismo peso,

22 Salcedo Coronel parafrasea asf: “No estd aqui la mentira hermoseando los de-
fectos al poderoso, al soberbio”, £ 39r.

23 E]l texto de Salcedo Coronel dice “membrudo, alado roble”, que insiste aun
mis en la idea del vuelo.
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de la menuda hierba e] seno blando
pi¢lago duro hecho a su riiina.

(I, 1002-1011)

Este concurso deportivo es la contraparte del episodio que acabamos
de ver, el de la noble caza con halcones, que ocupa una posicién and-
loga en la segunda parte. Los protagonistas aqui son “membrudos”,
mientras el principe cazador era “en miembros no robusto”. La pala-
bra “noble”, ausente en el contexto anterior, surge aqui con toda na-
turalidad. Estos juegos son el pasatiempo inocente y saludable de gente
sencilla sin trompas ni plumas. El mito de Icaro, presente en los dos
textos, apunta hacia una diferencia clave entre las dos escenas. El fcaro
que deja su elemento natural por “impulso noble / de gloria” caerd —la
ley es severa— pero salvo vy en tierra firme. Su vuelo no estd motivado
por la avaricia ni por la vanidad personal y por eso no se precipita
al mar. Este volador afirma, no niega, su humanidad.

Asi que, en momentos criticos del poema se recurre al mismo mito,
en contextos deportivos, con distintas pero complementarias perspec-
tivas sobre la ambicién. La ciega ambicién del cuervo, asociada con el
deporte noble de la caza, contrasta con la ambicién inocua del cam-
pesino.

En las Soledades encontramos también la imagen de fcaro mds co-
nocida en la poesia anterior, la del amante que se atreve a amar a una
dama tan brillante y tan peligrosa como el mismo sol. Esta identifi-
cacién que es casi un lugar comun en la poesia de Herrera, aparece
en Gongora solamente una vez, al principio de la segunda parte de su
gran poema. El joven recuerda la triste experiencia que lo llevo a pere-
grinar; habla de su evasiéon de las cadenas de amor: ha huido, como
fcaro, del encarcelamiento:

Audaz mi pensamiento

el cenit escald, plumas vestido,
cuyo vuelo atrevido

—si no ha dado nombre a tus espumas—
de sus vestidas plumas

conservardn el desvanecimiento

los anales diifanos del viento.

(1L, 187-148)

Sus hazaiias serdn recordadas sélo en el viento, no en un mar ni en
una isla. Vaga por el mundo tratando de olvidar su insensatez o “soli-
citando en vano / las alas sepultar de mi osadia” (II, 149-150).

En textos cuya tradicién es mds evidente encontramos a veces no
sélo la originalidad de un poeta, sino también sus preocupaciones
mis hondas. El mito de fcaro parece ser la fuente de varias imdgenes
clave de Goéngora —las plumas, la cera, el viento, el vuelo— y de varios
temas que traté a menudo —la ambicién, la fama, la brevedad de la
vida. En su obra esta figura mitolégica se presenta en una gran varie-
dad de escenarios y en un gran numero de evocaciones geniales. Traté
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el tema en versos tradicionales con mds frecuencia y con menos serie-
dad que sus precursores. Enriquecié como muy pocos lo hicieron la
tradicién mitoldgica europea y, al explorar tan asiduamente sus posi-
bilidades expresivas ad absurdum, contribuyé también al decaimiento
de este repertorio de ideales cldsicos en el siglo xvn.

Joun H. TuRrNEr
Bowdoin College.

FUENTES Y RELACIONES EN LA SERRANA DE I.A VERA

Ademas de su fuente principal, las comedias antiguas espaflolas na-
cen de un manojo indivisible de influencias literarias; constantemente,
este conjunto, de una manera o de otra, se encuentra en cada comedia
y en cada poeta de la época. Lo pastoril, los libros de caballerfa, el
romarncero, el refranero, la historia, la Biblia y vidas de santos, la novela
italiana, la mitologia, misceldneas diversas (polianteas), la literatura
toda y hasta su reflejo en la vida, el teatro anterior y el coetdneo, son
las fuentes de los argumentos del “Arte nuevo”.

La afirmacién anterior es aplicable a la obra de Luis Vélez de Gue-
vara, La serrana de la Vera. Aparte del fuerte influjo pastoril que lleva
diluido?, la forman un buen nudmero de refranes —unos veinte?—, el
romancero (los romances populares de serrana como leitmotiv del asun-
to8, juramentos épicos del romancero carolingio, v. 2140-50), alusiones
histéricas de varios tipos (por una parte las Amenidades. .. de la
Vera. .. de G. Azedo?; por otra, menciones de personajes célebres como
Semiramis, Evadnes, Wamba, César)5, alusiones mitoldgicas (Palas,
Fénix, etc.) vy literarias (Aldonza, Beatriz, Aquiles, Fray Guarin, Olim-
pia, Bireno)®. Estd, ademds, la lirica de tipo tradicional (canciones
populares dc serrana de tipo zejelesco, clave de la estructura musical

1 Para lo pastoril en Lope véase F. Loprz Estrapa, “Fuenle Ouwejuna™ en ¢l
teatro de Lope v de Monroy, Sevilla, 1965 y “El drama de Fuente Ovejuna en las obras
de Lope y de Monroy”, AUH, 25 (19‘64), 1-91.

2 En el inventario y tasacién de los bicnes de Luis Vélez, hecho en Madrid el
7 de noviempre de 1626 (Pérez Pastor, Bibliografia Madrilefia, t. 3, Madrid, 1907,
p- 510), se dice “un libro de Refranes de Malara y otros 24 libros...”; ver también
E. Cotarero, Luis Vélez de Guevara vy sus obras, BRAE, t. 4, p. 150.

3 La serrana de la Vera, ed. R. Menéndez Pidal, Madrid, 1916, pp. 154-135;
N. Aronso Cortis, Romances populares de Castilla, Valladolid, 1906, p. 70; “Roman-
ces tradicionales”, RHi, 50 (1920), y Romancero popular de la montafia, Santander,
1985, 2 ts. De este romance viejo de serrana bandolera conocemos mids de veinte
versiones.

4 Comentadas por V. BARRANTES, Narraciones extremeiias, Madrid, 1872; y
MENENDEZ y Prravo, Estudios sobre el teatro de Lope de Vega, t. 6, cd. A. Bonilla,
Madrid, 1927.

5 Para otras citas histéricas en Luis Vélez véase Virtudes vencen sefiales, ed. Gra-
zia Profeti, Pisa, 1965; nota al verso 189,

6 Estos wltimos personajes son del Orlando furioso, cap. X; y sc cncucntran en
cl Quijote, en ¢l romance de Altisidora,



