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En conclusién, el libro de Mounin no puede considerarse como una
obra histérica fundamental, sino como un proyecto de investigacién bien
planteado, aunque no siempre bien realizado.

Luis FErRNANDO LArRA
El Colegio de México.

MAarTi pr RIQUER, Historia de la literatura catalana. Edicions Ariel,
Esplugues de Llobregat (Barcelona), 1964{-1967]; 3 vols.

Estos tres volimenes, publicados a partir del afio 1964, tratan de la
literatura catalana desde sus origenes hasta el advenimiento de los Bor-
bones al trono de Espafia. La literatura catalana durante los siglos xvi,
XIX y XX sera tratada en volimenes sucesivos por Antoni Comas. En
las notas siguientes vamos a comentar estos tres primeros volimenes que
pueden ser considerados como una unidad, tanto mas cuanto que son
de autor diferente del de los volimenes que seguiran.

Se impone antes que nada un franco elogio al autor y a la editorial,
por haber logrado hacer una obra henchida de ciencia, de agradable
lectura y de bella presentacién. El libro despierta simpatia y curiosidad
ya desde las guardas, en las que se ha montado una original composi-
cién de facsimiles de cddices literarios y autdgrafos, que van desde las
Homilies de Organya hasta Salvador Espriu. Penetrando en el libro, nos
encontramos con una ilustracién copiosa y bien seleccionada, que evoca
los ambientes en que han vivido los autores o en que se han inspirado.
La obra, ademds, es de ficil lectura por el estilo vivo y personal de
Riquer. Se trata ciertamente de una historia de la literatura que no
sigue el patrén comun. La problematica que las obras ofrecen ha deter-
minado en bastantes casos la extension que se les ha dedicado. Por esto
no debe extrafiarnos que al Viatge al purgatori de Sant Patrici, de Ra-
mon de Perellds, le consagre Riquer un capitulo entero que llena 24
pdginas. La distribucién y ordenacién de la materia se ha hecho por
géneros y por autores que llenan capitulos enteros, muchos de los cuales
son verdaderas monografias. Sin embargo esta Historia no es inconexa.
Su autor, siempre que el caso se presenta, establece relaciones entre unas
obras y otras, ya por sus analogias, ya por fuentes comunes, por depen-
dencia entre ellas o por concomitancias histdricas. Estas relaciones dan
trabazén a la Historia y la estructuran.

La Historia de Riquer no tiene cardcter repertorial. Deliberadamente
su autor ha prescindido de obras didécticas y de traducciones cuando
¢éstas no tienen valor literario, y ha concentrado su interés en las obras
que lo poseen. Sin embargo, €l comentario histérico tiene enorme im-
portancia, pues el autor presta gran atencion al esclarecimiento de las
referencias histéricas y de cuanto se relaciona con la vida real en
las obras que estudia. Aparte esta marcada inclinacién historicista a la
que debemos excelentes resultados, Riquer, por principio, apoya sus
opiniones en el dato histérico mds estricto y se siente poco inclinado
a recurrir a criterios mads aleatorios, como los estilisticos, los lingtiisti-
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cos y los paleogrificos, que considera débiles y equivocos. En la expo-
sicién abundan extensas descripciones de las obras que estudia, con
frecuentes citas y muestras, “He procurado —dice— por encima de todo
hacer un libro claro y asequible a toda persona cultivada no especia-
lizada en la materia, donde sean presentados y destacados los valores
de la literatura catalana y donde, sobre todo, se despierte en el lector
el deseo de leer aquellos textos y aquellos autores sobre los cuales voy
exponiendo y opinando”. Los numerosos facsimiles de manuscritos y de
impresos, siempre bien legibles y con la transcripcién a pie de pégina,
aumentan el valor antolégico de esta obra. Vamos ahora a dar ligera
idea del contenido de los tres voltimenes, advirtiendo previamente que
esta recensién se alargaria mucho si hubiésemos de consignar cuanto
de nuevo contienen. En ellos han encontrado cabida los sorprendentes
resultados que Riquer ha ido esparciendo en numerosas publicaciones,
no todas de facil consulta, y otros cuyas primicias se ofrecen ahora.

Sigue a la introduccién un extenso capitulo consagrado a los trova-
dores catalanes que han escrito en provenzal, el cual empieza con unas
pdginas magistrales sobre la poesia trovadoresca. En capitulos sucesivos
Riquer estudia a Ramon Llull, Arnau de Vilanova, la literatura histo-
rica y los supuestos poemas prosificados en las crémicas, y los poetas
catalanes que escribieron entre los trovadores y Ansids March.

El segundo volumen comienza en el capitulo 6, dedicado a las narra-
ciones en verso. En los capitulos siguientes se habla de la literatura
religiosa, de Francesc Eiximenis, San Vicente Ferrer, Anselm Turmeda,
Ramon de Perellds y su viaje al Purgatorio de San Patricio, de la prosa
parlamentaria y cancilleresca, de Bernat Metge, Antoni Canals, Ansias
March, al que se dedica un extenso capitulo; de la Historia de Jacob
Xalabin, que es objeto de un breve capitulo, y de la novela caballeresca,
con especial atencién a las dos grandes novelas catalanas del siglo xv:
Curial e Giielfa y Tirant lo Blanc. En este volumen puede apreciarse lo
que anteriormente hemos dicho sobre la erudicién de su autor, sus pro-
fundos conocimientos histéricos y la sagacidad con que los utiliza cuando
trata de desentrafiar con ellos el sentido de las obras literarias. Estas
paginas no s6lo evocan con fuerza a figuras muy relevantes de la lite-
ratura catalana, sino que nos hacen vivir un siglo de historia de Cata-
lufia. No cabe duda de que este tomo es una notable aportacién al
estudio de la vida catalana de fines del siglo x1v y de gran parte del xv,
tal como se refleja en la literatura.

El tercer volumen comienza con un extenso capitulo sobre los poetas
de los reinados de Alfonso el Magninimo y de Juan II de Aragdn, con
exclusién de Ausias March. Entre estos poetas los hay que todavia per-
manecen inéditos en'todo o en parte, como Ramon Boter, imitador de
Jordi de Sant Jordi y de Ausias March, Ramon de Cardona, Mossen
Avinyé y otros. Este capitulo, al igual que otros, constituye una verda-
dera monografia. Los siguientes se ocupan de Jacme Roig, de obras
sentimentales y alegéricas en prosa, de Joan Rois de Corella, los escri-
tores valencianos del grupo de Bernat Fenollar y la literatura de certa-
men. El capitulo sobre la prosa religiosa del siglo xv trata de Felip de
Malla, Pero Martines —segiin Riquer, el mayor de los poetas sagrados
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catalanes después de Llull—, Isabel de Villena y fray Miquel Comalada,
autor del Spill de la vida religiosa, que fue traducido al castellano con
el titulo de El desscoso, € impreso numerosas veces. El capitulo 25, dedi-
cado al teatro medieval, es una bien estructurada sintesis de las apor-
taciones de estos ultimos afios. Los dos ultimos capitulos tratan de la
poesia popularizante y del romancero y de la literatura de la decadencia.
El ultimo, proporcionalmente mis breve que los anteriores, presta espe-
cial atencién a las causas de la decadencia literaria catalana y se limita
al estudio de unos cuantos nombres de cierto relieve. Va al fin el indice
alfabético de los tres voliimenes.

Hemos querido dar asi una idea de esta Historia de la literatura
catalana. Vamos a fijarnos ahora en algunos puntos concretos.

I, pp. 206-352. Tratan de Ramon Llull. En este extenso capitulo expone
Riquer con detalle la vida de Llull y los ideales que la animaron, y, fiel a su
propésito de concentrar su estudio en las obras de mayor valor literario, hace
extensos analisis del Libre de contemplacio en Déu, del Blanquerna, del Libre
de meravelles, del Libre de amic e amat del Arbre de filosofia d’amor y de las
obras rimadas. Hay un punto interesante a sefialar, que es la opinién de Riquer
en lo concerniente a la fecha de ciertas obras lulianas, controvertida desde la
publicacién del articulo de J. TarrE en AST, 14 (1941). Respecto al Blan-
querna, opina Riquer que se escribié en Montpeller entre 1283 y 1286 aproxi-
madamente. Es la opinién tradicional, que se acept6é sin discusién hasta que
Tarré la rechazé por creer que la renuncia de Blanquerna al papado y su
posterior entrega a la vida eremitica no pudo habérsele ocurrido a Llull antes
de que Celestino V hubiese renunciado al papado y se hubiese retirado a una
ermita en 1295. En realidad lo que demostré el articulo de Tarré es que la
fecha asignada a algunas obras lulianas no era tan segura como se creia, lo cual
no significa que las fechas propuestas por ¢l lo sean mas. Ahora bien: las prue-
. bas de la fecha tradicional del Blanquerna son muy solidas, y en vista de ellas
Rubié y otros que han seguido su ejemplo, impresionados no obstante por
la argumentacién de Tarré, se han acogido a una solucién de compromiso al
suponer que debié haber dos redacciones del Blanguerna, una mis breve,
anterior a la renuncia de Celestino V, y otra que fue completada después de
este acontecimiento. Estamos de acuerdo con Riquer en que “el expediente
de suponer intercalaciones o refundiciones en las obras literarias es un proce-
dimiento excesivamente cémodo y peligroso”. Posteriormente E. BRUMMER,
ELu, 1 (1957), 257-261, ha demostrado con razones de critica interna y exter-
na muy bien fundadas que el Blanquerna que se estaba escribiendo en 1284,
necesariamente habfa de terminar con la renuncia de su protagonista al papado
y la vuelta a la ermita de donde se le habia sacado, una vez hubiese concluido
su plan de reforma apostélica. El articulo de Brummer fue corroborado por
otro de Garcias Parou en la misma revista y el mismo volumen. (Razones
andlogas a las de Brummer fueron expuestas por mi en una comunicacién
presentada en el I Congreso Luliano de Formentor. Cuando la redacté, desco-
nocfa el articulo de Brummer, pero coincidiamos en tantas cosas, que con
mala fe yo hubiera podido ser acusado de plagiario. Esta comunicacién se
publicé sin mi consentimiento, y sin ver yo pruebas, en ELu, t. 10, 1966:
“Les cronologies lul-lianes i el sentit personal d’algunes obres de Ramon
Llull”). Los argumentos de Brummer y de Garcias Palou han sido incorpo-
rados a la obra de Riquer, quien, a pesar de todo, considera tan impresionante
el paralelismo entre el hecho histérico y la novela que, segun él, hay que esta-
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blecer intima relacién entre la historia y la ficcién. Opina Riquer que a Llull,
por genial que sea, no se le puede atribuir tanta perspicacia y tan gran don
profético como para predecir con diez afios de anticipacién la renuncia al
papado de Pietro di Morrone, en vista de lo cual formula la hipétesis (¢no
serd también un expediente ficil?) de que Celestino V, que conocié a Llull
en Napoles en 1294 y recibi6é de ¢] algunas obras, encontrara en el Blanquerna
la idea de su renuncia. No negaré esta hipétesis, puesto que el hecho no es
imposible, pero si he de declarar con toda sinceridad que no sé ver la nece-
saria dependencia entre la renuncia de Blanquerna y la de Celestino. Los dos
personajes son muy distintos. Blanquerna es hombre de gran cardcter, que
abandona, forzado, la vida eremitica porque cree que puede trabajar mais en
servicio de Dios dedicindose a la vida activa. A quien se parece la figura de
Blanquerna no es a Pietro di Morrone, hombre pusilinime, que sélo perma-
necié cinco meses en el papado, sin hacer gran cosa, sino al mismo Llull, que
suspiré siempre por la vida contemplativa y se dedicé a la activa, sacrificando
su vocacién eremitica en aras de lo que crefa mds provechoso para la cris-
tiandad. Por sorprendente que sea la coincidencia, ésta no implica a mi juicio
una relacién indispensable entre la ficcién luliana y la realidad histérica de la
renuncia de Celestino V. No se trata de un caso de sagacidad o de espiritu
profético, sino de una simple cuestién de creacién literaria. Blanquerna hizo
lo que hubiera hecho Llull de haberse encontrado en idénticas circunstan-
cias. — Por lo que atafie al Cant de Ramon, Riquer no propone fecha ninguna,
y para el Desconhort admite como posibles las de 1295 y 1305.

I, pp. 873-394. Antes de tratar de las grandes crénicas, en el cap. 4, dedica
Riquer un apartado al problema de la épica en Catalufia. El capitulo va pre-
cedido de unas excelentes pdginas introductorias (378-380), en las cuales repro-
duce tres fragmentos de Galiens li Restorés y uno de la Crénica general de
Alfonso X, que son prosificaciones de poemas. Si no existiesen los poemas
—dice— nadie podria adivinar estas prosificaciones, y si se conociese la existen-
cia de los poemas, pero no se conservaran, la tarea de reconstruccién seria
muy arriesgada, salvo en el caso de que una serie de casualidades y un genial
conocimiento de] estilo de las gestas la hicieran posible. Tal sucede en la
literatura catalana, en donde la existencia de una poesia juglaresca de cardcter
histérico esta fuera de duda, a pesar de que esta poesia tenga que considerarse
totalmente perdida. Montoliu fue el primero que pretendié descubrir restos
épicos en la Cronica del rey Jaime, ejemplo que fue seguido muy especial-
mente por F. Soldevila, que con gran tenacidad ha intentado reconstruir poe-
mas o fragmentos de poemas catalanes, prosificados. Es lastima que no haya
aparecido la edicién de las cuatro grandes crémicas catalanas de la Biblioteca
perenne, en cuyas notas Soldevila nos prometié sefialar todos los restos de
versificacién que ¢l cree haber encontrado. Entonces podriamos opinar con
mayor fundamento que ahora sobre el valor de estas restauraciones, de las
cuales Riquer da alguna muestra con el texto en prosa transcrito en nota
al pie de la pagina. En mi modesta opinién las reconstrucciones mis convin-
centes que hasta ahora se nos han dado son las de los primeros capitulos de la
Cronica de Desclot, en donde hay un material legendario que puede haber
sido objeto de poemas. En cuanto a la Cronica de Jaime I, no niego que bajo
su prosa puedan ocultarse poemas juglarescos, pero el hecho no lo veo con la
evidencia de Riquer, para el cual “les conquestes de Mallorca i de Valéncia,
principalment, sén narrades, en gran part, a base de prosificacions de cancons
que devien relatar aquestes glorioses canrpanyes” (p. 387; el subrayado es mio).
Unas paginas mas abajo habla Riquer de la participacién del rey faime en la
redaccién de la Crénica y dice que “el Conqueridor, evidentment, no escrivi
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la seva crénica en el sentit material i immediat del mot, o sigui amb la ploma
a la ma, siné que «compongué les seves raons». .. segurament amb el procedi-
ment de conversar amb algun col-laborador, el quai les redactaria i, un cop
redactades, les sotmetria a lI'aprovacié del monarca, que hi faria esmenes o
afegits i supressions. Jaume I, emperd, mai no renunciad a la paternitat de la
cronica, que és presentada al lector com a obra exclusivament seva” (p. 399).
En paginas inmediatas nos habla Riquer del cardcter intimo de esta Cronica
—que se manifiesta en detalles pequefios, en notas afectivas que nos acercan
a la persona del monarca—, y de su estilo vivo, directo, con preguntas y res-
puestas a menudo brevisimas y cortadas. Ahora bien, si partes importantes
de la Crdnica son de origen juglaresco, cabe preguntarse si quienes recogieron
las palabras del rey fueron los juglares u otras personas de su proximidad. No
podemos juzgar de la calidad de los versos restaurados porque se trata sdlo
de vesiigios de versificacion, pero las rimas, muy torpes, denotan poetas de
muy pobres recursos, lo cual, si admitimos las prosificaciones, aumenta todavia
mas nuestra admiracién por el redactor de la Crdnica, que, valiéndose de obras
tan endebles, supo presentarnos con tanto talento la figura del monarca.

I1, pp. 140 ss. Después de la aparicion del segundo volumen de la obra
de Riquer, J. MonrFrIN ha publicado el catalogo de “La bibliothéque de Fran-
cesc Eiximenis”, BHR, 29 (1967), 447-484. Este catilogo, conservado en el
Archivo Vaticano, y redactado poco después de la muerte de Eiximenis (26 de
abril de 1409), enumera los libros que éste tenia en el convento de francis-
canos de Valencia. Describe cuidadosamente 171 manuscritos, y como estd falto
de las cinco primeras hojas, se calcula que deben faltar en ¢]1 de 60 a 65 codi-
ces. Faltan en la parte conservada de este inventario los autores clasicos y los
padres de la Iglesia, y tampoco abundan las obras historicas, a pesar del gran
nimero de citas de esta clase que hay en las obras de Eiximenis. En cambio,
el inventario describe un fondo teolégico y exegético importante y buen ni-
mero de Tabulae y repertorios sobre toda clase de materias, que pudieron
suministrar a Eiximenis gran numero de citas. Serfa interesante, cuando se
emprenda el estudio de las fuentes de este autor, comprobar en qué medida
utilizé en su obra los libros de su rica biblioteca. El estudio de las fuentes
de Eiximenis, como dice Riquer, estd atn por aflorar. Tal vez el dnico intento
hecho en este sentido, sea un breve articulo que publiqué en 1929 (citado
por Riquer en la p. 196), en el que sefialé la fuente de los capitulos 30-33 del
Primer del crestia, dedicado a los antiguos filésofos, capitulos que en gran parte
son plagio de la distincion 37 de la primera parte del Decreto de Graciano.
Este botén de muestra apoya la sospecha de que Eiximenis cita casi siempre
de segunda mano. Tenia la obsesién de acumular citas para dar mayor auto-
ridad a sus palabras, y la suposicién de que inventa autores apécrifos no me
parece en modo alguno infundada. Riquer recomienda prudencia en tales
sospechas, porque puede haber obras perdidas o desconocidas y corrupcién de
nombres por los copistas. Desde luego uno puede preguntarse —mientras un
estudio de fuentes no nos lo revele— si bajo el nombre de Lucius Moralis
Philosophus no hemos de entender a Lucio Anneo Séneca el Filésofo, y si
Egregius Romanus “‘en lo seu tractat que féu de la cosa publica” no es Egidius
Romanus, autor de un De regimine principum; pero es muy improbable que
Prosaicus poeta, Filogolus moralista, Gorgias “gran filosof”, Filemon Romanus
y otros citados en el Regiment de la cosa publica y en otras partes sean autores
reales. — Al caracterizar la personalidad literaria de Eiximenis, Riquer opone
el ingenuo y crédulo Eiximenis al inteligentisimo y jamds ingenuo Ramon
Llull. Pero este juicio quizds habria que explicarlo un poco. Llull fue un in-
dividuo genial mientras que Eiximenis no lo fue. Las ingenuidades de uno y
otro producen, pues, un efecto muy distinto. Eiximenis fue crédulo y sinti6
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inclinacién hacia las profecias de cardcter joaquimita, pero su socarroneria y
su gramadtica parda eran grandes. Tenia una visién personal de las cosas y esto
da gran interés a su obra, que buscaba la persuasiéon por todos los medios.
Y un medio para alcanzarla era la acumulacién de citas, sin reparar en las
contradicciones que esto ocasionaba.

II, p. 309. Comienza el cap. 11, dedicado a Ramon de Perellés y a su viaje
al Purgatorio de San Patricio, que en lo fundamental es una version del
Tractatus de Purgatorio Sancti Patricii de Enrique de Saltrey, al cual ha
aftadido Perellés unas pdginas muy interesantes sobre las costumbres y la bar-
barie de los irlandeses. Una de las pocas cosas que Perellos interpolé al texto
latino fue la noticia de que Juan I de Aragdén estaba en el Purgatorio, lo cual,
dadas las circunstancias de la muerte del rey, da a la obra catalana un sentido
politico, analogo al del Somni de Bernat Metge, en el cual éste dizloga con
el rey, que también se encontraba en el Purgatorio. El capitulo dedicado a
Perellés se relaciona con el cap. 13, consagrado a Bernat Metge, y uno y otro
dan testimonio de una situacién politica y de un estado de espiritu en Cata-
lufia sobre los cuales la obra de Riquer proyecta mucha luz. El cap. 13 tiene
un precedente en la ediciéon de Obras de Bernat Metge del mismo Riquer,
publicadas en 1959, con un extenso estudio preliminar que es una notable
aportacién a la historia del reinado de Juan I de Aragén (protestas de las
ciudades contra los consejeros reales, entre los cuales se contaba Bernat Metge,
procesos politicos, seguidos de rehabilitaciones, etc), todo lo cual pone de
manifiesto el trasfondo politico del Somni y las segundas intenciones que al
publicarlo persiguié Bernat Metge.

11, p. 471, nota 1. Riquer impugna la pronunciacién oxitona del patro-
nimico 4usias. Los argumentos alegados por ¢l creo que no invalidan los que
aportd Aramon i Serra en la nota que reproduje al principio del primer
volumen de mi edicién de las obras del poeta valenciano. La tradicién manus-
crita de este nombre con a final, tan constante en Valencia, seria inexplicable
si tuviera acentuacién paroxitona. Riquer (III, p. 255, nota 15) dice que el
nombre del padre del escritor Joan Rois de Corella es ortografiado Ausie en
un manual notarial de Valencia, hecho que puede inducir a pensar que en Va-
lencia también hubo vacilacién en la pronunciacién de este nombre; pero
aun asf, no podemos quitar fuerza a la abundancia abrumadora de la otra
grafia. La opinién de Riquer ha motivado una documentada réplica de GErMA
Coron, “El nom de fonts del poeta Ausids March”, BSCC, 46 (1970), 161-214,
en donde se demuestra que el verso cxiv, 88: “Yo so aquest que-m dich Auzias
March” no presupone una pronunciacién paroxitona de este nombre, por
cuanto hay buen niimero de ejemplos de versos de Ausias March con las dos
ultimas silabas ténicas, y en el mismo poema cxiv este hecho se repite once
veces, a mds del verso 88.

II, pp. 491 ss. Riquer, siguiendo su método habitual, hace un andlisis de
los poemas de Ausids March, mas breve cuando hacen disquisiciones sobre el
amor o hablan de vagos estados sentimentales, y mds amplio cuando hay datos
que pueden ser autobiogrificos o hacen referencias concretas a estados perso-
nales del poeta. Este andlisis ofrece pocos elementos que puedan aportar algun
progreso en el conocimiento de la cronologia de las obras de Ausias March.
Riquer ha agrupado estas obras por temas. En las de tema amoroso ocupan
lugar preferente las que llevan las sefiales Plena de seny y Liv entre cards, que
segun Riquer deben corresponder, aunque no lo da por seguro, a damas dis-
tintas. Esta opinién, que me parece verosimil, sugiere la pregunta de si tales
amores fueron o no simultineos, por lo menos en parte. Riquer ha tratado
de diferenciar los dos ciclos de poemas. En el de Lir entre cards se da el hecho
insélito de que se revelen el nombre de la dama (Dona Teresa), algunos deta-
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lies de su fisico y su condicién de casada. Esta dama ha inspirado algunos
poemas que cantan un amor espiritualizado (xvim, XX, XXi, Lvl), pero otras
veces el poeta habla a la dama con un lenguaje atormentado y le confiesa
dolorosas contradicciones que le hacen desear la muerte. Es dificil diferenciar
en estas obras la ficcidn podtica, a veces hiperbdlica y truculenta, del tras-
fondo autobiogridfio que ellas encubren. En principio me inclino a creer que
los amores con Plena de seny terminaron antes que los de Lir entre cards y
que unos y otros debieron acabar sin gloria, a juzgar por las acusaciones que
Ausias March se hace a si mismo en obras de vejez, de haber consumido su
vida en amores indignos. Las seftales Plena de seny y Lir entre cards, que pa-
recen imaginadas para damas idealizadas, no fueron obstidculo para que el
poeta les hiciera alguna reconvencién, dejando entender que cedian a féciles
amores. (Cf. vi1, 29-32, alusién a la mala crianza de Plena de seny; px1, 1-18,
41-44, dedicado a Lir entre cards). En obras dirigidas a Plena de seny, Ausias
March anticipa declaraciones de misoginia antes de que se entregue de lleno
a este sentimiento en el poema LXXI y en otros tardios. (Cf., por ejemplo, el
poema v1, el xxir, 37-40 v 43-44, y el L1, 30-32, y véase mi articulo “Entorn de
les cancons vi i vin d’Ausias March”, Mclanges Jean Frappier, Genéve, 1970,
pp- 145-152) . Algunas rendijas de su obra permiten adivinar algo de sus amo-
res. A Lir entre cards, en un poema confidencial, le confiesa que se vio forzado
a amar “dona tan vil que-m fos vergonya-l dir” (xrvi, 8). Ahora bien, ¢puede
referirse acusacién tan dura a Plena de seny? No hay pruebas para afirmario,
pero no me parece imposible, al igual que la identificacién de esta dama —y
aqui disiento de Riquer— con “Na Monbohi”, a la cual dedicé Ausias un feroz
maldit (xL11) inspirado por el despecho que le ocasiond esta mujer, que habia
“tastat la carn gentil” —el mismo poeta— y se entregd a un mercader (Cf. vs.
41-43: “Tots los qui trob acuncament volreu |/ en fets d’amor, enpran Na
Monhohi; / ella us fard tot lo que féu a mi...”, o sea serles infiel). Estas supo-
siciones ciertamente no son demostrables, pero si presumibies en autor tan
extremoso como Ausias March. Desentrafiar las vivencias de su poesia es algo
apasionante, pero hasta ahora hemos tenido que contentarnos con los pocos
elementos que ¢sta nos aporta, los cuales han sido puestos en evidencia por
Riquer, maestro en el arte de descifrar enigmas, dentro de los limites que su
obra le ha permitido. En este aspecto su trabajo es mds complejo que en el
estudio de los medios expresivos de Ausids March, tema al que dedica las
ultimas péginas del capitulo, con especial referencia a las comparaciones.

11, p. 502. Acepto la interpretaciéon de wergonya ‘vergiienza’ en xxxu, 44.
En cambio en el poema xuur (p. 512) disiento de la interpretacion vergonya
‘vergiienza, ignominia’. En este poema Ausias March opone el valor (coratge) a
la cobardia (vergonya). Segtin Riquer esta interpretacidén es logica, pero si se
acepta —dice—, el poema de Ausias March resulta desorbitado. En esto también
estoy de acuerdo. ¢(Pero es que la poesia de Ausias March no es desorbitada
en muchas ocasiones? Lo que predomina en ella no es la mesura sino todo lo
contrario. La figura literaria que el poeta ha querido forjar de si mismo
no tiene nada de apacible ni de ecudnime, pues se presenta al lector como
hombre passionat, fora de seny, mostrant pensa malalta, y es capaz de escribir
una estrofa desesperada e insensata como la que Riquer transcribe en la
p. 52I: “No dec morir solament de coltell: / mon cors mig mort deu ser
viand-als cans; / mon cor partit entre corbs e milans; / mon spirit tinga lo loc
d'aquell / qui volc trair, besant, lo Fili de Déu...” (xcix, 81-85). Por tal mo-
tivo no debe extrafiarnos que, quejdndose de su cobardia en presencia de la
dama —sentimiento muy bien descrito en los vs. 5-6, 9-16 y atestiguado en los
vs. 26-28 y 29-32— el poeta muestre su irritacion y llame a esta vergonya (‘co-
bardia’y ‘“‘vergonyds vici” y “damnat sant” y la compare al diablo. Algunos
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versos me parecen decisivos en favor de mi interpretacién (el subrayado es

mio) : “ésser no pot ma Speranca Por venga...” (12); “e si posqués l'obedienca
tolrre [a Amor]...” (25); “yo hagra sfor¢ de metre tost en obra [/ lo que no
gos mostrar, una parenga...” (29-30).

II, pp. 519 ss. Riquer resume su exposicion sobre las poesias que llevan la
tornada Oh foll Amor. Que en estas obras Ausias March se refiere a unos
amores que €l considera culpables, no puede ponerse en duda. No me parece
razonable la suposicion de que la causa de su angustia fuera el pertenecer a
una estirpe infamada, judia. El abuelo del poeta fue armado caballero, con
lo cual entré a formar parte de la nobleza, y Ausids posefa sefiorios con ejer-
cicio de mero y mixto imperio y el derecho de plantar horca y cepo unos dias
al afio. En tal situacién no caben las interpretaciones racistas. Riquer ha re-
cordado a este proposito el documento de la reina Maria de 27 de junio de
1425, que parece referirse a vicios inconfesables de nuestro poeta. Si tal cosa
existiera, el conflicto moral que informa la poesia de Ausids March seria
todavia mas desgarrador, y algunos versos resultarian menos truculentos de lo
que parecen. — El comentario a los Cants de Mort (pp. 524 ss.) es excelente.
La hipétesis de que la dama cantada en estos poemas sea Joana Scorna, segunda
esposa de Ausias March, me parece plausible. Sin embargo, tal suposicién
hace mds incomprensible el temor que el poeta expresa en estos cantos, de que
su amada se hubiese podido condenar por causa de ¢l: si se trataba de honestos
amores conyugales no se explica su temor, como no sea por el afin desmesu-
rado de razonar hasta el limite, de que siempre da pruebas Ausias March.

II, pp. 602 ss. Riquer trata del Curial ¢ Giielfa, que fecha entre 1435 y
1462. A nuestro juicio se insiste excesivamente en el medievalismo del Curial
en contraposicion a la modernidad del Tirant. Sin duda ninguna esta obra
por su exuberancia vital y su dinamismo ha hecho sombra al Curial. Pero ambas
novelas son producto de la misma sociedad y cada una de ellas la ha visto a
su manera: el Curial con mayor rigor analitico y el Tirant con hipérboles y
parodias que a veces lo convierten en desenfadada farsa. Esta transposicion
sitia a una parte del Tirant por encima de su época, pero no a toda la novela,
pues la historia de Gui de Warwick y las fiestas de la coronacion del rey de
Inglaterra no superan el concepto de la caballerfa medieval, y la campafia para
socorrer a la isla de Rodas, que se inspira de muy cerca en episodios histé-
ricos, puede parangonarse con una cronica de la época. También hay que
reconocer que el Tirant, a pesar de haberse compuesto con elementos hetero-
géneos, tiene mayor unidad que el Curial, cuyo tercer libro es una pesada y
anodina exhibicion de erudicién italianizante. Disiento, sin embargo, de la
interpretacién que da Riquer a este hecho, cuando dice que “la erudicién
clasica e italiana del autor del Curial, que cita a menudo a Dante en italiano
y que conoce el Novellino y el Decamerén, parece fruto de un deseo de estar
al dia y de ornar con detalles modernos un libro tan esencialmente medieval
como nuestra novela” (el Curial). Aquella literatura era contemporinea de la
sociedad que el autor del Curial pinté fielmente, y un escritor catalin de me-
diados del siglo xv vivia en un ambiente muy a propdsito para sentir el atrac
tivo de la vida caballeresca y al mismo tiempo tener aficién a las letras italia-
nas. Lo que a nuestro jnicic confiere especial valor al Curial es el sentido
critico con que enjuicia situaciones y personajes. Salvo en las digresiones
mitolégicas de la tercera parte, interesa siempre a su autor acercar la accidon
a la reahdad. La caracterizacidn de los personajes se¢ hace con breves palabras
que sefialan rasgos muy significativos, lo cual da especial valor a esta obra,
pues en la novela medieval no es frecuente definir a los personajes con datos
caracterolégicos tan precisos. Reocordemos el retrato del Sanglier de Vilahir
(ed. Aramon, t. 2, p. 184) y las breves semblanzas de Aznar de Atrosillo (ibid.,
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p- 197), Guillelmes de la Tor (ibid., p. 233), Faraig (t. 3, p. 144), etc, y
fugaces comentarios a ciertas situaciones de la novela, que revelan la preco-
cidad del Curial en el andlisis sicologico y aproximan esta obra a los proce-
dimientos modernos de la novela.

Iii, pp. 239 ss. Comentario critico del Spill de Jacme Roig. Riquer hace
observar la paradoja de un Jacme Roig buena persona, bienhechor del con-
vento de monjas de la Trinidad, bien considerado en Valencia, que se ensafia
ferozmente contra el sexo femenino y escribe uno de los mdas despiadados
ataques que jamds se hayan escrito contra las monjas. ¢Por qué esta tan negra
visién de la vida?, se pregunta Riquer. A su juicio el Spill no es obra escrita
con humor sino en serio, que deliberadamente salta sobre todo lo que la vida
contiene de agradable y s6lo presta atencion a lo mds repelente. La profesién
médica de Roig, su trabajo en los hospitales y el especticulo de la peste en
Valencia debieron contribuir —piensa Riquer— a esta visiéon terrible y pesi-
mista del Spill.

II1, pp. 254 ss. Todo el cap. 21 estd dedicado a Joan Rois de Corella, cuya
biografia, muy confusa hasta ahora por el gran nuimero de personas que en
Valencia han llevado estos mismos nombres, recibe nueva luz en vista de los
documentos todavia inéditos que el genealogista valenciano Luis Cerveré Gomis
ha facilitado a Riquer. Con todo, quedan puntos oscuros en la vida de Rois de
Corella, caballero, maestro en Teologia y padre de dos hijos, Joan y Estefania,
tenidos con Isabel Martinez de Vera. Riquer sospecha que el poeta e Isabel
no llegaron a casarse y que los hijos nacieron antes de que el padre se orde-
nara in sacris. Da noticia por primera vez de una obra de Rois sobre la pura
concepcién de Maria, que intitula abreviadamente Vesid, conservada en un
rarisimo incunable, hasta ahora no descrito, impreso en Valencia por Palmart
en 1488.

Vamos ahora a sefialar rdpidamente algunos otros detalles que nos han
parecido dignos de ser anotados: I, 197 ss. Admite Riquer simplemente como
hipétesis el posible origen cataldn de la Cancidn de Santa Fe de Agen. — Ibid.,
203. La letra del texto de la Sibila hallado en Sant Andreu del Torn creo
que puede fecharse con suficiente probabilidad en el siglo xur — Ibid., 516.
Cabe sefialar la mencién del florin de Aragén en una poesia del pequefio
cancionero del ms. 129 de Ripoll, lo cual nos da el afio 1346, fecha de la pri-
mera acufiacién de esta moneda, como terminus a quo de la compilacién del
cancionero. — Ibid., 586. La poesia de Ramon Savall, escrita en cataldn con
pocos provenzalismos, es comentada con relativa extensién al igual que la
miniatura que representa a Ramon Savall en el ms. 1792 de la B.N.M. Riquer
relaciona las alegorias de esta miniatura con el fondo pesimista y moralizador
del poema de Savall. — Ibid., 673-674. Explica la persistencia de la tradicién
trovadoresca en los poetas catalanes de fines del siglo x1v y del xv por circuns-
tancias sociales, histdricas y de ambiente. El caso de la reina Margarita de
Prades, objeto de los cantos de varios de estos poetas, convalida dicha expli-
cacién. — II, 96. Sefiala analogias entre Francesc de la Via y Ausids March. Es
probable que el imitador sea Francesc de la Via, que es el mds viejo de los dos.
Otro caso parecido presentan las Baladas de Lluis de Vilarrasa. — Ibid., 632 ss.
Tratan de Joanot Martorell y el Tirant lo Blanch. Riquer admite la fecha
de 1460 como la del comienzo del Tirant, a pesar de que en este afio no se
puedan aplicar al infante Fernando de Portugal, a quien la obra va dirigida,
las palabras rey expectant. — 111, 320. Decasilabos con acento en la sexta se
encuentran en Jordi de Sant Jordi, Ausids March, Pero Martines, Narcis Vin-
yoles, que murié ya en el siglo xvi, y otros. En el discutido verso 88 del poe-
ma cx1v de Ausids March, cargando el acento en la sexta silaba, cobra mayor
fuerza el acento de la novena.
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Termino con algunas leves rectificaciones: II, 142. La pigina del Primer del
crestid del ms. escurialense T.L.11 que se reproduce, es de mediados del siglo xv.
La orla, la miniatura y la letra no dejan lugar a dudas. — Ibid., 421. En tiempo
de Alfonso el Magnanimo se afladié una sola miniatura al Breviario de Martin
el Humano. — Ibid., 440. El sexterno (sistern) se compone de seis hojas plega-
das en dos, lo que da, de hecho, doce hojas del libro o 24 paginas. — Ibid.,
532. Corrijase en el v. 185 del Cant espiritual, transcrito por Riquer, esclafa
por escalfa. — III, 271. Corrijase el lapsus “Ambrosio de Morales”, traductor
del Cartujano, por “Ambrosio Montesino”. — Ibid., 656. Corrijase tambijén el
lapsus “Nicolas Antonio, arquebisbe de Tarragona” por “Antonio Agustin”.

PEreE BoHicAs
Institut d’Estudis Catalans (Barcelona) .

Guarterio Canciorty, Le “Coplas” di Manvique tra Medioevo e Uma-
nesimo. Riccardo Patron, Bologna, 1964; 175 pp.

Esta es, en un lapso de pocos afios, la tercera edicion italiana* de un
poeta espafiol en cuya traduccion e interpretaciéon total o parcial se han
ocupado estudiosos de varias tendencias y de diversa preparacién. Gual-
terio Cangiotti se ha propuesto hacer una lectura de las Coplas que sea
literal y libre de anacronismos. Tal afdn de literalidad se expresa en
una versidn muy pulcra, no oscurecida por ambiciones literarias en cuan-
to a la lengua receptora, pero desgraciadamente no exenta de errores e
inexactitudes® y, contra el propdsito expreso, de indicaciones sobrantes

1 Jorge Manrique, ed. de P. Ramvonpr (Firenze, 1951); Manrique, Poesie, selec-
cién, introd. y trad. de M. PiNna (Firenze, 1962), reseftado por mi en QJ4, 4 (1960-
63) , 288-289.

2 Por falta de conocimientos gramaticales no comprende tanto, sing. pluralizador
en 184 y 185, e interpreta galdn e invencidn como sustantivos abstractos (cf. también
el ensayo introductivo, p. 58: “‘questa civiltd fatta di galdn e di invencidn...”). Por
confusién entre palabras diferenciadas por la mocién del género traduce cuenia cierta
393 por ‘storia qualsiasi’; por no reparar en los contornos semdanticos del lexema
vierte ensafiarse 274 por ‘sdegnarsi’, y, sobre todo, por trasvase literal del castellano
(medieval) al italiano traduce esforzarse (“‘esfuérzese la virtud” 406) por ‘sforzarsi’,
sabores (“non curo de sus ficciones / que traen yerbas secretas | sus sabores” 40-42)
por ‘sapori’ (Pinna, también mal, por ‘umori’). Huelga advertir que en un pasaje
como éste, referido a los autores profanos, sabores es sinénimo de deleites 127 y de
placeres 209, sobreentendiéndose los lectores como sujeto de la delectacién vana. En
cambio, no me pareceria mal la traduccién trabajos ‘travagli’ (“Anibal en el saber |/
y trabajar” 817-318), ya que el homénimo italiano cuadra mejor ai ejercicio de las
armas que ‘operositd’ (Pinna: ‘operare’). Por no reconocer los efectos de la lexicali-
zacién, emplea Cangiotti el calco en “y el linaje y la nobleza |/ tan crecida” 98-99:
‘il linaggio e la nobilta / tanto cresciuta’ (el italiano conoce el uso de formas corres-
pondientes a crecido, contado pl. como sinénimos de los manoseadisimos grande,
muchos; véase también en el mismo orden sobrado pl. 225, que a Cangiotti le sugiere
‘carico’; mejor Pinna: ‘sovrabbondante’). Otra de las dificultades en que tropieza
nuestro intérprete es la de dar con la interpretacién acertada de palabras de exten-
siébn semantica mayor, o polivalentes. Véase esperar, que en “pensando que ha de
durar / lo que espera” 20-21, donde corresponde al sustantivo espera, aparece en
italiano como ‘sperare’. Véase también corredores 148, que Cangiotti vierte con ‘vie
di transito’, contra la iconografia mds obvia y la prosecuciéon de la misma metifora
en el v. 152 (Pinna, no mucho mejor: ‘battitori’) . A la inversa, la polivalencia puede
ser s6lo aparente. Si chapado en la lengua cldsica podia aplicarse tanto a las ropas



