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a Espafia y se imit6 mas éste que el drama litargico. La lectura del libro
de Donovan me ha llevado a pensar que quiza estudios como el suyo
contribuirdn a que se replantee e investigue nuevamente la relacién e
influencias mutuas de ambas formas de teatro religioso, puesto que los
tropos dramatizados, con el estatismo propio de trozos de liturgia, subsis-
ten hasta el siglo xv y aun el xvi, mientras a su lado se desarrolla, como
forma paralela, no sucesiva en el tiempo ni en el gusto de los fieles, un
teatro de temas religiosos cada vez mds rico de elementos profanos.

Ademds de la Bibliografia ya mencionada de textos litirgicos, otra de
“libros y articulos”, un indice de nombres propios y temdtico y un mapa
de Espaifia con los lugares de interés para el tema completan el material
de referencia de este excelente trabajo.

FriDA WEBER DE KURLAT
Universidad de Buenos Aires.

WERNER KRauss, Studien und Aufsdtze. Riitten & Loening, Berlin, 1959;
213 pp. (Neue Beitrdge zur Literaturwissenschaft herausgegeben von
Prof. Dr. Werner Krauss und Prof. Dr. Hans Meyer, Band 8).

De los ocho estudios incluidos en este volumen, cuatro se refieren a la
literatura o a la cultura espaiiolas. Uno de ellos, “Garcia Lorca und die
spanische Dichtung” (pp. 155-178), v partes de otro, “Cervantes und der
spanische Weg der Novelle” (pp. 93-138), estaban inéditos; los dos restan-
tes, “Die Welt im spanischen Sprichwort” (pp. 73-91) y “Calderén, Dich-
ter des spanischen Volkes” (pp. 139-154), se habian publicado en 1946 y
€n 1950, respectivamente, aquél como epilogo a una traduccién de goo
refranes espafioles, y éste en la revista Sinn und Form. Son, casi todos,
trabajos de divulgacién, destinados a un publico culto pero no especia-
lizado, ni conocedor del espaiiol. El tinico trabajo de investigacién cefii-
da, documentada y especializada —el unico, por otra parte, que data de
la pre-guerra— es una seccién del articulo sobre Cervantes (‘“Para la his-
toria de la significacion del esp. novela”), reimpresién de un articulo
publicado en 1939 en la ZRPh.

A poco que se interne el lector en estos estudios (excepcién hecha del
que acabamos de citar), se da cuenta de que el autor tiene una postura
critica claramente determinada: la marxista. Lo que Werner Krauss ve
en la literatura es, sobre todo, una dindmica fuerza social orientada hacia
un presente, o convertida, con el pasar de los afios, en testimonio de la
experiencia histérica de una sociedad en evolucién. “Si el destino social
del hombre es su naturaleza, entonces de los actos pasados, que constitu-
yen un testimonio propio literario, tiene que surgir un cuadro completo
de los conflictos vividos histéricamente. De hecho, la literatura posee el
mayor poder de iluminacién para el recuerdo de los motivos que han
estructurado la sociedad”. Los mds altos valores literarios se realizan
cuando el creador se erige en portavoz de las masas, rebasando las estre-
chas categorias sociales; cuando se ocupa en representar la comun huma-
nidad ejemplificada sobre todo en el hombre del proletariado. Conse-
cuencia tipica de estas premisas es que Krauss considere a la novela, ese
producto de la sociedad burguesa, destinada a sufrir con ella una deca-
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«dencia inevitable —a no ser que “el realismo heroico de la literatura
soviética ayude a la novela a alcanzar una nueva cualidad: la irrupciéon
de la amplitud épica”t. Una cita oportuna de Marx asegura que la pre-
ferencia por la solidaridad social no representa ninguna amenaza para la
libertad individual.

Conviene, pues, tener en cuenta que la critica de Krauss, a menudo
penetrante e inteligente, se mueve dentro de mdrgenes estrechos y arbi-
trarios. Al negar toda autonomia a la creacidn literaria, y al acentuar
s6lo los rasgos que permiten encasillarla en un esquema de valores pre-
determinados, se expone no sélo a representar mal el cardcter y la cua-
lidad de una obra, sino también a falsear no pocos aspectos concretos
por una interpretacién arbitraria. Ocasién tendremos de ver ambas cosas.

Aunque el articulo sobre el refrdn espafiol no aporta novedades para
el hispanista, es un buen trabajo de divulgacién. Krauss, como era de
esperar, s¢ interesa sobre todo en el aporte propiamente popular al cau-
dal del refranero, pero esto hace que el “mundo” de que habla su titulo
sea incompleto y no coincida con el que reflejaria el refranero en su tota-
lidad, con sus materiales de origen cldsico, biblico, etc. Krauss nota que
ya en la Edad Media ese aporte popular era mas hutrido en Espafia que
€n ninguna otra parte, y que fue apreciado y tomado en cuenta antes,
alcanzando una penetracién cultural mds honda. Cree, con todo, que los
refranes no dejan traslucir un cardcter nacional: subsiste en ellos el espi-
ritu popular de la Edad Media, y su preponderancia en Espaifia es signo
de que “el cardcter nacional espafiol no es otra cosa que el espiritu,
vuelto seguro de si, del pueblo universal de la Edad Media cristiana”
(p. 76). Afirmacién arriesgada, que olvida los conocidos elementos distin-
tivos de la Edad Media espafiola —los derivados, por ejemplo, de la
convivencia de las tres culturas en la Peninsula. Krauss da especial relie-
ve a los refranes en que ve la perspectiva del campesino libre en actitud
de recelo contra la nobleza feudal, de desconfianza frente al mundo todo
y hasta de critica a Dios. El invariable empleo del tiempo presente y la
inmutabilidad lingiiistica demuestran, segin ¢l, una conviccién popular
acerca de la siempre posible actualidad de la experiencia a que apuntan.
En contraste con el alemdn, donde la ironia y la metdfora sdlo aparecen
en el estilo literario elevado, le llama la atencién que el espaiiol prodi-
gue en sus refranes esos rasgos estilisticos —seial, segin él, de una gran
flexibilidad e interpenetraciéon de los niveles estilisticos (y sociales). En
cambio, a diferencia de lo que ocurre en el refrdn alemdn, Krauss halla
en el espaiiol una tendencia a rehuir la afirmacién rotunda y a sustituirla
por cierta vaguedad alusiva. Nosotros creemos, con ¢él, que es muy dificil
fijar un cardcter nacional en los refranes; pero apreciamos el esfuerzo
que ¢l mismo ha hecho en este sentido, por lo menos en los aspectos
indicados.

El estudio sobre Cervantes retne cuatro capitulos no siempre bien
ligados entre si. El primero, sobre “La novelistica italiana”, examina el
cardcter de las novelas cortas cervantinas frente al de sus antecedentes.
La novela corta italiana —observa Krauss—, orientada hacia “las noveda-
des”, lo actual, es género fundamentalmente popular y anti-humanistico,

* Estas dos citas proceden de un largo ensayo, “Literaturgeschichte als geschicht-
liche Auftrag”, incluido en el volumen que comentamos, pp. 66 y 7o.
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que escapa al preceptivismo estético o ético. Tiene como base —dice—
una nueva conciencia del tiempo y de las tensiones que produce la vida
sujeta a lo temporal, conciencia que ¢l relaciona con el supremo valor
que adquiere el tiempo para la época del capitalismo naciente. Cervantes
tuvo el consciente propésito de llevar la forma italiana de la novela a su
plenitud definitiva. Acatando la moralidad oficial post-tridentina, la su-
perd gracias a su concepto personal e irénico de la moral, basado, no en
leyes trascendentes, sino sencillamente en las leyes de la naturaleza huma--
na. El calificativo de ejemplares tiene, pues, un sentido tanto literario
como ético. No son éstas, en verdad, afirmaciones nuevas. Mds interesan-
te nos parece el enlace que (en el capitulo sobre la historia de la signifi-
cacion del término novela) establece Krauss entre las Novelas ejemplares-
y la tradicién propiamente espafiola de la narracién breve. En su titulo
mismo, Cervantes funde la forma italiana con el contenido “prove-
choso” de la narracién hispdnica breve, que arranca de don Juan Manuel
(ejemplo, apodlogo, anécdota, relato folklérico). Llama ejemplares a sus
novelas porque desea quitar a novela el sentido extraliterario despectivo
que tenia corrientemente en espafiol (falsedad, exageracién, etc.) y acer-
carse al sentido italiano de forma literaria reconocida. A la vez, quiere
subrayar el cardcter “provechoso” de la novela frente al cardcter mds
bien frivolo de la novella.

En otro de los capitulos (“La ruta espafiola en la produccién cervan-
tina”, aparecido en 1955 como epilogo a una traduccion del Quijote), el
autor cree hallar en la obra cervantina una creciente expansién geogrd--
fica del escenario; esto constituye, para ¢l, un ‘rasgo ejemplar” que
presta una especie de “‘unidad de accién” al conjunto de las novelas cor-
tas. En vez de la consabida casa o calle de los italianos, Cervantes nos
ofrece toda la tierra de Espafia. Sus héroes andariegos se diferencian, por
lo mismo, de todos los anteriores de la novela breve, y se aproximan a los
de la novela propiamente dicha. En este capitulo bosqueja Krauss un
esquema cronologico de la composicién de las novelas, basado en el esce-
nario en que Cervantes coloca su accién, esquema al que vuelve con ma-
yor detenimiento en el capitulo siguiente, “Seccién transversal de las
Novelas ejemplares”. (Una fusién de ambos capitulos le hubiera ahorra-
do al lector ciertas prolijidades y repeticiones). Es ésta una empresa pelia-
guda, cuya “‘vaguedad” reconoce el mismo Krauss. Se ha intentado otras
veces (Schevill-Bonilla, Entwistle, etc.) poner fechas a las novelas siguien-
do criterios mds amplios, y los resultados han sido algo diferentes de los
de Krauss. Este concede mucha importancia a un supuesto empeifio de
Cervantes de evitar en su produccidén posterior ciertos escenarios (el
andaluz sobre todo) utilizados anteriormente, y asociados después con “‘el
dolor insoportable del recordar” (p. 104). Nota, v. gr., que Don Quijote
(de quien se trata a menudo en estas pdginas, no siempre con proposito
muy claro) se detiene en Sierra Morena sin penetrar en Andalucia, y que
s6lo algunos episodios intercalados del Quijote se sitian en esa “tierra
de ensuefios”. Pero en vista de que Andalucia figura de todos modos en
la novela, la distincion resulta poco sélida. Tampoco parece dable ver en
Cervantes, cuyo arte cémico trascendia a cada paso los contratiempos
de su vida, semejante necesidad de limitar el dmbito de su actividad
creadora por motivos de interna defensa psiquica. Hay ademds en Krauss
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una tendencia —que no compartimos— a hallar en Cervantes un proposito
casi sistematico de abarcar en el conjunto de sus obras todos los paisajes
de Espafia. (No seria casualidad, por ejemplo, que el punto de partida de
Rinconete y Cortadillo sea la misma Sierra Morena donde se detiene
Don Quijote)2.

Agrupa Krauss las Novelas ejemplares en un orden cronoldgico que
corresponde a una orientaciéon geogrifica de Sur a Norte, “direccién
que imposibilita el regreso al primitivo y sumergido mundo andaluz, teji-
do de instintos” (p. 124). La novela mds antigua seria El amante liberal;
después seguirian las situadas en Andalucia, la primera de ellas Rinco-
nete y Cortadillo; en este mismo grupo entraria El casamiento engafioso
y Coloquio de los perros; luego vendrian dos novelas toledanas (La fuerza
de la sangre y La ilustre fregona), una salmantina (El licenctado Vidriera),
y por fin las de Barcelona y Madrid (Las dos doncellas, La gitanilla).
Clasificacién ingenijosa, en suma, pero arbitraria y demasiado determinista.
Krauss, por cierto, ve en la continua mudanza de escenario de la novela
breve espafiola en tiempos de Cervantes una sefial de crisis econdmica y
de derrumbamiento del orden social: perdidas sus libertades, el individuo
se entregaba a un frenesi de movimiento para no sentir la falta de valor
sustancial en su vida. Pero también nos dice que los paisajes estin ahi
para serenar, con su materialidad casi, el espiritu de los espafioles: “el
alma del paisaje tiene que librar a la andariega Espafia de su desasosiego
[-..], proporcionar a la vida enajenada de si misma el consuelo de ver
cuadros inolvidados de la patria” (pp. 103-104)%. No es facil conciliar
ambas afirmaciones.

Aunque Krauss encuentra que el estudio de los “géneros” falsea la
historia literaria, reconoce que, de hecho, “el nombre que se da a un
género es decisivo para su formacién” (por mds que s6lo represente una
imposicién del preceptivismo conservador). Emprende, pues, la investiga-
cién sistemdtica del término novela desde la Edad Media hasta el roman-
ticismo. Destaca lo arraigado del término en la zona mds popular de la
lengua, y lo mucho que tardé en aplicarse a un género literario y en
llenar el hueco que los derivados de romanice ocuparon en Francia e
Italia desde la Edad Media. Su método lo lleva a atribuir un papel deci-
sivo, en esta evolucién del término, a los elementos de oposicion —huma-
nistas, autores diddcticos—, cuyo desprecio incondicional por cualquier
forma de relato popular ayudo, de rechazo, a englobarlos todos en una
sola unidad. Su teoria es sugestivat.

El estudio “Calderén, poeta del pueblo espafiol”, escrito para el ggo°
aniversario del nacimiento del dramaturgo, revela en su titulo mismo el

2 Tampoco nos parece acertado suponer en dos obras una misma fecha o época de
composicién por la coincidencia en ciertas alusiones secundarias: ataques de los turcos
en el Quijote, II, cap. 1, y en Las dos doncellas, novela generalmente considerada
como temprana, aun con el factor adicional de la presencia en ambas obras de
bandidos catalanes. No se trata de fendmenos lo bastante circunscritos temporalmente
para permitir precisar fechas.

8 Se vale Krauss de un pasaje del Persiles (III, 8) para atribuir ese propdsito a
Cervantes, pero su interpretacién es muy discutible,

¢ Evidentemente sin que Krauss se dé cuenta, su andlisis roza el que, con base
mucho mds amplia, hace AmfRico CAsTRO, La realidad histérica de Espafia, pp. 567-
572, de la honda prevencién espafiola contra “lo nuevo”.
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enfoque que decide tomar el autor. No ve en Calderén un poeta culto
o cortesano, ni un escritor barroco (no cree en los Epochenstile), y no
se ocupa de sus simbolos ni de su aspecto mitico. Para ¢él, Calderén es
producto tdltimo de un arte popular, y poeta popular sigue siendo funda-
mentalmente. Si nos parece amanerado en su arte o en sus conceptos, no
lo fue para el piblico de su teatro de masas, a cuya aficién al arte esti-
lizado ¢1 no hizo mas que corresponder. Asi —nos dice—, Calderén repre-
senta la etapa del teatro espaifiol en que, bajo el estimulo del publico, el
estilo natural fue convirtiéndose en estilo de arte. El realismo y popu-
larismo del teatro espaifiol se relacionan con la ya aludida movilidad
social y fisica, que trajo la decadencia. Gracias a esa movilidad, gente
de todas layas se codeaba en la persecucién de sus pretensiones y en su
lucha por la vida. La oposicién de la estética humanista a este arte dra-
mitico sin normas pesa sobre Calderén tanto como sobre Lope. (Krauss
parece aducirla como ejemplo del dogmatismo reaccionario que desaso-
siega indebidamente la conciencia artistica de los mds auténticos poetas).
Pero, aparte unas pocas piezas escritas para la corte, Krauss afirma que
Calderén escribe, como Lope, para dar gusto al pueblo. Si cristaliza
ciertos temas ideolégicos —religion, honor—, lo hace para que ello sirva
de contrapeso a la decadencia social: son temas fdciles de entender para
el pueblo. El libre albedrio, la voluntad (como en El principe constante)
son las fuerzas heroicas que Calderén propone, oponiéndolas a la ‘““des-
humanizada” teologia protestante de la gracia, que preparard el camino
para el capitalismo moderno. El honor calderoniano refleja, por un
lado, la casuistica de los jesuitas; pero, por otro, la casuistica no hace
més que codificar el sentir prictico y pragmdtico del pueblo, para el
cual, como para Calderén, el sentido de la honra se da hasta entre ladro-
nes. El aspecto positivo de la honra —proteccién contra la presién de
las clases altas y garantia de la igualdad social— se muestra en una pieza
como El alcalde de Zalamea, donde el rey acata la voluntad popular
aun cuando ésta no corresponde a las formas legales. Aqui, como en
La vida es suefio, la esencia del hombre no estd en su profesion sino
en su calidad humana y en la autonomia que frente a su destino le con-
fiere el libre albedrio. El arte de Calderén, en fin, es producto colectivo,
fruto de la colaboracién del poeta con el pueblo. El Calderén que nos
presenta Krauss estd cortado a la medida de los valores criticos que él
preconiza; y el cuadro que resulta es, evidentemente, parcial y limitado.

Al comienzo del estudio sobre Garcia Lorca y la poesia espafiola nos
dice Krauss que “era preciso salir de la estrechez y del hermetismo de
la poesia pura; sobre todo, tenian que llegar poetas que supieran avan-
zar seguros de si mismos y descubrir en las vigorosas tradiciones del
pueblo el verdadero origen de las formas poéticas” (p. 155). Fueron
Garcia Lorca y Alberti quienes dieron esta nueva orientacién a la poesia
espafiola. Con lo cual ya anticipamos que se nos va a ofrecer otra valo-
racién mds de la poesia de Garcia Lorca a base de un supuesto contenido
de protesta social y politica, y no en virtud de valores intrinsecos de su
propio mundo estético®. Y asi es, en efecto. A Garcia Lorca, es verdad,

® Hace mdas de veinte afios ANGEL pEL Rio sefialaba lo injustificado de tales inter-
pretaciones tendenciosas de la obra de Garcia Lorca: “Como €l decia repetidamente,
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“le fue negado lo que se concedié a Alberti: alcanzar, desde el origen
andaluz, la amplitud himnica de un poeta de Ia revolucién del prole-
tariado” (p. 158); pero, aun asi, supo Federico hallar “la via de regreso”
al pueblo. El romance, forma popular capaz de absorber las materias
literarias mds elevadas —Krauss la compara con el anarquismo politico—,
le ofrecio, de por si, un programa: “buscar para cada fenémeno el punto
de vista del pueblo —hablar el lenguaje del destino ineludible de la his-
toria colectiva” (p. 159).

En la suerte de los gitanos se refleja, para Krauss, el problema agra-
rio de Andalucia: desprovistos de raices firmes en tierras propias, los
gitanos no pueden realizar su ser sino en el arte, que exterioriza el mundo
ideal que llevan dentro, y en la accion espontdnea, especie de auto-
liberacion andrquica. No tiene en cuenta Krauss que los gitanos de Gar-
cia Lorca ya son urbanos y sedentarios, y que su significado total es
sobre todo mitico y simbdlico, no econdémico-social. El Romancero gitano
es —dice— una cumbre no superada de la poesia espaiiola porque repre-
senta en grado perfecto el cometido propio de la poesia: luchar contra
Ia “mortal opresion” de los poderes civiles®. Pero, en resumidas cuentas,
Garcia Lorca se queda en un papel de precursor; su orientacién sigue
siendo anarquista. En el resto del articulo (bastante mds de la mitad),
Krauss prefiere ocuparse casi exclusivamente de Alberti, Neruda y la
“lirica espaiiola al servicio del movimiento de libertad del proletariado”.
(Pasa por alto el hecho de que tampoco cabe reducir a formulacién tan
estrecha la obra de estos grandes poetas). Encuentra natural y apropiada
lIa supuesta evolucion en virtud de la cual Alberti, poeta del mar (ese
elemento movedizo), se transformé en poeta de masas. Ve la herencia de
Garcia Lorca en la proliferacién de la “verdadera poesia popular”, o
sea los romances, convertidos en armas en la guerra civil, e incluye un
manojo de traducciones del Romancero de 1937, en que la poesia “no
es solo eco de un suceso, sino que se revela como forma de accién”. En
Poeta en Nueva York ve un esfuerzo por alcanzar, con recursos surrealis-
tas, una nueva percepcion colectiva del mundo. El punto culminante
de esa coleccion de poemas es, para ¢l, la estrofa final de la oda “Grito
a Roma”, en la que percibe sencillamente un grito de protesta marxista.
Huelga decir cudnto se circunscribe el angustiado significado césmico
—y no programdtico— de esta poesia al asimilarla a una postura politica
predeterminada.

La deformacién marxista del sentido de una obra poética nos parece
de especial seriedad en el caso de Garcia Lorca, poeta de hoy, sujeto
inevitablemente a las tensiones politicas y sociales de nuestro tiempo. Es
cierto que en los otros casos —en el de Cervantes, por ejemplo— el cuadro
total resulta deformado por la insistencia en rasgos especialmente gratos

de politica no entendia nada, ni le interesaba. Salvo en alguna escena accesoria de
Mariana Pineda, es imposible encontrar en toda su obra una linea que demuestre
la menor preocupacién por las luchas sociales. Su liberalismo hondo existe s6lo den-
tro de un mundo, pura y exclusivamente artistico” (Vida y obras de Federico Garcia
Lorca, Zaragoza, 1952, pp. 166-167). Una y otra vez ha coincidido la critica en esta
afirmacién, escrita en 193g.

¢ Inevitablemente, ve Krauss en el asesinato de Garcia Lorca un acto de repre-
salia por parte de la guardia civil, motivado por el supuesto contenido politico de
su poesia.
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a Ja ideologia del critico: Cervantes detesta la represiva burocracia
madrilefia, presenta con manifiesta parcialidad a sus héroes humildes,
Rinconete y Cortadillo, etc. Puede haber su parte de verdad en todo
ello, pero la inmensa simplificacién de la postura artistica auténoma
de Cervantes, en quien los factores ideoldgicos distan mucho de ser los
decisivos, es evidente en todo el articulo. Mucho mds desconcertante, sin
embargo, es el procedimiento seguido al citar la Charla sobre teatro de
Garcia Lorca. Pedia éste para Espafia un teatro que recogiera “el latido
social, el latido histérico, el drama de sus gentes y el color genuino de
su paisaje y de su espiritu, con risa o con ldgrimas” (Obras completas,
ed. A. del Hoyo, Madrid, 1957, p. 34). De estas palabras, Krauss cita
sélo “el latido social”, traduciéndolo “den Peitschenschlag der Gesell-
schaftskdmpfe” (‘el latigazo de las luchas sociales’). Aun suponiendo una
confusién —no s¢ si disculpable— entre latido y ldtigo, salta a la vista
lo tendencioso de la version?.

Es claro que lo que a Krauss le atrae de la literatura espafiola es el
hecho de que sus productos estin a menudo mds claramente arraigados
en el subsuelo popular de lo que sucede en otras partes. Asi, frente al
desdén que suele manifestar el refrdn francés por el pueblo, ¢l sefiala
la luz favorable en que se ve a éste en el espafiol; nota cudn aferrada
a lo popular —poesia o lenguaje— permanece la palabra romance en
espafiol, frente a sus equivalentes en francés e italiano, etc. Pero al desta-
car tan insistentemente el “popularismo”, y sobre todo al enfocarlo con
su criterio politico-social, produce una visiéon francamente desequili-
brada de la cultura espafiola. Su partidarismo se hace mds acentuado
y mds apasionado a medida que el tema es mds moderno. No exigimos
al critico impasividad y fria objetividad, pero si serenidad y amplitud de
miras; por eso tenemos que discrepar decididamente de la postura cri-
tica adoptada por Werner Krauss.

ALAN S. TRUEBLOOD
Brown University.

Ricuarp L. Prebpmore, El mundo del “Quijote”. Insula, Madrid, 1g958;
170 pp.

La solapa de este libro del profesor Predmore afirma, con evidente
exageracion, que el autor lo ha escrito “prescindiendo de anteriores estu-

" No podemos menos de observar, especialmente en los estudios cervantinos,
una serie de inexactitudes desconcertantes: confusion de las dos ventas del primer
Quijote (p. 101); el cura y el barbero iban de verdad a Sevilla cuando encontraron
a Don Quijote (p. 101); el cura aplaca a los cuadrilleros acordando llevarse enjaulado
al caballero andante (p. 102); la Segunda parte aparecié en 1614 (p. 110); inversion
de los papeles de Cipién y Berganza (p. 118); omisién del final de una cita de Man-
rique, que deja trunco el sentido (p. 128). Y, con miras a una nueva impresion de
estos estudios, sefialemos algunas erratas: p. 87, lin. 4: leer wecinos; p. g, 2° verso:
leer cuando; p. 129, lin. 11: la cita de Nebrija debiera rezar: “novelas o istorias
embueltas en mil mentiras i errores”; p. 130, nota: leer Origenes; p. 188, lin. 4: leer
descuidadamente; p. 150, lin. 17: leer ladrén; p. 152, 1°% verso: leer pues; p. 1p2,
lin. g desde abajo: leer Basilio.



