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que contienen invocaciones a la Virgen Maria, ésta queda sustituida por
la diosa Venus. La parodia, sin embargo, no se limita estrictamente a la
glosa de los rezos litdrgicos. Hay, en primer lugar, una constante actitud
de adoracién a Cupido y a Venus. En segundo lugar, aparecen (como en
casi todas las obras de este género) algunos ilustres personajes “cano-
nizados” en el reino de Cupido, como Tristan, Lanzarote y otros leales
amadores (copla 11), a los cuales se suman las figuras ejemplares de Ma-
cias el Enamorado? (copla 17) y de Paris y Elena (copla 20). Por ultimo,
se alude a la palma de martirio que tienen los que mueren en la “ley” del
Amor (18f), al galardén celestial que otorga Venus a las “buenas obras”
de los amantes (copla 21), y a la intercesion de los “santos y santas” de la
corte de Cupido (copla 10).

A. ALATORRE
El Colegio de México.

COMENTARIOS ESTILISTICOS SOBRE UNA RIMA DE BECQUER

En el presente estudio trataré de rastrear la presencia en las Rimas
de un mensaje estructurado a base de entidades lingiiisticas, y de sefialar
la importancia de éstas para la expresion. El objeto de arte y de expre-
sion en estos poemas es la lengua misma; y su mensaje mds profundo se
revela a través de distintos tipos o clases de relacién entre sus elementos
lingtiisticos. En todo propdsito expresivo, el poeta se ve limitado a
apuntar signos graficos en el papel. Para mejor llamar la atencidn del
lector sobre los elementos especificos de su mensaje, tiene que fijar dentro
del poema o contexto una norma. Sin embargo, después de asentada la
norma, razones de expresion y de estilo le obligan a romperla —procedi-
miento estilistico que se llama “ruptura del sistema”. Investigaré sélo
algunos de estos rasgos estilisticos con el fin de aclarar su importancia
dentro de la técnica y de la emotividad becquerianas.

Leamos la primera estrofa de la Rima LIII, verso tras verso, fijando
nuestra atenciéon en el significado que nos comunican sus elementos sin-
tacticos. Si la lectura sigue sin novedad en sentido semdntico-sintdctico, es
decir, si en el nivel sintdctico los significantes se pliegan décil e inequi-
vocamente a sus correspondientes significados, no habrd —en este nivel,
por lo menos— una ruptura del sistema. Principiamos la lectura de la
Rima LIII con la misma finalidad con que leemos cualquier otro docu-
mento. A las indicaciones grificas del contexto tratamos de asignar desde
el primer momento posible un sentido, concepto o idea. Segiin Ferdinand
de Saussure, el signo lingiiistico encierra dos componentes inseparables:
el significado o contenido semdntico, y el significante o representacién
acustica —o grifica en el caso de la comunicacién por escrito.

El primer verso —“Volverdan las oscuras golondrinas”— carece de

2 E] consejo puesto en boca de Macfas: “que por trabajos que vea, / quien con
amores guerrea |/ que sienpre muestre plazer”, es seguramente un recuerdo de la
canciéon por excelencia del poeta gallego: “Loado seas, amor, / por quantas penas
padeco...”, recordada por Garci Sinchez de Badajoz y por Gregorio Silvestre (cf, C.
MARTINEZ-BARBEITO, Macias el Enamorado y Juan Rodriguez del Padrdn, Santiago de

Compostela, 1951, pp. 85 ¥ 89)-
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rupturas sintdcticas: no parece contener sino un verbo (Volverdn) segui-
do de su sujeto gramatical (las oscuras golondrinas). Sin embargo, al ter-
minar la lectura del segundo verso nos damos cuenta de una posible
ruptura del sistema o de la norma establecida en el primer verso:

Volveran las oscuras golondrinas
en tu balcén sus nidos a colgar. ..

¢Cuales son las funciones sintacticas de los elementos Volverdn, a y colgar?
¢Se trata de un verbo principal mds un complemento indirecto que indica
propésito? ¢O se trata, mds bien, de una frase verbal en que Volverdn. ..
a expresa un sentido reiterativo, un tiempo verbal y un nimero plural, y
en que la accién descansa sobre el infinitivo colgar? (Significa Volve-
rdn. .. a colgar que las golondrinas volverdn ‘para’ colgar sus nidos, o
significa que los colgardn ‘de nuevo’?

Como se ve, la ruptura no es brusca ni tampoco decisiva. El segundo
verso no corrige ni anula la interpretacién del primero, sino que afiade
otra perspectiva semantica. En este lugar del contexto nos encontramos
con dos posibilidades significativas, con dos rutas sintacticas. Nuestra
experiencia lingiiistica nos dice que, en muchos casos de ambigiiedad, el
escritor o el hablante no tardan en disipar nuestras dudas, dando indi-
caciones que favorezcan la aceptacion de una sola de dos interpretacio-
nes como la tinica correcta. Asi, al terminar de leer el segundo verso de la
Rima LIII el lector atento aguardara la solucién de esta dificultad se-
mantico-sintdctica. En los versos tercero y cuarto:

y otra vez con el ala a sus cristales
jugando llamardn. . .,

el mismo sujeto gramatical golondrinas estd regido por otro verbo en
tiempo futuro, que lleva un complemento de sentido reiterativo: otra
vez. .. llamardn. El verbo de este grupo se vincula por razones de ana-
logia con Volverdn: ambos son verbos principales del mismo tiempo, per-
sona y numero. Por otra parte, el predominante sentido reiterativo de
otra vez. .. llamardn (= ‘volveran a llamar’) lo asocia fuertemente a Vol-
verdn... a colgar en su acepcién de frase reiterativa. Al terminar de
leer la primera estrofa, la ambigiiedad sintdctico-semantica de Volve-
rdn. .. a colgar sigue en pie.
La primera antistrofa:

pero aquellas que el vuelo refrenaban

tu hermosura y mi dicha a contemplar,
aquellas que aprendieron nuestros nombres. . .
ésas. .. ino volveran!

contiene un grupo —refrenaban. .. a contemplar— cuyo verbo, sumado
al complemento indirecto de proposito, fortalece por analogia sintdc-
tica la misma interpretacién para Volverdn. .. a colgar. Con todo, a pesar
de las constantes fluctuaciones asociativas o rupturas que los elementos
mencionados ejercen sobre Volverdn. .. a colgar, ya como verbo principal
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mds complemento de propdsito, ya como frase verbal reiterativa, la ambi-
giiedad no se resuelve sino en las palabras finales de la antistrofa: no
volverdn, donde se pone de manifiesto la funcién de Volverdn. .. a colgar
como verbo principal seguido de un complemento de propdsito.

Otros factores expresivos aumentardn la dindmica tensién entre los
dos polos significativos de Volverdn... a colgar antes de resolverse esta
dualidad. Volverdn. .. a colgar, en su acepcién de verbo principal mds
complemento indirecto, efectuard una honda transformacién en la ima-
gen las oscuras golondrinas. Bajo esta interpretacién, la imagen queda
como humanizada: las golondrinas se acercardn intencionadamente, como
si fueran amantes suyos, al balcén de la amada. El sujeto gramatical des-
empefia el papel poético —por indirecto— de concretar a través de la
imagen la actitud del poeta hacia la amada y hacia los objetos relacio-
nados con ella. Pero ese valor “animico” de la imagen no se aclara de
manera definitiva sino al final de la primera antistrofa. Mientras tanto,
aumentan la tensién y la expectacién provocadas por las dos posibilida-
des significativas atin no resueltas en unidad; y con ellas, aumenta
también la emocién del lector.

En cuanto frase verbal reiterativa, Volverdn... a colgar afiade valo-
res reiterativos a un contexto ya repleto de ellos, acamulando sentidos
de repeticién dentro de dos acciones futuras y una en tiempo pasado que
destacardn, por antitesis, el valor poético y emotivo del acto no repetido
(no volverdn). En este sentido es importante notar el hecho de que tam-
poco en Volverdn como verbo principal deja de manifestarse el sentido
reiterativo, puesto que volver se siente como ‘venir otra vez o ‘venir
de nuevo’.

El empleo del sentido ambiguo de Volverdn. .. a colgar corresponde
a una manifestacién sutilisima de un procedimiento tipicamente becque-
riano: el “final explicativo”. Carlos Bousofio, descubridor de esta carac-
teristica, la explica asi refiriéndose a las Rimas II'y X: “El sentido de las
sucesivas estrofas habria permanecido como en el aire, flotando entre
varias aguas o posibilidades significativas, indeciso, hasta que, por 1ltimo,
se fija en una aclaratoria finalizacién”. Bousofio llama también la aten-
cién sobre la “atmosfera de entusiasmo provocada por la ansiedad a que
el procedimiento obliga™?.

Gran parte del aparato semantico-sintdctico ya estudiado se repite en
la segunda estrofa y en su correspondiente antistrofa, pero su presencia
en el tercer conjunto se limita a unos cuantos elementos esenciales:

Volveran las tupidas madreselvas

de tu jardin las tapias a escalar,

y otra vez a la tarde, aun mas hermosas,
sus flores abriran;

pero aquellas cuajadas de rocio,

cuyas gotas mirabamos temblar

y caer, como lagrimas del dia...

ésas. .. ino volveran!

* CarLos BousoNo, “Las pluralidades paralelisticas de Bécquer”, en Seis calas en
la expresion literaria espariola, por Damaso Alonso y Carlos Bousoilo, Madrid, 1951,

pp. 214-215.
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Volverian del amor en tus oidos

las palabras ardientes a sonar;

tu corazén de su profundo suefio

tal vez despertari;

pero mudo y absorto y de rodillas,
como se adora a Dios ante su altar,
como yo te he querido. .., desengéiiate,
inadie asi te amari!

Estas repeticiones constituyen un paralelismo sintictico o formal.
“Llamamos paralelismo formal —dice Bousoflo— a la coincidencia de los
miembros semejantes en la forma (casi siempre en una categoria grama-
tical estricta)”. Ahora bien, “todo paralelismo en la forma encierra para-
lelismo en los conceptos”, y “los paralelismos no son otra cosa que una
variante del procedimiento reiterativo, que consiste en repetir el género
comun préximo de cada uno de los miembros que forman un conjunto”
(loc. cit., pp. 207-209). Bousofio ha encontrado ejemplos de paralelismos
en veintiocho de las setenta y seis Rimas de la primera edicién (1871).

Relacionados con el paralelismo sintéctico o formal, y fortaleciéndolo,
encontramos muchos otros tipos de reiteracién, a saber: la andfora de
vocablos o de sus partes, el nimero de silabas del elemento sintdctico, el
lugar sildbico del acento ritmico, la repeticién de las mismas partes de
la oracién, la posicién estréfica del sintagma, la rima y la cantidad sil-
bica entre acentos ritmicos?. Mediante una intencionada voluntad de es-
tilo, los distintos tipos reiterativos embellecen a los grupos sintdcticos vy,
al mismo tiempo, ponen de relieve no sélo su sentido dentro de la ora-
cién, sino también sus relaciones paralelisticas interestrificas. El lector
se habitia a la constante identificacién entre los distintos tipos reitera-
tivos. Es decir, esa asociacién se constituye en norma estilistica. Una de
las caracteristicas mds acusadas de las Rimas es la subita e inesperada
desviacién de algtin elemento de esta norma. Una vez seducido el lector
por el influjo asociativo del paralelismo sintdctico, el poeta no tarda en
introducir elementos sintdcticos que de ninguna manera se pueden acep-
tar como repeticiones sintdcticas dentro de sus oraciones respectivas. Un
bello ejemplo de este procedimiento nos lo brinda la Rima LIII con el
trio en tu balcon, de tu jardin, en tus oidos. E1 primero y el tercero son
complementos circunstanciales que desempefian, cada uno en su oracién,
papeles andlogos. El segundo no es complemento circunstancial, sino
una frase preposicional que especifica el complemento directo tapias.
Entre en tu balcon y de tu jardin hay varias semejanzas: las mismas
partes de la oracién (preposicidén, adjetivo posesivo, sustantivo que indica
lugar), el mismo nuimero de palabras y de silabas, el mismo lugar sili-
bico del acento ritmico y la misma posicién del elemento sintdctico

* Este ultimo tipo de semejanza es importante porque constituye una manera de
repeticién sin que los grupos tengan necesariamente la misma acentuacién silibica
dentro de sus respectivos versos. Por ejemplo, “tu corazén de su profundo suefio”
es el Unico verso de la Rima LIII con acentos ritmicos en la cuarta y octava silabas
(0-0-0-6 0-0-0-6 0-6-0). Sin embargo, el esquema ritmico 0-0-0-6 (tres silabas Atonas
seguidas de una acentuada) se repite en otras partes del poema: “en fu balcén”,

“aquéllas que aprendié/ron nuestros ndémbres”, “las oscuras golondrinas”, “jugando
llamardn”, etc.
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dentro del verso y de la estrofa. Bécquer nos hace seguir la norma ya
establecida de aceptar por iguales en contenido sintdctico varios signifi-
cantes que son iguales en su forma gréfica, ritmica, de posicién, etc.

Veamos si, fuera de los tipos de paralelismo ya mencionados, hay
alguna semejanza conceptual entre en tu balcdn y de tu jardin. La pre-
posicién de, ademds de su funcién de indicar la posesion, tiene la de
significar ““los objetos o atributos que estin contenidos en una persona
o cosa: los drboles de este jardin, etc.”® Es decir, “los drboles de este
jardin” equivale a ‘los que estdn en este jardin’. De hecho, el sentido
conceptual mds preciso de las tapias de tu jardin es ‘las tapias (que es-
tdn) en tu jardin’. Sin comprometerse en lo mds minimo la calidad
sintdctica oracional de en tu balcén como complemento circunstancial
ni la de de tu jardin como especificacién del complemento directo las
tapias, el vinculo reiterativo establecido entre estos dos elementos opera
de tal modo, que el lector los entiende a ambos como complementos
circunstanciales de lugar. Aunque después se aclara la verdadera fun-
cién de de tu jardin, no deja de registrarse primeramente en la mente
un sentido sin base en la sintaxis oracional, un sentido sugerido por el con-
tagio de otros muchos tipos de semejanza. Este hecho constituye una rup-
tura del sistema. Durante un momento, al menos, se llega a crear no sélo
un sentido, sino una pareja de aparente semejanza ‘“‘sintdctica” entre dos
elementos sintdcticamente diferentes. El paralelismo formai entre estro-
fas se aprovecha, pues, para la creacién de sentidos o significaciones que
trascienden el mero aparato légico de la oracién gramatical.

El lector llega al tercer conjunto paralelistico con la norma estilistica
ya establecida en las dos oleadas paralelisticas anteriores, y supone, por
ejemplo, que Volverdn... a sonar formard parte de una nueva repe-
ticién sintdctica. Se trata de los siguientes grupos: ‘las oscuras golon-
drinas volverdn a colgar sus nidos en tu balcén’; ‘las tupidas madresel-
vas volverdn a escalar las tapias de tu jardin’; ‘las palabras ardientes del
amor volverdn a sonar en tus oidos’. Pero el conjunto g no termina con
el no volverdn que ha resuelto la ambigiiedad sintdctico-semdntica de
los conjuntos 1 y 2. Interpretamos Volverdn. .. a sonar como una frase
verbal reiterativa que rompe con el patrén de los conjuntos 1 y 2. En
esta ruptura se destaca de nuevo la presencia de un elemento que, de-

- bido al contagio asociativo del paralelismo formal interestréfico, parece
tener un sentido y una funcién sintictica que no caben dentro de la
oracién a que pertenece. Por otra parte, en cuanto al paralelismo de
imdgenes, parece algo forzado atribuir al sujeto palabras ardientes el
valor “animico” de las otras imdgenes. Como en el caso de de tu jardin,
el paralelismo formal sirve para sugerir sentidos y funciones sintdcticas
no justificadas dentro de la oracién.

Partiendo de la norma estilistica planteada en términos de oracién
gramatical, y desde el punto de vista de sus rupturas y ambigiiedades,
se atisban momentos claros en el proceso creativo de la rima becqueria-
na. Hay, como dice la Rima III, “Ideas sin palabras, / palabras sin
sentido”. El elemento de tu jardin ofrece un ejemplo de “idea sin pa-
labras”, puesto que la “idea” que sugieren los lazos asociativos tendidos

3 SAMUEL GILI GAYA, Curso superior de sintaxis espaiiola, México, 1943, p. 225
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por la reiteracién (en tu balcon, de tu jardin, en tus oidos) no se basa
en ‘“‘palabras”, es decir, en voces de significado preciso e inequivoco
dentro de la oracién gramatical. De la misma manera, “palabras sin sen-
tido” son los elementos que por ambiguos carecen en un momento dado
de sentido preciso: Volverdn... a colgar.

El paralehsmo formal no solo sirve para intensificar la emocién a
base de repeticiones de un género comin, sino que hace posible la co-
municacidn de ideas creadas al margen de la trabazén logico-gramatical
de la oracion. Las discrepancias entre la forma y la idea engafian y su-
gieren, informan y deleitan al lector. El encanto de las Rimas no se
debe a la mera repeticion de categorias, sino a la cualidad, la funcién
y la disposicién de tipos a veces comunes y a veces diferentes. El ritmo,
la rima, la imagen, el concepto, la forma gramatical y la grifica se
funden y se separan en multiples combinaciones, produciendo una cons-
tante tensién y una belleza originalisima entre los polos significativos
de la fantasia y la logica.

Rosert J. Young, Jr.

Indiana University.

ADICIONES A “CAMINO DEL POEMA (CONFIANZA DE
PEDRO SALINAS)”

Ramunpo Lipa nos ha ofrecido en su articulo “Camino del poema”,
Fil, 5 (1959), 95-117, una elucidaciéon magistral —se puede decir: cldsica—
de la génesis del poema «Confianza» de Pedro Salinas, siguiendo paso a
paso los ocho estados que nos ofrecen los borradores conservados del
poeta mismo e insertando el poema en su tradicidn poética (Garcilaso,
Gongora, Bécquer?, Rubén Dario). A otro amante de la poesia de Sa-

1 También se podria extender el tépico habrd poesia a la edad antigua, donde
encontramos un dum (donee) anaférico dicho de cosas de la naturaleza y de la his-
toria que duran, o que se suponen durar, eternamente, condicién que sirve para
ensalzar la gloria —eterna— de poetas o de seres amados:

Ovidio, dmores, 1, 15, 7 ss.:

Mortale est, quod quaeris, opus. Mihi fama perennis
quaeritur, in toto semper ut orbe canar.

Viuet Maeonides [Homero], Tenedos dum stabit et Ide,
dum rapidas Simois in mare uoluet aquas.

Viuet et Ascraeus [Hesiodo], dum mustis una tumebit,
dum cadet incurua falce resecta Ceres. ..

Tityrus et fruges Aeneiaque arma legentur,
Roma triumphati dum caput orbis erit.

Donee erunt ignes arcusque Cupidinis arma,
discentur numeri, cuite Tibulle, tui.

Horacio, Carmina, 111, g0 (Exegi monumentum):

Non omnis moriar multaque pars mei
uitabit Libitinam: usque ego postera
crescam laude recens, dum Capitolium
scandet cum tacita uirgine pontifex.



