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Furid atribuye una gran fuerza al arte de la retdrica. El orador bien
preparado, dice, es un hombre magnifico, un principe excelente, un po-
derosisimo rey que gobierna el pais con su consejo, las ciudades con sus
leyes, y los hombres con su hablar elegante y refinado. Quien es capaz
de emplear la fuerza de la oratoria para dominar a la gente facciosa,
rebelde y usurpadora, para quitar su peso a las decisiones de los viejos y
para refrenar el ardor de los mozos, es sin duda un hombre que tiene las
cosas en el pufio, y merece el nombre de rey. Por consiguiente, los jove-
nes deben dedicarse dia y noche al estudio de la retérica: lo exige el bien-
estar de la repiiblica. Hay que aprender a hablar bien. En esto insistira
Furié en El concejo i consejeros del principe, como insisten también
muchos autores de tratados de regimine principum.

En varios aspectos, la retérica de Fadrique Furié Ceriol se aparta de
la doctrina de los ramistas y tradicionalistas del siglo xv1; pero, a seme-
janza de éstos, Furié se muestra fundamentalmente preocupado por los
adornos del estilo. Las Institutiones rhetorice son un libro bien organi-
zado, compacto y convincente. Sin embargo, no tuvieron la fortuna que
tuvo El concejo, libro extraordinariamente popular, y prototipo de una
escuela de tratados politicos; los preceptos retéricos del valenciano no lo-
graron hacer mella en los baluartes de los dos principales grupos de tra-
tadistas de retdrica.

DonaLp W. BLEzZNICK
Pennsylvania State University.

SOBRE LOS PROLOGOS DEL MARTIN FIERRO

Hernandez es practicamente autor de una sola obra: el Martin Fierro.
Sus otros escritos son de valor inferior, o de discutible cardcter literario.
Asi, pues, como autor de una obra, lo que Herndndez puede decirnos en
sus prélogos tiene ya un valor especial. En primer lugar, scudntos son
estos prélogos? Dos, o a lo sumo tres: la carta-prologo a José Zoilo Mi-
guens que aparece en El gaucho Martin Fierro (Buenos Aires, 1872), y las
“Cuatro palabras de conversacién con los lectores” en La vuelta de Mar-
tin Fierro (Buenos Aires, 1879); a estos dos prologos esenciales puede
agregarse la carta de Herndndez a los editores de la 82 edicién (Monte-
video, 1874) de El gaucho Martin Fierro. Eliminamos, pues, cierto difuso
material que se ha atribuido a Herndndez' y nos reducimos a tres testi-
monios indudables.

La breve carta-prologo a Miguens (ed. 1872, pp. 3-4) es, sobre todo,

* Por ejemplo, ENrIQUE HERRERO, en una seleccién intitulada Prosas de José Her-
ndndez (Buenos Aires, 1944), donde incluye como obra de Herndndez Las dos politicas,
afirma que la Advertencia editorial a la décimo-cuarta edicion del Martin Fierro “fue
escrita, pese a llevar la firma de los editores, por José Hernandez” (p. 11g). Si esta
Advertencia fuera de Herndndez, seria un flaco testimonio a su favor: se trata de un
proélogo “comercial” en el sentido mas estrecho, con mencién de ejemplares vendidos
y con largas citas de elogios (a pesar de alglin reparo) de Jos¢é Manuel Estrada y Nico-
las Avellaneda, en particular de este ultimo (cf. El gaucho Martin Fierro, Buenos
Aires, 1897, pp. iii-v). Pero esta Advertencia no puede ser de Herndndez: en primer
lugar, Herrero no da ninguna prueba de su aserto; y en segundo lugar, la 14* edicién
aparecié en 1897, y Herndandez habia muerto en 1886,
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la manifestacién de los impulsos que llevaron a Herndndez a escribir el
poema. Ademds, aclaracion de lo que ha pretendido hacer y de lo que ha
querido evitar. La aclaracién es necesaria, porque Herndndez aparece
cuando ya el género cuenta con una tradicion literaria, a la cual se in-
corpora ¢l. Seguin sus propias palabras, Herndndez evita el éxito fécil de
hacer reir a costa del gaucho. Cercano estaba el poema de Estanislao del
Campo, y no muy lejos alguno de Hidalgo. Por otra parte —y esto es lo
esencial—, declara que trata de defender al gaucho, tan vilipendiado y
escarnecido. Para precisar sus fines, subraya el caracter “real” de su gau-
cho: no ha pretendido idealizarlo, sino reflejarlo, con sus modos de ser,
de sentir, de expresarse; y, a propdsito de los modos de expresarse, Her-
nandez hace hincapié en las creencias y reflexiones originales que distin-
guen al gaucho, y pondera sus imdgenes y metaforas, apoyadas todas en
la naturaleza que lo rodea. Al final afirma, no sin cierto orgullo, que “el
asunto es mds dificil de lo que muchos se lo imaginardn” (lineas atras
ha hablado de “ese tipo original de nuestras pampas, tan poco conocido
por lo mismo que es dificil estudiarlo”)2 Esta carta-prologo es breve,
pero sin desperdicio. Revela las intenciones de Herndndez y hasta sus
motivos de jactancia.

La carta publicada en la edicién montevideana de 1874, como no
corresponde a una nueva obra, es reiteracién y ampliacién de algunos
conceptos que hemos visto ya en la carta-prélogo a Miguens. Menciona
el éxito que la obra ha tenido, las ediciones, los comentarios periodis-
ticos y las reproducciones que el poema ha merecido en publicaciones
argentinas y uruguayas. Pero lo que mds nos interesa son las declaracio-
nes de Hernandez acerca de los fines de su poema, centradas todas en
torno a un solo aspecto: la situacién del gaucho y la sociedad argentina.
“Para mi —dice—, la cuestién de mejorar la condicién social de nuestros
gauchos no es sélo una cuestién de detalles de buena administracién, sino
que penetra algo mas profundamente en la organizacién definitiva y en
los destinos futuros de la sociedad”. El gaucho tendrad un papel predomi-
nante mientras la base de la riqueza argentina siga siendo la ganaderia.
“Pero el gaucho debe ser ciudadano y no paria; debe tener deberes y
también derechos, y su cultura debe mejorar su condicién. Las garantias
de la ley deben alcanzar hasta €l; debe hacérsele participe de las ventajas
que el progreso conquista diariamente; su rancho no debe hallarse si-
tuado mds alld del dominio y del limite de la escuela...” 3. Asi, pues, sin
despreciar los signos del progreso, Herndndez vuelve al tema de la gana-
deria y, dentro de él, al del gaucho: la condicién del gaucho y su defensa
10 estan en contradiccidén con los adelantos de la agricultura, el comer-
cio, la industria, la cultura. Herndndez explica, en fin, que su alegato
podia haber adoptado otras formas, pero que ha preferido una esencial-
mente literaria y que corriera con pies de humilde folleto*. (Dejo a un

2 Cf. también la carta a Lussich, de mediados de 1872, pero publicada por primera
vez en la 4* ed. (Montevideo, 1883) de Los tres gauchos orientales: “Ese género tan
dificil de nuestra literatura...” (Antonio D. LussicH, Los tres gauchos orientales y otras
poesias, ed. Montevideo, 1937, p. 23).

2 Me baso en la ya citada ed. de Buenos Aires, 1897, pp. li-liv.

+ “Me he servido de este tltimo elemento [el folleto], y en cuanto a la forma em-
pleada, el juicio sélo podria pertenecer a los dominios de la literatura”.
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lado, por su cardcter secundario, los parrafos y el comentario de la carta
de Ricardo Gutiérrez).

El prélogo de la Vuelta (ed. 1879, pp. 3-6), aunque tenga palabras
de humildad, pisa mucho mds fuerte que el prologo de la Ida. Como
puede esperarse del prélogo de una obra que es continuacién de otra,
Hernédndez mira no sélo hacia atrds, por lo que se refiere a las conse-
cuencias, de todo tipo, de la Ida, sino también hacia adelante, por lo
que anticipa de la Vuelta. Estas “Cuatro palabras de conversacién con
los lectores” constituyen también una reafirmacién y una ampliacién. Al
igual que en la carta de la edicién montevideana, registra el autor las
ediciones y el éxito de la Ida, y se extiende, hablando ya de la Vuelta, a
elogios del editor (Coni), del dibujante (Carlos Clerici) y del grabador
(Supot). Pero el nucleo principal se refiere de nuevo, y con nuevas pers-
pectivas, a sus intenciones de escritor y a los fines que lo han impulsado
a escribir la obra.

Hay ahora un aspecto que no aparecia en los prologos anteriores: Her-
néndez justifica los defectos del poema por su deseo de ser fiel al origi-
nal, y porque el libro estd “destinado a despertar la inteligencia y el
amor a la lectura en una poblacién casi primitiva, a servir de provechoso
recreo, después de fatigosas tareas, a millares de personas que jamds han
leido”. En la carta-prélogo de la Ida daba a entender mds bien que su
obra estaba dirigida, no a los gauchos, sino al publico en general. 0O, si
preferimos, a todos —gauchos y no gauchos— para que conocieran, en una
dimensién literaria, las desventuras del hijo de la pampa. El texto del
poema, es cierto, distinguia entre gauchos y puebleros, y toda la simpa-
tia del poeta se inclinaba naturalmente hacia aquéllos, pero nada decia
el prologo.

{A qué se debe el cambio de enfoque en la “dedicatoria” de la Vuelta?
Muy posiblemente, Herndandez queria mostrar su reconocimiento hacia el
sector de lectores que habia determinado el éxito de la obra: la Ida se
habia leido sobre todo en el campo, habia circulado sobre todo entre
aquellos que se vefan o creian verse reflejados en las vicisitudes del héroe.
También en las ciudades habia habido muestras de aprobacién (de pe-
riddicos, de escritores, de lectores comunes), pero la verdadera difusion
de la obra, con las noticias y anécdotas conocidas, habia tenido lugar
en el medio campestre. De ahi la importancia que concede Herndndez a
esa “poblacién casi primitiva”, asi como su insistencia en los fines esen-
cialmente diddcticos del “folleto”. Pues, en efecto, la mayor parte de las
“Cuatro palabras” no es sino un comentario, con matices, de las intencio-
nes diddcticas del poema. Y al mismo tiempo-que se acentia este rasgo,
desaparece o se debilita el afdn de defensa del gaucho, tan prominente
en la carta-prologo de la Ida.

¢Se corresponde esto con la factura de la Ida y la Vuelta? En parte,
si, sobre todo si consideramos que las sentencias, aunque abundantes en
las dos partes, aumentan de manera visible en la Vuelta. Y si bien no des-
aparece en la Vuelta la prédica social, la exaltada defensa del gaucho,
esta prédica no tiene ya el cardcter persistente y continuado que tenia
en la Ida. Otros cambios se deben simplemente a que han cambiado los
tiempos, y no tienen nada de notable: siguiendo la “ley” de los prélogos,
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Herndndez ha escrito el suyo después de concluida la obra, y no puede
sino reflejar los nuevos puntos de vista de los tiempos en que escribe.

Salvo los ya aludidos pdrrafos del comienzo y algunas consideraciones
sobre la lengua (que tienen interds porque nos revelan la postura de
Herndndez y los problemas a que se enfrenté al elaborar la obra), el resto
del prélogo es una disertacién, con partes diferenciadas, sobre la moral
o lo moral en los libros (y en el poema).

Nos encontramos, primero, con una serie de reflexiones sobre la uti-
lidad de “un libro” que, leido por ese amplio y disperso mundo campes-
tre, sirva al mismo tiempo de instruccidn y de pasatiempo, que divierta
y a la vez ensefie el trabajo honrado, las virtudes morales, la veneracién
al Creador, la dulcificacién de las costumbres, el respeto de la familia, el
amor a los semejantes, ¢l amor a la libertad y al orden, etc. Claro que,
en gran parte, este “libro” vago, en abstracto, no deja de responder al
contenido del Martin Fierro (sobre todo de la Vuelta), o, mejor, a sus
consejos. Pues, aunque el Martin Fierro no sea un tratado de moral ni
una simple coleccidn de refranes, hay en él {y muy especialmente en ¢l
canto g2 de la Vuelie) un repertorio de ensefianzas que responden de ma-
ntera muy estrecha a las aspiraciones moralizadoras de Herndndes®.

Mayor importancia tienen fos parrafos subsiguientes, sobre el papel
de la férmula sentenciosa dentro del canto y sobre el papel del canto en
la vida del gaucho, a lo cual agrega Herndndez un ambicioso paralelo
con la riqueza paremioldgica de otros pueblos. Es alli donde encontra-
mos sus reflexiones sobre el canto de los gauchos, sobre la abundancia
de sus refranes y sobre la forma métrica que éstos suelen tener. Y alli

5 No es esto, creo, lo que pretende CARLOS ALBERTO LEUMANN, El poeta creador,
Buenos Aires, 1645, pp- 121-122, cuandc vincula con esos pzirrafos del pr(’)logo- una
variante de los “Consejos del viejo Vizcacha”. La versién primitiva de una de las estro-
fas de los “Consejos”, dice Leumann, plante6 un “original conflicte de conciencia en
Hernandez”. He aqui esa version primitiva:

Si querés vivir tranquilo,
dedicite a solteriar;
mas si fe querés casar,
que sea con mujer fea,
porque es dificil guardar
prenda que otros codicean,

Después sustituyd Herndndez el verso “que sea con mujer fea” por “con esta alverten-
cia sea”. Y comenta Leumann: “Su conflicto de conciencia, cuando medité el cambio,
puede intimamente conocerse si recordamos su preocupacién constante, confesada en
el prélogo del poema, de que sirva éste para mejorar la moral del gaucho”. Yo noto
aqui dos errores: r) salvo alguna estrofa, los Consejos de Vizcacha no puede conside-
rarse precisamente como ejemplos de esa intencién moralizadora; 2) Herndndez tuvo,
sin duda, mds que un problema de conciencia, un problema artistico: la cercania {que
¢l no ignoraba) con una conocida agudeza que figura en la Floresia espanola de Mel-
chor de Santa Cruz de Dueifias, obra difundidisima de la cual se hicieron en el siglo
xviil no menos de nueve ediciones (cito por la ed. de Madrid, 1959, p. 162) : “Traianle
a uno un casamiento, y enojdbase el tercero porque se detenia en dar la respuesta.
Respondié el mancebo: «No os maravilléis que no me determine tan presto en cosa
que tanto me va. Si es fea, es aborrecible; / si hermosa, / de guardar dificultosa: /
jved qué estremo tan terrible!»” La estrofa de Herndndez se acercaba mis a esta
fuente en la versién primera que en la versién corregida; esta tltima muestra indu-
dable afin de reelaboracién.
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leemos el exaltado elogio de los proverbios gauchos, en los cuales ve Her-
nindez una sabiduria unica, como sélo la pueden tener los hombres
“aproximados a la naturaleza”.

Todos estos conceptos nos hacen sospechar ciertas lecturas en Herndn-
dez. Pero, prescindiendo de nuestras sospechas, él mismo hace referencia
a dos de sus fuentes. La primera es muy clara: “dice el doctor don V. F.
Lépez en su prélogo a Las neurosis...”: se trata de la introduccion de
Vicente Fidel Lépez al libro de José Maria Ramos Mejia sobre Las neu-
rosis de los hombres célebres en la historia argentina (tomo 1, Buenos
Aires, 1878)¢, donde encontramos, en efecto, el pensamiento que cita Her-
nindez. La otra referencia, intimamente ligada a la anterior, es menos
clara: “...segun los pinta el sabio conservador de la Biblioteca Nacional
de Paris, en La sabiduria popular de todas las naciones, que difundio
en el Nuevo Mundo el americano Pazos Kanki...” Esta costumbre de
hacer imprecisas las referencias y de escamotear los nombres de los auto-
res reaparece en otros escritos de Herndndez’. Sin embargo, ofrece un hilo
por el cual se puede sacar el ovillo.

Es curioso que, dentro de la abundantisima bibliografia sobre el Mar-
tin Fierro, nadie, que yo sepa, se haya preocupado por averiguar y com-
pletar esta referencia. El autor de La sabiduria popular de todas las na-
ciones es Ferdinand Denis. La obra se intitula Le Brahme voyageur, ou
la sagesse populaire de toutes les nations®. No he podido precisar cémo y
cuando “difundié” Pazos Kanki? ese libro, cuyo contenido estd bastante

® El t. 2 (publicado, como el primero, por el editor Martin Biedma) aparecié en
1882, RIcarRDO RojJas, Historia de la literatura argentina, t. 4: Los modernos, Buenos
Aires, 1922, dice en la p. 164 que la obra de Ramos Mejia se publicé en 1880 (no da
mas aclaraciones), y en la p. 166 dice que el primer tomo es de 1879 y que el ‘“se-
gundo tomo aparecié dos afios después”. Lo chistoso es que cita luego (p. 168) los
articulos de Sarmiento sobre Las neurosis con sus fechas correctas (1878 y 1882), de
lo cual resultaria que estas resefias salieron a la luz antes que la obra resefiada.

" Véase por ejemplo, entre sus discursos parlamentarios, el relativo a la cuestién
de la capital de la Republica: “Muchas veces he visto escritas, por los que eran apos-
toles de la unioén, estas palabras del libro de todas las sabidurias...” (Legislatura de
la Provincia de Buenos Aires, Debate sobre la cuestién capital, Buenos Aires, 1881,
p. 167); “el inmortal autor del Espiritu de las leyes decia...” (ibid., p. 203).

8 Cito por la 2* ed., Paris, 1834 (la 1* es de 1832). De Ferdinand Denis conozco
también, en esta direccién, el Essai sur la philosophie de Sancho (apud LE RouX DE
Lincy, Le livre des proverbes frangais, 1, Paris, 1842). El editor Cabrerizo publicé,
sin nombre de autor, una versién parcial del Brahme, a la cual afiadié el ensayo sobre
la filosofia de Sancho: Los viajes de un Bracma, o la sabiduria de todas las naciones,
Valencia, 1837 (cf. Jost MAR{A SBaRBI, Monografia sobre los refranes, adagios y prover-
bios, Madrid, 1891, p. 384; MELCHOR GARCiA MORENO, Catdlogo paremioldgico, Madrid,
1918, pp. 188-18g). El propio Sbarbi tradujo “libremente” el Ensayo sobre la filosofia
de Sancho (en El refranero general espafiol, t. 5, Madrid, 1876, pp. 161-185). Lo que
sin duda ignoraba Herndndez es que Ferdinand Denis residié un tiempo en el Brasil,
pais que constituye un tema frecuente en su dilatada obra (algunos han vinculado
a Denis con los origenes del romanticismo brasilefio). En su bibliografia figura un
Resumé de Uhistoire de Buenos-Ayres, du Paraguay et les provinces de La Plata.. .,
Paris, 1827 (véase HENRI CORDIER, Ferdinand Denis, Paris, :18go?).

® Vicente Pazos Silva, mds conocido como Vicente Pazos Kanki, nacié en el Alto
Perd y pas6é la mayor parte de su vida en Buenos Aires y en Londres. En Buenos
Aires, su época de mayor brillo es la que lo vincula con la labor periodistica de la
época de la Revolucion (La Gazeta, El Censor). Después de vivir en Londres de 1825
a 1849 6 1850, volvié a Buenos Aires, donde se incorporé de nuevo al periodismo
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bien explicado en el titulo original: un joven brahmdn, por recomenda-
cion de su maestro, emprende un viaje y recoge en los distintos paises
muestras de la sabiduria popular, o sea de los refranesto.

La no muy prédiga erudicién de Herndndez, que se explaya unica-
mente en este prologo de la Vuelta, tiene raices que parecen inequivocas,
derivadas en parte del propio Denis, y en parte de otros libros franceses
de la época, referentes a los refranes (como los de Quitard y Duplessis).
No se trata de transcripciones ni de interpretaciones, sino de ideas gene-
rales que Herndndez recuerda: él es un poeta que compone un- prélogo,
no un erudito que defiende ideas con bases concluyentes y citas minuciosas.
Asi, después de trazar su panorama histdrico, escribe:

Indudablemente que hay cierta semejanza intima, cierta identdad
misteriosa entre todas las razas del globo que sélo estudian en el gran
libro de la naturaleza; pues que de él deducen, y vienen deduciendo
desde hacen [sic] m4s de tres mil afios, la misma ensefianza, las mismas
virtudes naturales. ..

El corazén humano y la moral son los mismos en todos los siglos.

Las civilizaciones difieren esencialmente. . .

He aqui un pdrrafo de Ferdinand Denis (Le Brahme. . ., ed. cit., p. 6):

Tous les hommes sont freres, comme je vous l'ai souvent répété, et
ils ont en commun un répertoire inépuisable de sagesse que les siécles
disent aux siécles, et que les hommes doivent redive sans cesse aux hom-
mes. Nul pays n’est privé de ces rayons divins de intelligence divine. ..

Y véanse, como muestra, estos dos parrafos de Pierre Marie Quitard!:

)

Une autre chose fort importante & signaler dans la sagesse des nations
cest que ses maximes d’ordre moral et social paraissent aussi anciennes

(Diario de Avisos) y donde murid, en 1852. Su bibliografia comprende sobre todo tra-
ducciones. Su obra original mas importante son unas Memorias histdrico-politicas, t. 1
[unico], Londres, 1834, publicadas con el nombre de Vicente Pazos, Es lastima que
no haya una biografia de este interesante personaje. La unica referencia que me per-
mite corroborar (siquiera aproximadamente) la afirmacién de Herndndez, la he encon-
trado en ENRIQUE UpAONDO, Diccionario biogrdfico argentino, Buenos Aires, 1938, el
cual menciona, entre las traducciones de Pazos, los Viajes de un Dracma (sic). Cf. tam-
bién BArTOLOME MITRE, Historia de Belgrano y de la independencia argentina, t. 2,
Buenos Aires, 1876, pp. 198-200; GUsTAvO ApOLFO OTERO, introduccién a las Memorias
histérico-politicas de Pazos Kanki [seleccién], La Paz, 1939; JuAN ROMULO FERNANDEZ,
Historia del periodismo argentino, Buenos Aires, 1943, pp. 52-56.

10 Hernandez, como se ha visto, establece una conexién entre Vicente Fidel Lopez
y el autor de La sabiduria popular. Pues bien, es probable que la obra de Denis llegd
no sélo a las manos de Hernandez, sino también a las de Lépez. Cuando éste escribe
(introduccion a Ramos MEJia, Las neurosis de los hombres célebres en la historia
argentina, 2* ed., Buenos Aires, 1915, p. 8%7): “Por mas sabio que sea un Brahma no
se hard jamds de él un profesor 0 un catedrdtico europeo a la manera de Miiller
o de Cousin...”, estd pensando, quizd, en una nota de la obra de Denis (ed. cit,,
p. 95): “...un des prodiges de notre si¢cle, c’est de voir les brahmes voyager et se
méler a la civilisation européenne, et que si le fameux Ram-Mohun-Roy, qui est
venu derniérement & Paris, ne parcourt pas la terre précisément pour ramasser des
proverbes, il s’enquiert, & coup sir, de tous les détails de notre morale”,

1t El primero procede de sus Etudes historiques, littéraives et morales sur les
proverbes frangais et le langage proverbial, Paris, 1860, p. 433; el segundo, de su Dic-
tionnaire étymologique, historique et anecdotique des proverbes (em rapport avec des
proverbes et des locutions proverbiales des autres langues), Paris, 1842, p. vii.
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que Uhomme sur la terre. Si haut qu’on remonte dans le passé, on vy
découvre leur trace. On les voit se manifester en tout siécle et en tout
pays chez les peuples les plus différents de génie et de meeurs, les plus
séparés par des distances de temps et de lieux. ..

C'est quen effet, comme le dit fort bien Rivarol, les proverbes sont
les fruits de Uexpérience des peuples, et comme le bon sens de tous les
siecles réduit en formule. ..

No hacen falta mds citas. Lo que me interesa mostrar es cierto aire de
familia, muy de la época, y frecuente sobre todo en libros franceses. Quizd
el punto de arranque de estas ideas esté en el siglo xvir (Vico, Herder),
pero es natural sospechar que Herndndez las conociera sélo a través de
textos como los citados.
El relativamente detallado prélogo de la Vuelta nos ofrece por ultimo,
y de manera indirecta, su propia fecha de composicion (no la fecha de
composicién del poema mismo, el cual, segiin sabemos, fue elaborado por
Herndndez con mds tiempo y tranquilidad que la Ida). En efecto, la in-
troduccién de Vicente Fidel Lopez a Las neurosis. .. de Ramos Mejia (cf.
ed. cit., p. 88), escrito citado por Herndndez, lleva la fecha 24 de octu-
bre de 1878. Como era previsible, el prélogo de la Vuelta, elaborado
después de la terminacién del poema, es poco anterior a la impresién de
la obra.
Emirio CARILLA

LA ADJETIVACION MODERNISTA EN RUBEN DARIO

En otra ocasion hemos sefialado la importancia que tiene el adjetivo
en la estética modernista'. Examinando ahora el empleo del adjetivo en
la obra lirica del mayor poeta del modernismo, trataremos de poner de
relieve la esencia de su modernidad.

La poesia de Rubén Dario anterior a 1887 es, en su mayor parte, de
léxico netamente tradicional, por lo cual no la tomaremos en cuenta aqui.
Limitaremos nuestro andalisis a las poesias contenidas en los seis tomos
que van de Azul a Canto a la Argentina y otros poemas, y estudiaremos
sobre todo los adjetivos que expresan percepcion sensorial.

En su empleo del adjetivo, como en los demds aspectos de su creacién,
Rubén Dario es poeta de genio sintético. No inventa adjetivos, y raras
veces usa neologismos y galicismos?. Por lo general, su adjetivacién es
tradicional y castiza. Sin embargo, renueva el adjetivo mediante una
serie de procedimientos que a continuacién expondremos.

I. RENOVACION DEL SENTIDO TRADICIONAL

1) El adjetivo, clave de una metifora.—Aunque el sustantivo suele
llevar el peso de la metafora, el adjetivo es el que realmente la explica.

1 E. GArcia-GIrON, “«La azul sonrisa». Disquisicién sobre la adjetivacién moder-
nista”, Revlb, 20 (1955) , pp- 98-99.

2 Sus escasos neologismos suelen ser mds bien verbos y sustantivos como panameri-
canizar, nemrodizar, canallocracia, mediocracia, bulevares, etc., y aparecen sobre todo
en su prosa.



