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universal le valié el primer premio Nobel otorgado a un escritor de len-
gua espafiola; intenta revalorar su teatro y pide que se reconozca su “‘im-
portancia, desdefiada por superficiales criticos espafioles, o por las bromas
de los que no fueron capaces de superarle”.

El siglo xx comienza con un capitulo sobre Benavente, seguido de
otro sobre la generacién del ¢8. Para Valbuena, el teatro benaventino
tiene mds enlaces con el modernismo que con el noventayochismo. Dedica
sélo quince renglones a Martinez Sierra, a pesar del éxito universal de
su Cancidn de cuna. En los siete ultimos capitulos pasa revista rdpida-
mente a gran numero de dramaturgos contemporaneos, deteniéndose
sobre todo en Marquina, Garcia Lorca, Casona y Buero Vallejo.

E] libro estd bien presentado; la impresién y el papel son excelentes;
Ia encuadernacién es sélida, e interesantes las fotografias; son pocas las
erratas tipograficas.

RAaMON RozzeLL
Ohio State University.

Teatro medieval. Textos integros en version de FerNanpo LAzaro Ca-
RRETER. Editorial Castalia, Valencia, 1958. 227 pp. (Col. Odres nuevos).

La coleccién Odres nuevos, por su nombre y el encabezamiento que
la acompafia —“El vierta afiejo vino en odres nuevos”’, M. Menéndez y
Pelayo—, no necesita mayor presentacién: su objeto es ofrecer los “cld-
sicos medievales en castellano actual”, y aunque su intencién es “hacer
accesible al gran publico la primitiva literatura espafiola”, la pulcritud
de sus versiones, los densos prélogos o las eruditas notas que acompafian
a los distintos voltiimenes la hacen ir mucho mds alld de la mera divul-
gacidén, y la coleccién no soélo se hace indispensable para quien se inicia
en la literatura espafiola, sino que atrae también la atencién del estu-
dioso. No otra cosa cabria esperar de la direccién de Maria Brey Ma-
rifio, de la editorial Castalia (a cuyas publicaciones tanto deben los que
se ocupan de la lirica de los siglos de oro) y de quienes han tomado a su
cargo la modernizacién de los textos o la redaccidn de los trabajos intro-
ductorios de los distintos volimenes. Es muy loable el que se haya in-
cluido en la coleccién un volumen de Teatro medieval, que se presenta
en version moderna y prologado por Fernando Ldzaro Carreter. La es-
casez de materiales hasta hoy conocidos para el estudio del teatro litir-
gico?, Jos contados restos de sus primeras formas secularizadas y en lengua
vulgar, o en lengua vulgar mezclada de latin, y el posterior florecimiento
del auto a partir del siglo xvi, hacen tanto mds valioso todo intento
de presentacién de conjunto, en el que se ofrezcan, junto a materiales de
antiguo conocidos y valorados (Gémez Manrique, el Didlogo del Amor
y un viejo), otros poco atendidos o casi desconocidos.

Con razén puede empezar Lizaro Carreter el extenso prdlogo (pp.

* En la p. 15 cita Lézaro la obra de KArL Youne, The drama of the medieval
Church (Oxford, reimpresién, 1g51) a propdsito de versos pascuales cantados en Vich,
Ripoll y Gerona (t. 1, pp. 678-681, 213 y 574). Cabria afiadir que Young menciona
también dos textos del siglo xi, de Silos, y uno algo mis tardio de Huesca, con tropos

de Pascua (la Visitatio sepulchri) y uno del siglo X1 o xn, de un tropo de Navidad,
también primitivo, de Huesca (t. 1, pp. 569, 577, ¥ t- 2, P. 427).
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9-62) del presente volumen con la precisa afirmacidon de que “la historia
del teatro en lengua espafiola durante la Edad Media es la historia de
una ausencia”. Y al sefialar las dificultades que tal estudio plantea, se
coloca en la posicién contraria a la aceptada generalmente —y de la que
podrian servir como ejemplo las notas de GEorGes CiroT, “Pour combler
les lacunes de I'histoire du drame religieux en Espagne avant Gémez
Manrique”, BHi, 45 (1943), 55-62, en especial p. 59—: en lugar de ate-
nerse a lo europeo y deducir de ello para lo espafiol una historia para-
lela, prefiere insistir en que los datos que pueden ofrecer Aragén, Fran-
cia e Italia deben usarse con mucha mesura, dada la gran sensibilidad
del teatro al medio y sus variadas configuraciones de acuerdo con las di-
ferencias de las sociedades que lo nutren. Hace luego un penetrante ana-
lisis de los varios motivos que llevan de la liturgia al nacimiento del
drama: deseo de aproximarse a los misterios que la liturgia vela, fervor
que no se satisface en el “austero contacto con la historia de Cristo tal
como la presenta el oficio religioso”, lucha contra el tedio.

Es ldstima que Ldzaro no mencione el tropo pascual inicial en su
forma mds primitiva (la del siglo x, del monasterio de San Gall, Suiza)?,
y ofrezca una versién tardia y mds compleja, aunque sea la mds antigua
de las conservadas en Italia. Utilizando para marco del Auto de los reyes
magos las noticias de concilios y las Partidas, sigue una linea segura, aun-
que cabria haber incorporado aqui los materiales de representaciones
litdrgicas o semi-litirgicas contenidos en las Disertaciones y memorias de
Felipe Ferndndez Vallejos, dados a conocer por J. E. Gillet?, tanto mds
importantes cuanto que se refieren a Toledo, centro del cual surgié el
Auto de los reyes magos. Lazaro esboza las caracteristicas esenciales de
este Auto en cuanto a sus elementos, estructura, etc., —acertado ejemplo
de lo que puede ser el trabajo de “vulgarizacidn” de temas eruditos, en
forma precisa y accesible a la par.

Por lo que toca a la evolucion del teatro litirgico, considera que en
la iglesia misma se hacfan las representaciones; dice que éstas, aun tra-
tando temas sagrados, eran profanas por su modo chocarrero y bufones-
co, y que a ellas y a quienes las realizaban (juglares, clérigos ajugla-
rados, etc.) se dirigen las palabras de condenacién de las Partidas (I, tit.
6, ley g4) vy las de los concilios, pero que, por otra parte, subsistian
—empobrecidas, sin evolucionar, sin atractivos— las representaciones sa-
gradas propiamente dichas. Frente a la mezcla progresiva y fecunda de
lo sagrado y lo profano que determiné la evolucion del teatro litdrgico

2 Cf. Youne, op. cit., t. 1, pp. 178 ss.; HARDIN CrAlG, English religious drama, Ox-
ford, 1955, pp. 31 ss.; GusTavk COHEN, Anthologie du drame liturgique en France au
moyen-dge, Paris, 1955, etc. Pudo haber ofrecido, creo que por primera vez a lectores
de habla espafiola, el nicleo primitivo del drama medieval.

3 “The Memorias... of Felipe Ferndndez Vallejos and the history of the early
Spanish drama”, en Essays and studies in honor of Carleton Brown, New York Uni-
versity, 1940, pp. 263-280, donde se reproducen y analizan los textos de la represen-
tacién de la Sibila en la noche de Navidad y un Officium pastorum, con la antifona
latina “Quem vidistis, pastores?” de forma bastante primitiva, seguida de un canto
alternado en castellano, especie de parafrasis dialogada de la antifona previa. Respecto
a la Sibila de la Nochebuena en otras iglesias o catedrales espafiolas, del dominio
castellano o de la Corona de Aragén, cf. PAuL AEgpiscHrRr, “Un ultime écho de la
procession des prophétes: le «cant de la sibilla» de la nuit de Noél & Majorque”,
Mélanges. .. Gustave Cohen, Paris, 1950, pp. 261 ss.
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francés, en Espafia las representaciones litirgicas deben haberse enquis-
tado. Insiste el autor en lo que llama “inmovilidad del teatro sacro en
Castilla” 4, opinién que, independientemente de otras consideraciones,
podria verse apoyada en la relativa pobreza estructural de muchas de las
obritas del Cddice de autos viejos comparadas con el fragmento del Auto
de los reyes magos. A propédsito de esa inmovilidad destaca Ldzaro la
posible relacion entre el Mascarén, pieza sacra catalana del siglo x1v,
el Auto de la acusacion del género humano, y un grupo de misterios pro-
venzales y franceses. Cabria estudiar también este simbolismo teoldgico-
juridico en relacién con otras obras de la coleccién de Rouanet y misterios
franceses semejantes en que aparecen Verdad, Justicia, Misericordia, etc.
Pero, como dice acertadamente Ldzaro, al establecer este tipo de relacio-
nes se pisa ‘el suelo resbaladizo de las hipdtesis”.

Dedica el prologuista preferente atencién al nacimiento del entre-
més como género literario en el reino de Aragén, partiendo de las festi-
vidades profanas palaciegas y su ulterior introduccién en las sagradas®.
La referencia a los misterios valencianos de que quedan noticias le lleva
a referirse a los origenes de la procesion de Corpus Christi y a su rela-
cién con el drama, y sigue en esto la opinién de Parker (art. cit.) de
que en el dominio castellano las obras de Corpus Christi se representa-
ron hasta épocas muy tardias en las iglesias, costumbre que determiné
la estructura del auto sacramental espafiol. O sea, que el drama litiirgico
desembocé en el auto sacramental sin pasar por el espectdculo en carros
o escenarios moviless.

Antes de analizar la seleccién y modernizacién de las piezas, quisiera
detenerme brevemente en dos puntos importantes de la exposicién de
conjunto que hace Ldzaro sobre el teatro medieval. Habla de una res-
tauracién del teatro sacro a fines del siglo xv y principios del xvi, en
parte favorecida por influencia extranjera. La hipdtesis necesita de estu-
dios de literatura comparada, que todavia no existen, para decidir si es
acertada o no, pero supone un planteamiento que invita a la investi-
gacion. El otro aspecto que me interesa destacar entre las muchas e inte-
resantes sugestiones de estas pdginas es el cardcter de lo pastoril en el
teatro medieval. Dice Ldzaro (p. o), después de referirse a la parte dia-
logada de la Vita Christi de fray Ifiigo de Mendoza: “Sospecho que esta
valoracién cémica de lo pastoril procede del renacimiento de Virgilio
en las aulas salmantinas”, y agrega, en confirmacion de su hipdtesis, el
siguiente andlisis de elementos: ) la utilizacién de los coloquios pasto-

¢ Aqui coincide totalmente Lazaro con la opinién de Bruce W. WARDROPPER, In-
troduccidon al teatro religioso del Siglo de Oro, Madrid, 1953, p. 144, antes apuntada
por A. A. PARKER, “Notes on the religious drama in medieval Spain”, MLR, o (1935),
170-182.

5 Aunque los materiales que reunié Corominas en el DCEC (citado por Lazaro)
avanzan en la dilucidacién del problema de la etimologia y primitivos significados
de la palabra entremés, se consultara todavia con mucho provecho la tesis doctoral
de WiLiaM SHAFFER JACK, The early “entremés” in Spain: The rise of a dramatic
form, Philadelphia, 192g, cap. 1.

¢ Para diferencias de matiz entre las opiniones de Parker y Ldzaro, cf. p. 4o,
nota g1: los autos son los sucesores cronolégicos del drama litdrgico, no su continua-
cién. Y aqui coincide también Ldzaro con WARDROPPER, op. cil., en especial cap. 13,
“Origenes medievales del drama sacramental”, pp. 141 ss.
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riles con fines politicos; &) el descubrimiento, por contraste, de los pas-
tores locales, y la imitacion ficticia de su lengua; ¢) la sustitucién de los
pastores de la Navidad por estos rusticos leoneses. Estoy totalmente de
acuerdo con la base culta que postula Ldzaro para la tradicién pastoril
rustica en el teatro’, pero creo que en esa modalidad literaria hay una
suma de elementos de diversa tradicién y procedencia. Por ejemplo, el
pastor de las Coplas de Mingo Revulgo (a pesar de unas pocas formas
de lengua ristica o pseudo-ristica que, cronolégicamente anteriores, re-
aparecen en la Vita Christi y en Encina) responde a una tradicion dis-
tinta, y el caracter doctrinal de esas Coplas acerca de malos pastores y
ovejas descarriadas podria contarse entre las formas de secularizacién de
la predicacién eclesiastica, por su tono moral y admonitorio, de modo
que no serian sélo adaptacion y desarrollo de las fugaces alusiones poli-
ticas de las Eglogas de Virgilio. La parte dialogada de la Vita Christi
contribuye justamente a mostrarnos cémo los pastores del teatro religioso
y los de las Coplas pertenecen a dos tradiciones diferentes. La influen-
cia de Mingo Revulgo, seflalada por Menéndez Pelayo, es en realidad
valida para las estrofas en que fray Iiiigo se hace eco de la sdtira poli-
tica con la mencién expresa de Mingo Revulgo, la perra Justilla, etc.
Tales menciones, posteriores en el poema a la escena de los pastores de
Navidad, muestran a un pastor simbolico en unas décimas satiricas a
continuacion de la Circuncisién del Sefior, sin ninguna de las caracte-
risticas de lenguaje rustico, temor, mencién de rasgos de vida pastoril, etc.,
que se dan en aquélla. El cardcter intelectual y simbélico de este pastor
se ve ya en los primeros versos que, con técnica de pulpito, enlazan el
tema de la Circuncision al de la necesidad de circuncidar (‘cortar’, ‘apar-
tar’y los males que sufren los distintos estados de la sociedad: nobles,
pajes, doncellas, reyes, prelados: *y circuncide castilla / el atreverse del
vulgo / que vistes en la trailla / del pastor Mingo Revulgo”. Después
de cuatro estrofas del mismo tipo, exclama el autor: “o ovejas castella-
nas! / al remedio vos remito / daquel pastoril escripto / destas coplas
aldeanas”.

Entre los elementos que se van sumando en la Vita Christi —poesia
sagrada narrativa, sdtira doctrinal, lirica de villancico y hasta un roman-
ce con su “deshecha”—, el didlogo de los pastores pareceria adaptacion
de un género preexistente de representaciones semi-litirgicas (lo que
Lazaro, siguiendo a Parker, designa como “teatro sacro cortesano”, aun-
que el dltimo adjetivo puede inducir a falsas interpretaciones). En varios
pasajes fray Ifiigo se refiere a lectores, por ejemplo al hablar del peligro
de las riquezas®; en otros casos usa el plural, dejemos, pidamos, por
ejemplo en la invocacién inicial?, pero se trata de un plural retdrico:

7 Traté esos aspectos del sayagués en mi articulo tan gentilmente mencionado por
Lézaro, y mds detalladamente, con referencia a un tipo concreto de formaciones de
vocabulario, en ‘“Latinismos arrusticados en el sayagués”, NRFH, 1 (1947), 166-170.

8 Ed. R. Fourcut-DELBOSC, Cancionero castellano del siglo xv, t. 1, p. 17a: “...con
estas tales vezinas |/ de las grandezas pomposas, / o lector! tu te adevinas / que tras
las ricas cortinas / moran syerpes peligrosas”.

° Ibid., p. 1b: “Dexemos las poesias / y sus musas inuocadas, / porque tales nifie-
rias / por humanas fantasias / son cierto temorizadas, / y veniendo a la verdad / de
quien puede dar ayuda / a la sola trinidad / que mana siempre bondad / gela pida-
mos sin duda”.
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que no incluye a los lectores; en cambio, si los incluye al iniciarse la
parte dialogada, en la que el uso de los verbos de movimiento y el adver-
bio aina, que refuerza la repeticion de una misma forma verbal, su-
gieren una accién conjunta a la que el autor invita a los lectores (pp.
17b-18a): “andemos, ayna, andemos. .., / corramos por ver syquiera |/
aquella gente aldeana / cémo se turba y altera...” Cabe destacar aqui
que justamente este modo de introducir el didlogo de pastores, aunque
sefala su a-teatralidad con una introduccién narrativa, se presenta como
algo que el autor y los lectores van a ver —condicién propia del teatro,
el que el espectador se traslade, vaya a ver la representacién®®. Los dos
dltimos versos, por su parte, nos ofrecen una muestra de rasgos psicolé-
gicos propios de la tradicién temdtica que se suele considerar nacida en
Encina, pero que indudablemente es anterior'*. Eso, sumado al posterior
desarrollo del pastor en la escena espafola, ya alejado del Officium
pastorum, permite pensar en la existencia, en la segunda mitad del siglo
xv, de un género teatral cuyo estado rudimentario estarfa representado
por formas como la Representacidon de Gémez Manrique, que afloraria
en la Vita Christi y se perfilarfa en Encina, a partir del cual pasaria ya
del “estado latente” (segiin el fecundo concepto elaborado por Menéndez
Pidal para la lengua y la épica) al estado literario.

En cuanto a la seleccién de materiales de este Teatro medieval, Ld-
zaro Carreter ha incluido, junto a las obras destinadas indudablemente
a la representacién, otras obras dialogadas y representables que tradicio-
nalmente se han venido asociando con el teatro (Didlogo del Amor y un
viejo, Querella ante el dios de Amor) pero que carecen de esa dimensién
fundamental de la obra de teatro que hace que éste no sea seriable, en
igualdad de condiciones, con la lirica, la épica, etc., y que le da su pecu-
liaridad: para que haya teatro debe haber didlogo, accién y representa-
cién, o sea la existencia implicita de esa dualidad personaje-actor que
hace del intérprete teatral un intermediario entre el autor y el piblico.
Pero Lazaro, para quien la Representacion de Manrique no es teatro
en el total sentido de la palabra, ha puesto a su lado otras formas que
presentan con ella semejanzas de estructura teatral incompleta y estén
aun mds alejadas del verdadero teatro (Momos de dofia Isabel para su
hermano don Alfonso, Salutacién de las virtudes a un sobrinillo de don
Gomez, la Querella de Escrivd). La afirmacién de la escasa significacién
de la Representacion de Manrique en la evolucién del teatro de los
siglos medios (“la- Representacion [no] es un punto en el desarrollo del

1 Cf. ORTEGA Y GAsSET, Idea del teatro, Madrid, 1958.

" Lo mismo puede decirse de las primeras palabras del pastor al dirigirse a su
compafiero: “Cata, cata, Juan Pastor, / y juro a mi, peccador, / un ombre viene bo-
lando”. En dos oportunidades, para destacar lo asombroso, recurre fray Iﬁigo de Men-
doza mediante una comparacién al motivo del aldeano en la corte, y nos hace pen-
sar en las escenas de la segunda égloga “En recuesta de unos amores” de Encina
(Cancionero, 1496, fols. cxiij-cxvi): al referirse al misterio de la Encarnacion: “O fecho
tan soberano, / o cosa toda diuina, / en quien nuestro seso humano / es asy como
aldeano / metido en real cortina, / que se altera y se demuda / y se agora y caha-
refia, / y su lengua torna muda / y aun a él le toma dubda / sy lo mira o sy lo
suefia” (p. 7a); y a la aparicién de la estrella: “Estavan los moradores / boca abiertos,
alterados / como estdn los labradores / quando en cas de los sefiores / miran los pa-
flos brocados” (p. 2gb).
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drama litirgico”) lo conduce a realzar el cardcter escénico del Didlogo
de Rodrigo de Cota, que si bien representa una mayor elaboraciéon en el
manejo del didlogo y una “independizacién” de la mezcla de didlogo y
narracién con respecto a ciertos debates dialogados, debe considerarse
como una de las formas que éstos toman en el siglo xv. Justamente Io ca-
racteristico de este didlogo del Cuatrocientos espafiol, mas que lo propia-
mente teatral, es la marcha hacia la individuacién, representada por la
aparicion de un Viejo (no la vejez) y la trasposicién en el otro personaje,
el Amor (no la juventud). Lizaro se atiene a la opinidén, ya sostenida
por Moratin, del cardcter dramitico de la obrita’?. Analiza muy bien la
nota fundamental “agénica”, siguiendo las lineas de pensamiento de
Américo Castro, y, al decidirse por insistir en sus caracteres teatrales,
creo que ha pensado, mds que en lo teatral genérico, en las obras poste-
riores en que el Amor aparece como personaje y, a veces, como deus ex
machina de la accién dramdtica (la Representacion del Amor o la Egloga
de Cristino y Febea de Encina): la indudable influencia del Didlogo del
Amor y un viejo no necesita suponer necesariamente el caracter drama-
tico. Es obra lirico-narrativa y doctrinal, a lo que contribuye la nota
alegdrica descriptiva inicial, de la que ha tomado pie Ldzaro para sus
indicaciones escénicas de una verdadera accion.

Lizaro Carreter ha realizado un trabajo encomiable al poner al dia
en un resumen claro, accesible, y muy lejos de ser superficial o de repe-
tir las semi-verdades consagradas, el problema de los origenes del teatro
espaftol en los siglos medios. En cuanto a la antologia misma, responde
a los lineamientos del prélogo y, dado el cardcter del libro y el hecho
de que el editor se refiere en sus “observaciones” (pp. 63-66) a “las mu-
chas libertades” que se ha tomado para acercarlo al lector moderno, nada
hay que agregar en ese sentido. La seleccion se inicia con la primera obra
de teatro medieval que tenemos en lengua vulgar de la Peninsula, en una
modernizaciéon muy lograda, que hard sentir al lector no especializado la
belleza del Auto de los reyes magos, y sin alejamiento del texto original®*:

12 Opinion sostenida luego por MENENDEZ PELAYO, Antologia de poetas liricos cas-
tellanos, Santander, 1944, t. g, cap. 24. En cambio, P. Le GENTIL, La poésie lyrique
espagnole et portugaise & la fin du moyen dge, I, Rennes, 1949, p. 502, la cree de
menos valores dramdticos que las Coplas de Portocarrero, También tradicionalmente
se ha tomado en consideracién al estudiar los origenes del teatro La danga general
de la muerte, que Lazaro Carreter no incluye ni estudia, y con respecto a la cual
habria que volver a analizar la fina observacién de Mild y Fontanals acerca de su
teatralidad. En términos generales, podria decirse que el Didlogo, la Danza, las Coplas
de Portocarrero, la Querella de Escrivd pertenecen a un tipo de composiciones dia-
logadas que, ya cerca del Renacimiento, se van encaminando hacia lo que serd el
teatro profano, presentando una serie de esbozos teatrales: pero, propiamente hablan-
do, no son teatro.

1% Permitaseme sefialar algunas posibles diferencias de interpretacién o algunos
casos en que, tal vez sin motivo, se aparta Lazaro del texto, resuelto admirablemente
por €l casi siempre, y en pasajes mucho mas dificiles. E1 v. g2, “le imprecaré¢ y le
rogaré”, corresponde en el texto original del Auto a “pregaré y rogaré”; entre estos
dos ultimos verbos no parece haber gran diferencia semdntica, sino mas bien una es-
pecie de refuerzo mutuo; yo propondria algo asi como le rezaré (o, con verbo de
significacién menos técnica, suplicaré) y le rogaré; me parece, en cambio, que el im-
precaré elegido por Ldzaro queda un poco fuera de lugar.—El v. 46 “lo veré hasta
que me persuada”, es elegante versién de “ver lo he otra vegada”; sin embargo, de-
forma algo el sentido bdsico, pues Melchor da un plazo minimo y perfectamente deli-
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en contraste, y siguiendo, segiin ¢l mismo lo sefiala, el tipo de escenifi-
cacién de Gustave Cohen en el Miracle de Théophile, la presentacion
escénica es de tipo moderno y con adecuada utilizacién de la ilumina-
cién como complemento de la escenografia simultédnea.

Parece muy acertada la inclusién de la Egloga de Francisco de Ma-
drid (por ser obra temprana, poco accesible, y por mostrar una faceta
mas de las posibilidades que desde sus comienzos ofrece lo pastoril: el
servir de disfraz cortesano, uso que se extendera en la novela del siglo xv1)
y del duto la acusacion del género humano como muestra de género re-
ligioso de indudable entronque medieval, y por su relacién con el
Mascardén que, para A. A. Parker (art. cit.), representa lo mds parecido
a una moralidad en el teatro peninsular de los siglos medios'.

FripA WEBER DE KURLAT
Instituto de Literatura Espafiola,
Universidad de Buenos Aires.

GuzMAN ALVAREZ, El amor en la novela picaresca espafiola. G. B. van
Goor Zonen’s UMN.V., El Haya, 1958; 163 pp. (Publicaciones del
Instituto de Estudios Hispdnicos, Portugueses e Iberoamericanos. Uni-
versidad Estatal de Utrecht, Holanda).

Advierte el autor de este ensayo que usa la palabra amor en su sen-
tido mds lato y que, por consiguiente, su atencion recae sobre cualquier
tipo de relacidn erdtica que pueda aparecer en las paginas de la novela
picaresca. De otro modo, hubiera podido parecer peregrino un estudio
sobre tal tema, dado el cardcter particular del género picaresco.

Las conclusiones a que llega Guzmdn Alvarez son las que cabria es-
perar: “el tema amoroso como centro convergente de las demas acciones,
primordial en la vecindad literaria de la picaresca [libros de caballerias,
novela sentimental, etc.], apenas se da en ésta. En la estructura de la
novela de la época esto constituye novedad”. Por ello, quizd resulte un
tanto prolijo el procedimiento adoptado por el autor para hacer su es-
tudio. Las 106 pdginas que abarca la primera de las dos partes del libro,
estan dedicadas a hacer el resumen de todos los pasajes “amorosos” que
aparecen en las principales novelas picarescas. Aunque indudablemente

mitado, en tanto que “hasta que me persuada” es un plazo materialmente indefinido,
y su limitacién, larga o breve, es de tipo psicoldgico.

1+ Aunque el trabajo de Ldzaro como prologuista no pretende ser ni completo ni
erudito, me permito afiadir dos indicaciones bibliogrdficas mds en torno a temas que
se rozan en sus pdginas. En la p. 13, nota j, refiriéndose al teatro que surge en el
Renacimiento, fecundado por la tradicién grecolatina, menciona las palabras de San-
tillana en su Carta-prohemio referentes a su abuelo don Pero Gonzdlez de Mendoza,
autor de unos cantares “asi como scénicos, plautinos y terencianos”, palabras cuya
significacién ha sido aclarada, de acuerdo con los conceptos no renacentistas sino ple-
namente medievales que en torno a términos relacionados con el teatro manejaba
Santillana (como Dante y todos sus contempordneos), por EpwiN J. WespeR, “Plautine
and Terentian cantares in fourteenth-century Spain”, HR, 18 (1g50), 93-107. A la
bibliografia de la nota 25 habria que afiadir para-el espafiol el trabajo en cierto modo
paralelo al de Carnahan alli mencionado para el francés: Joseeu A. Mrrepiry, “In-
troito” and “loa” in the Spanish drama of the sixteenth century (Univ. of Pennsylvania
Studies in Rom. Lang. and Lit,, 16), Philadelphia, 1928, cap. 1.



