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en contraste, y s iguiendo, según él m i s m o l o señala, e l t i p o de escenifi­
cación de Gustave C o h e n en e l M i r a c l e d e Théophile, l a presentación 
escénica es de t i p o m o d e r n o y con adecuada uti l ización de l a i l u m i n a ­
ción como c o m p l e m e n t o de l a escenografía simultánea. 

Parece m u y acertada l a inclusión de l a Égloga de Francisco de M a ­
d r i d (por ser o b r a temprana, poco accesible, y p o r mostrar u n a faceta 
más de las pos ib i l idades que desde sus comienzos ofrece l o p a s t o r i l : el 
servir de disfraz cortesano, uso que se extenderá en l a novela d e l siglo x v i j 
y d e l A u t o l a acusación d e l género h u m a n o c o m o muestra de género re­
l ig ioso de i n d u d a b l e entronque m e d i e v a l , y p o r su relación con el 
Mascarón que, p a r a A . A . P a r k e r (art. cit.), representa lo más parecido 
a u n a m o r a l i d a d e n e l teatro p e n i n s u l a r de los siglos m e d i o s 1 4 . 

F R I D A W E B E R D E K U R L A T 

I n s t i t u t o d e L i t e r a t u r a E s p a ñ o l a , 

U n i v e r s i d a d d e B u e n o s A i r e s . 

G U Z M Á N Á L V A R E Z , E l a m o r e n l a n o v e l a p i c a r e s c a española. G . B . v a n 
G o o r Zonen's U . M . N . V . , E l H a y a , 1958; 163 p p . ( P u b l i c a c i o n e s d e l 
I n s t i t u t o d e E s t u d i o s Hispánicos, P o r t u g u e s e s e I b e r o a m e r i c a n o s . U n i ­
vers idad E s t a t a l de U t r e c h t , H o l a n d a ) . 

A d v i e r t e el autor de este ensayo que usa l a p a l a b r a a m o r en su sen­
t i d o más lato y que, p o r consiguiente, su atención recae sobre c u a l q u i e r 
t i p o de relación erótica que p u e d a aparecer en las páginas de l a novela 
picaresca. D e otro m o d o , h u b i e r a p o d i d o parecer peregr ino u n estudio 
sobre tal tema, dado el carácter p a r t i c u l a r de l género picaresco. 

L a s conclusiones a que l lega G u z m á n Álvarez son las que cabría es­
perar: " e l tema amoroso como centro convergente de las demás acciones, 
p r i m o r d i a l e n l a v e c i n d a d l i t e r a r i a de l a picaresca [l ibros de caballerías, 
nove la sent imenta l , etc.], apenas se d a en ésta. E n l a estructura de l a 
novela de l a época esto constituye n o v e d a d " . P o r el lo , quizá resulte u n 
tanto p r o l i j o el p r o c e d i m i e n t o adoptado p o r el a u t o r p a r a hacer su es­
tudio . L a s 106 páginas que abarca l a p r i m e r a de las dos partes de l l i b r o , 
están dedicadas a hacer el resumen de todos los pasajes "amorosos" que 
aparecen en las pr inc ipa les novelas picarescas. A u n q u e i n d u d a b l e m e n t e 

m i t a d o , e n t a n t o q u e " h a s t a q u e m e p e r s u a d a " es u n p l a z o m a t e r i a l m e n t e i n d e f i n i d o , 

y s u l i m i t a c i ó n , l a r g a o b r e v e , es d e t i p o p s i c o l ó g i c o . 
1 4 A u n q u e e l t r a b a j o d e L á z a r o c o m o p r o l o g u i s t a n o p r e t e n d e ser n i c o m p l e t o n i 

e r u d i t o , m e p e r m i t o a ñ a d i r d o s i n d i c a c i o n e s b i b l i o g r á f i c a s m á s e n t o r n o a t e m a s q u e 

se r o z a n e n sus p á g i n a s . E n l a p . 1 3 , n o t a 5 , r e f i r i é n d o s e a l t e a t r o q u e s u r g e e n e l 

R e n a c i m i e n t o , f e c u n d a d o p o r l a t r a d i c i ó n g r e c o l a t i n a , m e n c i o n a las p a l a b r a s d e San¬

t i l l a n a e n su C a r t a - p r o h e m i o r e f e r e n t e s a su a b u e l o d o n P e r o G o n z á l e z d e M e n d o z a , 

a u t o r d e u n o s c a n t a r e s " a s í c o m o scénicos , p l a u t i n o s y t e r e n c i a n o s " , p a l a b r a s c u y a 

s i g n i f i c a c i ó n h a s i d o a c l a r a d a , d e a c u e r d o c o n l o s c o n c e p t o s n o r e n a c e n t i s t a s s i n o p l e ­

n a m e n t e m e d i e v a l e s q u e e n t o r n o a t é r m i n o s r e l a c i o n a d o s c o n e l t e a t r o m a n e j a b a 

S a n t i l l a n a ( c o m o D a n t e y t o d o s sus c o n t e m p o r á n e o s ) , p o r E D W I N J . W E B B E R , " P l a u t i n e 

a n d T e r e n t i a n c a n t a r e s i n f o u r t e e n t h - c e n t u r y S p a i n " , H R , 1 8 ( 1 9 5 0 ) , 9 3 - 1 0 7 . A l a 

b i b l i o g r a f í a d e l a n o t a 2 5 h a b r í a q u e a ñ a d i r p a r a - e l e s p a ñ o l e l t r a b a j o e n c i e r t o m o d o 

p a r a l e l o a l d e C a r n a h a n a l l í m e n c i o n a d o p a r a e l f r a n c é s : J O S E P H A . M E R E D I T H , " I n ­

t r o i t o " a n d " l o a " i n t h e S p a n i s h d r a m a o f t h e s i x t e e n t h c e n t u r y ( U n i v . o ] P e n n s y l v a n i a 

S t u d i e s i n R o m . L a n g . a n d Lit„ 1 6 ) , P h i l a d e l p h i a , 1 9 2 8 , c a p . 1. 
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G u z m á n A l v a r e z sabe contar y r e s u m i r dichas escenas con gran d o n o s u r a 
y a g i l i d a d , esta p r i m e r a parte resulta algo monótona y q u e d a en cierto 
m o d o desv inculada de l a segunda, crítica, p o r l o c u a l se d e b i l i t a l a estruc­
tura del ensayo. H u b i e r a sido ta l vez prefer ib le que el autor dispusiera 
su trabajo e n f o r m a más sintética, es tudiando el tema u n i t a r i a m e n t e en 
el c o n j u n t o de obras picarescas, en vez de a n a l i z a r l o i n d i v i d u a l m e n t e 
en cada u n a de las novelas de ta l género. 

G u z m á n Álvarez se aleja v o l u n t a r i a m e n t e , en algunas ocasiones, d e l 
tema amoroso elegido, p a r a ofrecernos su opin ión p a r t i c u l a r sobre otros 
aspectos debatidos de l a nove la picaresca. A u n q u e estas digresiones sean 
ocasionales y breves, t ienen en l a mayoría de los casos gran valor , pues 
muestran cuán acertada es l a visión que d e l género picaresco tiene e l 
a u t o r 1 . E n l a casi t o t a l i d a d de los ju ic ios estamos p lenamente de acuerdo 
c o n él; l a picaresca n o surge, en efecto, como reacción c o n t r a l a novela 
de caballerías n i c o n t r a l a pastor i l , n i tampoco p o r cansancio de lo he­
ro ico ; el p i c a r o n o es u n "ant ihéroe" que se contraponga l i terar iamente 
a los caballeros andantes, a u n q u e sí reúna v ic ios antiheroicos. S o n m u y 
pocos los casos en que discrepamos, parc ia lmente , de l autor: Podría acep­
tarse que el C o l o q u i o d e l o s p e r r o s n o pertenezca a l género picaresco, 
pero l o que resulta más difícil de a d m i t i r es el breve razonamiento c o n 
que G u z m á n Álvarez desecha l a n o v e l i t a cervant ina , p o r l a s imple razón 
de ser " u n a sátira" (p. 139), c o m o si l a novela picaresca n o fuera esen­
c ia lmente satírica en determinados e importantes casos. 

T a m p o c o m e parece totalmente precisa l a del imitación que d e l gé­
nero hace el autor , en cuya opin ión es verdadera n o v e l a picaresca " l a que 
c u m p l e con dos de las características generales que, de siempre, se le 
v i e n e n señalando: l a d e l c r i a d o de varios amos, carente de escrúpulos 
morales en casi todas sus acciones, y l a de la f o r m a n a r r a t i v a autobiográ­
fica", ya que, como el m i s m o autor reconoce de i n m e d i a t o , p u e d e n darse 
- y se d a n - notables excepciones. S i se considerasen esenciales esos dos 
requisitos, ¿cómo sería posible i n c l u i r e n el estudio el R i n c o n e t e o l a G a r ­
duña d e S e v i l l a , e l i m i n a n d o el C o l o q u i o ? 

G u z m á n Álvarez niega que exista i n f l u e n c i a a l g u n a de l a C e l e s t i n a 
en l a picaresca - e n l o cua l b i e n p u d i e r a tener r a z ó n - , mas n o son d e l 
todo convincentes algunos de los razonamientos que ofrece p a r a sostener 
su tesis: el hecho de que C a l i x t o n o sea como los amos d e l p icaro , n o 
significa que necesariamente sus criados tampoco h a y a n de tener rasgos 
picarescos m u y profundos ("Para ta l amo, ta l c r i a d o " , p. 121). L a lea l tad 
i n i c i a l - s ó l o i n i c i a l - de P á r m e n o (lealtad ciertamente desconocida p a r a 
los picaros) se contrapone a l egoísmo y a l a bel laquería de S e m p r o n i o . 
A l g o semejante podría decirse de l a relación existente entre L a L o z a n a 
A n d a l u z a y l a picaresca. N o creo que los críticos h a y a n pensado que 
a q u e l l a novela sea fuente de inspiración p a r a los autores de l a picaresca, 
y que les haya servido de m o d e l o directo, s ino q u e v i e r o n en e l la u n 
precedente, u n s i m p l e a n t i c i p o de l o que más tarde habría de nacer 
como género enteramente n u e v o y o r i g i n a l c o n e l L a z a r i l l o d e T o r m e s 2 . 

1 D e s d e h a c e a ñ o s , se está o c u p a n d o G u z m á n A l v a r e z e n l a p i c a r e s c a . E n 1 9 5 5 

p u b l i c ó e n G r o n i n g a u n a b r e v e p e r o i n t e r e s a n t e a p r e c i a c i ó n s o b r e L e thème d e l a 

f e m m e d a n s l a p i c a r e s q u e e s p a g n o l e , t a m b i é n c o n i d e a s sugest ivas y v a l i o s a s . 
2 T a l vez sea u n p o c o a r r i e s g a d o a f i r m a r (p. 1 4 0 ) q u e , o b s e r v a n d o o b j e t i v a m e n t e 
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L a a g i l i d a d y aguda penetración de los comentarios c o n que e l autor 
enriquece su estudio, servirán s i n d u d a p a r a despertar el interés de los 
estudiantes y a u n el de los especialistas, tan olv idados d e l tema amoroso 
en su relación c o n l a picaresca. 

J U A N M . L O P E B L A N C H 

E l C o l e g i o d e M é x i c o . 

G E O R G E H A L E Y , V i c e n t e E s p i n e l a n d M a r c o s d e Obregón. A Ufe a n d i t s 
l i t e r a r y r e p r e s e n t a t i o n . B r o w n U n i v e r s i t y Press, P r o v i d e n c e , R h o d e 
Is land, 1959; 254 p p . ( B r o w n U n i v e r s i t y S t u d i e s , 25). 

L a figura d e l escritor rondeño, s i n haber pasado n u n c a a u n o l v i d o 
n o t o r i o , h a s ido reconsiderada c o n cariño e interés d u r a n t e estos últi­
mos años. V a l g a n como ejemplo, aparte de las publ icac iones breves apa­
recidas c o n m o t i v o de l cuarto centenario de su n a c i m i e n t o (celebrado en 
1950), los trabajos de A . Z A M O R A V I C E N T E 1 y D O R O T H Y C . C L A R K E 2 , a l­

gunas notas de J O A Q U Í N D E E N T R A M B A S A G U A S 3 y u n a aportación más del 
p r o p i o H A L E Y * . C a d a c u a l p o r su c a m i n o , estos trabajos h a n vert ido 
nueva luz sobre l a o b r a d e l famoso músico y poeta 5 . 

George H a l e y h a puesto ahora en o r d e n todos los d?tos que poseía­
mos sobre l a v i d a de nuestro escritor, agrupándolos cuidadosamente p o r 
vez p r i m e r a . A l a vista de este r i g o r d o c u m e n t a l , l a biografía de V i c e n t e 
E s p i n e l aparece compacta, sucesiva, i m p l a c a b l e m e n t e perseguida sobre e l 
azar histórico que le tocó v i v i r . Y u n a vez establecido este o r d e n (que 
aclara algunos extremos y p u n t u a l i z a otros, hasta ahora manejados c o n 
ligereza: el caut iver io en A r g e l , p o r ejemplo, o l a r e a l situación de E s p i ­
n e l en los úl t imos años de su v i d a , o su presencia en destacados sucesos 
l i terar ios de su t iempo), H a l e y dedica l a segunda parte de su o b r a a des­
tacar l a estrecha relación q u e existe entre l a v e r d a d d o c u m e n t a l y l a 
narración d e l M a r c o s de Obregón. Extraña y fascinante simbiosis de l o 
v i v i d o y lo soñado, verdadero hal lazgo artístico donde el a u t o r c a m b i a 
a cada paso e l ángulo de observación sobre sus p r o p i o s recuerdos, trans­
í a r e a l i d a d (¿es p o s i b l e h a c e r u n a o b s e r v a c i ó n r i g u r o s a m e n t e o b j e t i v a ? ) , C e r v a n t e s 

a p r e c i a r a q u e e l a m o r d e l c h u l o p o r s u r a m e r a es t a n f u e r t e c o m o e l d e l m á s r o ­

m á n t i c o p r i n c i p e p o r s u a l a d a p r i n c e s a . C o m p a r a c i ó n v a l i d a , p o s i b l e m e n t e , p a r a n u e s ­

t r a v i s i ó n d e l m u n d o e r ó t i c o p e r o acaso d i s t i n t a d e l a q u e c a b e i m a g i n a r e n u n 

e s c r i t o r t a n p u n t i l l o s o e n c u e s t i o n e s a m o r o s a s c o m o C e r v a n t e s . 
1 A . Z A M O R A V I C E N T E , " T r a d i c i ó n y o r i g i n a l i d a d e n e l e s c u d e r o M a r c o s d e O b r e ­

g ó n " , i n c l u i d o e n e l l i b r o P r e s e n c i a d e l o s clásicos, B u e n o s A i r e s , 1 9 5 1 ( C o l . A u s t r a l , 

1 0 6 1 ) . L a i n t e r p r e t a c i ó n d e l M a r c o s d e Obregón e x p u e s t a e n este e n s a y o p a r e c e i r s e 

a b r i e n d o c a m i n o ; cf. A . D E L M O N T E , I t i n e r a r i o d e l r o m a n z o p i c a r e s c o s p a g n o l o , F i r e n ¬

ze, 1 9 5 7 . 

2 E d . d e D i v e r s a s r i m a s , N e w Y o r k , 1 9 5 6 . 
3 J . D E E N T R A M B A S A G U A S , " D a t o s b i o g r á f i c o s d e V i c e n t e E s p i n e l e n sus D i v e r s a s 

r i m a s " , R B D , 4 ( 1 9 5 0 ) , 1 7 1 - 2 4 1 ; " V i c e n t e E s p i n e l , p o e t a d e l a r e i n a A n a d e A u s t r i a " , 

R L i t , 8 ( 1 9 5 5 ) , 2 2 8 - 2 3 8 , y 9 ( 1 9 5 6 ) , 1 3 9 - 1 4 8 . T a m b i é n se o c u p a d e l e s c r i t o r r o n d e ñ o 

e n Miscelánea e r u d i t a , M a d r i d , 1 9 5 7 (cf. N R F H , 1 3 , 1 9 5 9 , p . 1 4 4 ) . 
4 G . H A L E Y , " V i c e n t e E s p i n e l a n d t h e R o m a n c e r o g e n e r a l " , H R , 2 4 ( 1 9 5 6 ) , 1 0 1 - 1 1 4 . 
5 C f . a d e m á s I G N A C I O B . A N Z O Á T E G U I , " L a p i c a r e s c a d e V i c e n t e E s p i n e l " , C u H , 3 3 

( 1 9 5 7 ) . 5 4 - 6 5 ; D . L A G M A N O V I C H , " L a m ú s i c a e n Marcos de Obregón", RdE, 2 ( 1 9 5 7 ) , 

n ú m . 8 ; I S A B E L P . C O N A N T , " V i c e n t e E s p i n e l as a m u s i c i a n " , StR, 5 ( 1 9 5 8 ) , 1 3 3 - 1 4 4 . 


