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verdad moral encarnada y desgarrada en personajes, con poquisimo ser-
moneo. No por eso hemos de ser ingratos hacia el libro de Gilman, que
tanto nos ayuda a adentrarnos en esta forma de arte dialogal de la
Celestina. Sus atisbos certeros sobre la técnica de la obra nos trazan
varios caminos para entender la Tragicomedia como intencién artistica
total, unitaria. S6lo que, al seguir estos caminos hasta el punto de conver-
gencia, encontramos, no la necesidad de dar el salto mortal de la intui-
cién temadtica, sino la claridad inteligible del enfoque moralista.

El contraste de estos dos principios de explicacién ha de plantear
el problema de hasta donde llega la necesidad y validez de las exégesis
temdticas. Advierte Pedro Salinas, al buscar en el erotismo el tema unifi-
cador de la varia creacién de un poeta lirico: “El tema no es aquello que
el artista quiere reflexivamente, lo que se propone hacer en su obra;
es lo que hace, es lo que se suma al propdsito en el proceso de la
ejecucion. .. El tema determina misteriosamente el ser final de las inten-
ciones” (La poesia de Rubén Davio, Buenos Aires, 1940, p. 50) . ¢Clarum
per obscurius? ¢Por qué no? La poesia apela a todo el ser.

La Celestina interpela vigorosamente a la razén. ¢Valdrd el misterio
del tema para iluminar por dentro una mdquina tan articulada, de inten-
ciones tan determinantes? ¢Habrd manera de vislumbrar en esta obra
unica de Rojas, que ni siquiera es toda suya, una “intuicién de la vida”
que sea propia de ¢é1? Estd visto que Rojas, al desenlazar en tragedia y al
acabar en deploracién lo que pudo ser pura comedia, lanzé a las imagi-
naciones modernas en busca de temas de Weltanschauung. Pero ¢saldre-
mos ganando si esta bisqueda nos lleva a disolver y esfumar en un vago
tema de lucha las estridencias de locura y descaro, de degradacion domés-
tica y social que da a este microcosmo en didlogos su inconfundible
acento celestinesco? En comparacién con el estallido que da este micro-
cosmo con la muerte de la vieja, ¢qué pintan para Rojas las caidas finales
de Calisto y Melibea? ¢sA qué necesidad poética y moral a la vez obedecen
los actos intercalados? Ojald quede planteada ampliamente, gracias al
libro de Gilman, y no presa en las abstracciones del tematismo, la revisién
de los valores artisticos de la Celestina.

MARCEL BATAILLON
College de France.

Estudios dedicados @ Menéndez Pidal. Tomo g (C.S1.C., Madrid, 1952); 658 pp.

A. Bapia MarcariT, “Los demostrativos y los verbos de movimiento en ibe-
rorroménico”, pp. g-31.—Subsisten en la Peninsula, como un arcaismo del latin
hispanico, los tres términos de la demostracién locativa (este, ese, aquel; aqui,
ahi, alli), excepto en la mayor parte de la zona oriental (cataldn, no valencia-
no); paralelamente, los usos castellano y cataldn de los verbos ir y venir “difieren
cuando se ha de expresar movimiento hacia el segundo término demostrativo”
(el cast. usa ir, el cat. venir), cosa que se justifica porque, “al confundirse en
catalan los dos primeros demostrativos en uno solo —el de proximidad—, si 5o
va de la primera persona a la segunda, no se sale de un término para ir a otro,
y por eso se puede usar todavia el verbo venir’.—]. M. L.

V. Berrorpi, “Episodi dialettali nella storia del latino della Campania e
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dell’Iberia”, pp. 33-53.—El estudio de la onomadstica arroja luces sobre la teoria
de los rasgos dialectales oscos en el latin hispinico, En Iberia aparecen, por ejem-
plo, nombres tipicos de la Campania que llevan el sufijo pre-etrusco -urius
(como Palfurius, o como ese Vuliurius cuyas tierras se llamaron Vulturiacum >
Buitrago). Lo mismo hay que decir del arcaico Volturnus, que en la Campania
designaba a un dios, a un rio y a un viento, y que los colonos itdlicos transpor-
taron a Iberia con la tltima acepcién (subsiste en el cat. boltorn, butorn, etc.,
‘viento del Sudoeste’).—A. A.

J. pE ENTRAMBASAGUAs, “Hacer el primo”, pp. 55-04.—Este uso de primo
como sindénimo de ‘tonto, incauto’ etc., tiene origen en las férmulas de trata-
miento ,“familiar”, propias del lenguaje protocolario con que los generales y
politicos de Napoledn trataban de ganarse la adhesién de los nobles espafioles
(“Monsieur, mon coustn...”, carta de Murat al Infante don Antonio).—]. M. L.

V. Garcia pE Dieco, “La uniformacién ritmica en las oraciones condiciona-
les”, pp. g5-107.—Estas oraciones se rigen, quiza en todas las lenguas, “por la ley
légica de los tiempos, hasta que, oscurecido el concepto preciso del tiempo, se
impone la simetria ritmica de los dos verbos” (si tuviera, diera; st podria, lo
haria)—]J. M. L,

F. KrUcEr, “La torneria, supervivencia asturiana de un antiguo oficio eu-
ropeo”, pp. 10g-128, con 8 liminas.—La falta de comunicacién de la cuenca del
rio Ibias, en el Oeste de Asturias, ha permitido la supervivencia del oficio de la
torneria y del vocabulario correspondiente, que Kriiger compara con el que
aparece en los dialectos vecinos. Sin estudiar “en todos sus detalles la historia
de la técnica del torno” en Europa, el autor aporta, ademds, algunos datos sobre
el oficio en Alemania, Bélgica, Suiza, Bohemia, Letonia, etc. y observa que “con
la difusién del nuevo implemento [el torno perfeccionado), se esparcié al mismo
tiempo por toda la Romania una designacién uniforme”.—E. M. S,

A. LoMBArDp, “Le verbe roumain apuca”, pp. 125-129.—Precisa fonética y se-
ménticamente la etimologia propuesta por V. Buescu: appicire > *apaca
>apuca ‘coger’.—]. M. L,

B. MaLmBeRG, “Le 7 final en espagnol mexicain”, pp. 1§1-184.—Llama la
atencién sobre la » miltiple (en algiin caso % vibraciones) con final ensordecido [y
fricativa] que caracteriza al espafiol de México [notable especialmente tras e y ol.
—J. M. L,

A, MoralLEjJo, “Sobre los nombres toponimicos gallegos en -obre y sus afines™,
pPp. 135157.—Se han considerado en general de origen céltico (briga ‘altura,
montafia’), pero sin tener en cuenta las normas de la fonética gallega, Moralejo
admite el tema céltico brig- (nom. sing. brix en composicién y, quizd por adap-
tacidn, bris), que darfa sin dificultad bre.—E. S. S. P.

A. RoseNBLAT, “Género de los sustantivos en -e¢ y en consonante”, pp. 159-
202.—Para sistematizar este capitulo, la gramitica normativa “ha aplicado hasta
ahora sdlo dos criterios: la significacién y la terminacién, Pero como la termi-
nacién -¢ o la terminacién consondntica no son nunca determinantes del géne-
ro, las reglas tenian que ser arbitrarias y las excepciones infinitas”. Rosenblat,
en este estudio excelentemente documentado, pone en juego un tercer criterio
de sistematizacién: el morfoldgico. Clasifica los sustantivos segin sus terminacio-
nes (-aje, -dad, -dn, -or, etc.) y hace ver céomo “la forma tiende a determinar el
género”. Es verdad que hay o ha habido muchos casos de vacilacién (abstractos
en -or, el/la doblez, el[la canal, armazdn, sazon, ant. el lumbre, el rebelion, la
yantar, etc.), pero a través de las vacilaciones “se percibe una firme tendencia de
Ia lengua a construir en sistema...: las palabras se orientan atraidas por fuer-
zas analdgicas y aun a veces por parentesco semantico”.—A. A.

R. K. SPAULDING, “Otro uso de no que”, pp. 20g-209.—Se refiere a frases co-
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mo “Con €l bastaba, no que se trae a los amigotes”, donde rige una forma ver-
bal conjugada (contrariamente a lo que suele suceder en los textos cervantinos) y
con el sentido de ‘mientras (al contrario)’ [sadversativo en general?]—]. M. L.

W. voN WarTBURG, “Ein stehengebliebener Zeuge klassisch-lateinischer Bil-
dung”, pp. 211-213.—"La latinizacién de la Galia partié de las capas cultas de
la poblacién”, como se ve por el notable caso de las palabras galorromances
vorzo, revorgi, etc., no derivadas de uertex, forma usual en el momento de la
romanizacién, sino del arcaismo uortex, poético en Virgilio.—M. F, A,

B. Crocg, “Traiano Boccalini, «il nemico degli Spagnuoli»”, pp. 217-227.—
Los discursos politico-morales de Boccalini (1558-1613), desahogos de pasién na-
cionalista contra el dominio espafiol en Italia, tienen un valor meramente his-
térico. ¢Tendrin un valor mds permanente sus Ragguagli di Parnaso, tan
influyentes en el siglo xvn, y elogiadisimos por Gracian? Croce no lo cree asi.
Las “invenciones” y el “humorismo” de Boccalini son juegos abstractos, incapaces
de animar un “estilo”. Tuvo razén Lope de Vega al acusar de “frialdad” al
italiano.—A. A,

F. pE A. CARRERES DE CALATAYUD, “El color en la poesia de Gaspar Aguilar”,
pp- 22g-236.—Empleo estilistico de colores aislados (blanco, rojo, verde, oro), de
dos colores combinados y de “pluralidad de colores” en la obra de este poeta
valenciano de fines del siglo xvi.—M. A. V.

C. F. A. vaN Dawm, “Dos sonetos espafioles desconocidos de un poeta portu-
gués”, pp. 237-245.—Sonetos bastante malos de Luis Franco Corréa (amigo de
Camdes y compilador de un importante Cancioneiro inédito) en alabanza de
Jan van der Noot, poeta del Renacimiento neerlandés. Van der Noot era cal-
vinista, de manera que es posible que Corréa fuese, como Damido de Gdis,
simpatizador de la Reforma protestante.—A. A.

A. M. EspiNosa, H1jo, “El estudiante picaro en el cuento tradicional” pp. 247-
264.—Compara el tratamiento dado al tema de “los cuatro estudiantes” en el
folklore hispanico con lo que ocurre en el resto de la tradicién europea. Se han
conservado los elementos principales del cuento, pero sus muchas versiones nos
hacen ver la importancia que ha tenido el narrador para la elaboracién y trans-
misién de este y de muchos otros materiales folkléricos.—C. V.

H. HarzreLp, “Artistic parallels in Cervantes and Veldzquez”, pp. 265-297,
con #% laminas.—“Para quienes creen que las artes se aclaran unas a otras”, la
comparacion del arte de Velazquez con el de Cervantes contribuird, segin Hatz-
feld, a una comprension maés profunda del Quijote. Hay en ambos —dice— la
misma actitud ante las cosas, el mismo realismo poético (ni descarnado cinismo
ni idealizacién bucélica). Los dos descubren, por ejemplo, el encanto de los in-
teriores amplios (Veldzquez: Las Meninas; Cervantes: la casa de don Diego Mi-
randa, Quijote, I1,18).—En realidad, los paralelos tienen un interés muy vago y
general; cuando Hatzfeld entra en detalles, su exposicion se vuelve forzada,
pues solo subraya aquellos aspectos de ambos artistas (o aquellas opiniones de
criticos de arte y de criticos literarios) que pueden servir a la demostracion de
una idea que parece preconcebida.—A. A.

F. MaLpoNADO DE GUEVARA, “La teoria de los géneros literarios y la consti-
tucién de la novela moderna”, pp. 299-320.—Expone las condiciones psicolégi-
cas, politicas y sociales en que nace la novela espaifiola. En linea ascendente,
que corresponde a un “desarrollo légico” de las circunstancias histdricas, sitiia
el Lazarillo, el Guzmdn de Alfarache, €l Buscén y el Criticon como productos
de una tendencia novelistica educativa y alegérica inspirada en la emblemdtica
barroca.—C. V.

A. R. Nk, “Dante, Inferno, XXXI, 67", pp. $21-343.—Documentadisima re-
sefla critica de las explicaciones propuestas para el enigmdtico verso Raphegi
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mai amech izabi almi; estas palabras son “basicamente hebreas”, pero Dante no
las transcribidé con exactitud.—A. A,

A, A, ParxEer, “La <agudeza» en algunos sonetos de Quevedo”, pp. 345-360.
—Analizando cuatro de ellos, muestra de qué modo podria hacerse “el estudio
del conceptismo como técnica poética en funcién”, lo cual significarfa empren-
der, “no el estudio de conceptos aislados del contexto, sino un andlisis de poe-
sias enteras donde se estudie el estilo funcionando orgdnicamente para produ-
cir una unidad artistica”.—J. M. L,

M. pE RiQuer, ‘“Para la cronologia del trovador Cerveri”, pp. g61-412.—
Guilhem de Cervera, mal llamado Cerveri de Girona, alude en sus composiciones
a “todo acontecimiento histdrico de su tiempo”. Analizando con ejemplar mé-
todo cientifico estas alusiones, asi como las referencias autobiograficas, concluye
Riquer que “la actividad de Cerveri se desarrollé entre los dltimos meses del
afio 1259 y la primera mitad de 1282”. De sus 120 composiciones, sélo once
“son por ahora totalmente infechables”.—A. A.

H. THoMmas, “An unrecorded sixteenth-century Spanish writing-book, and
more about Gothic letters”, pp. 413-420, con 5 laminas.—Noticia de un inédito
Arte de escreuir, de Alonso Martin del Canto. Por un pasaje de este libro de
caligrafia, se ve que las “letras antiguas maiusculas que se dizen gétticas” son
simplemente mayusculas romanas. [Cf. BAE, 1948, 257-2641.—M. A. V,

A. ViLaNova, “El peregrino de amor en las Soledades de Géngora”, pp.
421-460.—Aunque Géngora nada nos dice del sentido de su poema, parece que
su intencién fue trazar una gran alegoria de la vida humana “representada por
los cuatro estadios de la vida de la naturaleza”, un vasto simbolo de la
evasién y del desengafio. Para lograr la fusién de la soledad espiritual y la so-
ledad de la naturaleza, recurrié a un personaje simbdélico, de larga tradicién en
la literatura anterior (italiana, portuguesa, espafiola): el peregrino de amor.—
E.S. S P

R. p’AsapAL 1 bE VINvALs, “El Comte Bernat de Ribagorca i la llegenda de
Bernardo del Carpio”, pp. 463-487.—Erudito estudio acerca de la “legendiza-
cion” del conde ribagorzano (primera mitad del siglo x), una de cuyas etapas
debid de ser una cangd épica compuesta en el monasterio de Ovarra. En la Crd-
nica general de Alfonso X, su leyenda ha pasado a formar parte de la de Ber-
nardo del Carpio.—M. A. V.

J. e M. Carriazo, “Notas para una edicién de la Crénica de Alvar Garcia”,
pp- 489-505.—El autor intenta desentraiiar el proceso de redaciéon de la Crdnica
de Juan II, y aislar el texto original que vino a refundirse en la compilacién
atribuida a Fernin Pérez de Guzman y publicada por Lorenzo Galindez de Car-
vajal (Logrofio, 1517). Su trabajo concierne a la primera parte de la Crdnica
(1406-1419), para la cual es bdsico el ms. 85-5-14 de la Biblioteca Colombina,
en relacién con el Esp. 104 de la B. N. P. y el G-15 de la Colecidn Salazar (Aca-
demia de la Historia), sin olvidar el texto impreso de 1517. La segunda parte
(1420-1484), obra, al parecer, del mismo Alvar Garcia (B. N. M., ms. 1618;
Escorial, X-II-2), también estd reclamando una edicién depurada.—A. M. C,

A. Garcia BerLLbo, “Dos datos cronolégicos relativos a la escultura y la
epigrafia ibéricas”, pp. 507-514.—A través del estudio de los “togados” —escul-
turas provenientes del Cerro de los Santos, Tarragona, Barcelona, etc.— trata
de probar que la escultura y la epigrafia ibéricas son “de época estrictamente
romana” y coetineas de esta dominacién.—E. S. S. P.

J. M. Lacarra, “El rey Lobo de Murcia y la formacién del sefiorio de Al-
barracin”, pp. 515-526.—El 19 de noviembre de 1168, Alfonso II de Aragdn y
Sancho el Sabio de Navarra firmaron un pacto con el propdsito de repartirse
las tierras que conquistasen a los musulmanes, y en particular al soberano de
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Murcia, Ibn Mardanis, conocido con le nombre de “rey Lobo” (el cual se habia
aliado a menudo con los principes cristianos contra el comun enemigo almoha-
de). La aplicacion de este pacto —que aqui se publica segiin el original del
Archivo de la Corona de Aragédn— explicaria la fundacién del sefiorio de Al-
barracin por uno de los sibditos del monarca navarro, don Pedro Ruiz de Aza-
gra—A. M. C.

Duque pE MAURA, “Cuatro novios de la novia de Europa”, pp. 527-575.—
Relacién que con los problemas dindsticos espafioles tuvieron Francisco de Va-
lois, Enrique de Borbdén y los archiduques Rodolfo y Ernesto de Austria.—
E.S. S P.

N. PirroT1TA y E. L1 GotT1, “Paolo tenorista, fiorentino extra moenia”, pp.
577-606.—Datos sobre este polifonista del ars nova (fl. ca. 1390-1420, inmediata-
mente después de Landini) y publicacién de los textos de sus treinta y cinco
composiciones conocidas (madrigales y ballate), de inspiracién petrarquis-
ta.—A. A,

A. SAncuEZ CANDEIRA, “El obispado de Oviedo entre 976 y 1035”7, pp. 607-
626.—Importantes noticias documentales sobre los prelados Vermudo (g976-
992), Gudesteo (gg1-después de 1012), Diego (después de 1012-1018), Adega
(1019-1025/28) y Poncio (1025/28-1035).—A. M. C.

A. DE LA ToRrrg, “Los estudios de Alcala de Henares anteriores a Cisneros”,
pp. 627-654.—En la época de Alfonso Carrillo (hacia 1421) se fundaron en
Alcald unos “estudios” que subsistieron hasta fines del siglo y se incorporaron
a la fundacién de Cisneros. En apéndice se reproducen ocho documentos pro-
batorios.—C. V.

Estudios dedicados a Menéndez Pidal. Tomo 4 (C. S. I. C., Madrid, 1953);
644 pp-

D. Aronso, “Antecedentes griegos y latinos de la poesia correlativa mo-
derna”, pp. g-25.—Un fructuoso recorrido a través de la Antologia griega y de
algunos poetas latinos tardios (en especial Claudiano) permite a Alonso des-
cubrir no pocos eslabones ““del gran fenémeno mundial de la correlacién poé-
tica” —uersus correlatiui, uersus applicati: “Ni en este monte, este aire ni este
rio / corre fiera, vuela ave, pece nada...” (Géngora)—, fenémeno estudiado
anteriormente de manera magistral por el mismo Alonso en la poesia espafiola
(RFE, 1944, 139-153; RBAM, 1944, 90-191; Seis calas, Madrid, 1951, en cola-
boraciéon con C. Bousofio).—A. A.

G. M. BerTinNi, “Della prima grammatica italo-spagnola”, pp. 27-35.—Es Il
paragon della lingua toscana et castigliana de Mario Alessandri d’Urbino (N4-
poles, 1560), cuyo criterio gramatical era muy inferior al de otros autores coetd-
neos, El Paragon (141 pp.) se divide en cinco partes: pronunciacién y ortogra-
fia; el nombre; los pronombres; el verbo; las palabras indeclinables.—J. M. L.

J. Bouzer, “Origenes del empleo de estar”, pp. g7-58.—Estudia histérica-
mente (siglos xn-xvi) los distintos valores semanticos y aspectuales (durativo,
de estado, locativo, simple auxiliar, etc.) del verbo estar, confrontindolos con
los que eran propios de los verbos concomitantes ser, seer, yacer, quedar, fincar,
restar, tener, etc.—J. M. L.

M. C. Dfaz vy Dfaz, “Sobre la glosa argis: silva”, pp. 59-65.—La glosa silua
dada a la voz argis en dos glosarios se explica teniendo en cuenta el significado
‘maleza’ de ambas palabras en la Edad Media. (De argis proceden esp. zarza
y gall. arxe ‘tojo bajo, maleza’; la acepcién tardia de silua subsiste en gall.-port.
silva ‘zarza’).—M. A, V.

A. HAMEL, “Los manuscritos latinos del Falso Turpino”, pp. 67-85.—Mi-
nucioso catdlogo que puede servir de apéndice al estudio del propio Himel,



NRFH, XI RESENAS 229

Uberlieferung und Bedeutung des Liber Sancti Jacobi und des Pseudo-Turpin
(Miinchen, 1950). Enumera 139 mss. del Falso Turpino, clasificindolos en varios
grupos, segun la relacién en que aparezca esta obra con el Liber (y el Libellus)
Sancti Jacobi y con otros diversos textos.—M. A. V.

J. M. Pason, “Sobre los nombres de la willa romana en Andalucia”, pp.
87-165.—Sefiala brevemente las dificultades que pueden surgir en el estudio
de los topénimos derivados de antiguos gentilicios romanos, y analiza muchos
de ellos, agrupandolos de acuerdo con sus sufijos: en(a) (Caracena), -ina (Gra-
fiina), -in(o) (Melin, Lomelino), -ana (Triana), -illa (Armilla) y otros.—J. M. L.

R, PrieTo Bances, “La mio Quintana”, pp. 164-199.—“Con el nombre de
Quintana se conocen muchas villas, aldeas, lugares, barrios y caserios del Norte
de Espaiia”. El autor enumera las miltiples acepciones de la palabra, registra
las alusiones toponomasticas medievales y finalmente menciona la superviven-
cia “social” de la quintana en Asturias.—M. A. V.

L. Robpricuez-CasTteLLano, “El sonido § (<v-, -LL-) del dialecto asturiano”,
pp. 201-238~El fenémeno es propio no sélo del bable occidental, sino tam-
bién de tres concejos del central. Existen tres variantes: la postalveolar afri-
cada (que es la mds importante), la cacuminal y la semicacuminal; la presen-
cia de estas dos dltimas en Asturias obliga a revisar las conclusiones de Millardet
sobre la d cacuminal de Sicilia, Cerdefia y Cércega.—]J. M. L.

M. L. WacnER, “Uber einige iberoromanische Raubvogelnamen”, pp. 23¢9
264.—Estudio etimolégico de muchas designaciones de aves de caza (con exclu-
sién de los muy conocidos: dguila, buitre, etc., y de algunos de evidente origen
arabe: bahari, nebli, etc.). Wagner cita las definiciones —a menudo contradic-
torias— dadas a las designaciones en libros antiguos y modernos, y establece
paralelos romances, germdnicos y vascos.—M. F. A.

J. TerLINGEN, “Uso profano del lenguaje cultual cristiano en el Poema de
mio Cid”, pp. 265-294.—"Es hecho harto conocido que la vida religiosa en los
paises de habla neo-latina andaba intimamente relacionada con la vida pro-
fana”. Asi, la infiltracién del lenguaje “cultual” en contextos profanos del
Poema del Cid constituye “un elemento esencial en la génesis del espafiol”.
Terlingen se detiene en expresiones como por amor de sancta Maria, por amor
de caridad, etc, en el empleo de Dios, cristiano, bodas, bendicidn, mdrtir, etc,,
y sefiala la escasez de férmulas denotadoras de la division del dia (maitines, a
los mediados gallos).—E. S. S. P.

C. V. Ausrun, “Inventaire des sources pour l'étude de la poésie castillane
au xve siecle”, pp. 297-330.—Util catdlogo en que se registran, primero, los
cancioneros colectivos, y luego los particulares. En ambas secciones se sefialan:
r) los cancioneros manuscritos, clasificindolos por el sitio en que se encuen-
tran y dando noticia de las descripciones, ediciones y estudios a que han dado
lugar; 2) las compilaciones impresas en los siglos xv y xvi; 3) las ediciones de
mss. hechas a partir del siglo x1x (en esta dltima seccién se repiten ciertos
datos de la primera; hubiera sido bueno remitir de un lugar a otro, y dar para
ello una numeracién corrida al catilogo).—Aunque publicado en 1953, este
inventario parece algo anterior, pues no registra el Cancionero ms. de Pedro
del Pozo, el Vergel de amores, el Espejo de enamorados (cf. p. g21, nim. %)
ni el Cancionero gético de Veldsquez de Avila, editados los cuatro por A. Ro-
driguez Moiiino (Valencia, 1950 y 1951); tampoco menciona la reedicién del
Cancionero de obras de burlas (cf. p. 321, nim. 8) por A. Pérez Gémez (Va-
lencia, 1951). He aqui otros datos nara un posible “Suplemento”: el Cancio-
nero de Evora, fechado por Carolina Michaélis a comienzos del siglo xvi;
la Segunda parte del Cancionero general (Esteban Gabriel de Ndjera, 1553);
la ed. del Cancionero de Juan Ferndndez de fxar (Madrid, 1956); la descrip-
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cién del Cancionero de San Martino delle Scale, BP, 4 (1956), 147-187, y la
del Cancionero de Gallardo, RLit, 6-8 (1954-55). Una pequeifia rectificacién a
la p. g22, nam. 11: del Cancionero de Uppsala sdlo existe una edicién con
transcripcién musical: la de J. Bal y Gay (El Colegio de México, 1944), que
incluye las notas de Mitjana y un prélogo de Isabel Pope.—M. F. A.

P. CapaNas, “Euridice y Orfeo en la novela pastoril”, pp. 331-358.—Este
trabajo se distingue mds por el escripulo con que estd hecho que por el brillo
de sus resultados. Con pocas excepciones, como la Diana de Montemayor y el
Siglo de oro en las selvas de Erifile [no Erifile], donde tiene algin relieve la
figura de Orfeo o su leyenda, encontramos sélo comparaciones convencionales
(el ““canto” de los pastores se asemeja al de Orfeo, etc.) y alusiones o invoca-
ciones descoloridas, hechas tépico inerte.—A. A,

E. Correa CALDERON, “Reminiscencias homéricas en el Poema de Ferndn
Gonzdlez”, pp. 359-389.—Por supuesto, el autor mismo rechaza “la idea de un
débito directo”; sin embargo, pretende que “el poeta del Ferndn Gonzilez se
hallaba empapado [!] de clasicismo”, y ve paralelos de este tipo: “tanto en la
Iliada como en el Ferndn Gonzdlez son muy similares las armas y elementos
defensivos [sic]...; igualmente comunes son los hechos, actitudes y sentimien-
tos de los guerreros”, etc. Lo tinico que demuestra es que las descripciones
de combates en el Poema (ferir rezio, meter la langa por los pechos, etc)) se pa-
recen a las de la Historia troyana en prosa y verso [cuya fecha, segtin Menén-
dez Pidal, es posterior a la del Poema]. De hecho, el Ferndn Gonzilez se inserta
en una tradicién narrativa medieval en la que Homero no significa sino un
remotisimo punto de arranque.—A. A.

Aipa Crocg, “La Cancidn a la muerte de Carlos Félix, di Lope de Vega”,
PP. 391-404.—La autora analiza, estrofa por estrofa, este poema, haciendo re-
saltar en forma excelente sus valores humanos (sentimiento religioso, amor
paterno) y sus valores estéticos. La voz de Lope, en su lirica mds auténtica,
“& personale, intima e popolaresca, assolutamente aliena. .. da ogni letteratura.
La dichiarazione «privata» nasce poetica; tra il sentimento privato e il linguaggio
non v'é frattura, ma continuita”.—A. A.

A. GaLLEGO MoRELL, “Algunas noticias sobre don Martin Vizquez Siruela”,
PPp. 405-424.—Noticias biograficas de este candénigo (1600-1654), uno de los “se-
cuaces” de Goéngora en Granada, y enumeracién de sus obras (inéditas), todas
ellas de tipo histdrico-erudito, salvo unos comentarios gongorinos redactados
en papeles sueltos. [Es listima que Gallego no hable detalladamente de estos
comentarios].—M. A, V.

J. G. FuciLra, A Petrarchistic prince: don Fadrique de Toledo”, pp. 425-
482.—En la Floresta de Ramirez Pagdn (1562) se incluyen cinco sonetos de don
Fadrique, hijo del gran Duque de Alba, escritos a la muerte de su esposa. Tres
de ellos traducen bastante fielmente otros tantos sonetos de Petrarca.—A. A.

J. F. MonTEesiNnos, “Una nota sobre Valera: sus cuentos y su vocacion de
novelista”, pp. 483-459.—[Estas pdginas corresponden casi exactamente a las ini-
ciales del reciente libro de Montesinos, Valera o la ficcidn libre, que serd rese-
ftado muy pronto en la NRFH].

M. pE Monrtoniy, “Un tema estoico en la lirica de fray Luis de Leén”,
pp. 461-467.—Para las enumeraciones cdsmicas de la oda *“:Cudndo serd que
pueda. . .?”, fray Luis acudid, muy ostensiblemente, a las Consolationes de Sé-
neca.—A. A.

F. Pierce, “The poetic Hell in Hojeda’s La Christiada: imitation and
originality”, pp. 469-508.—Espléndido estudio sobre el valor literario del epi-
sodio del concilio infernal (Cristiada, IV, 1-51) y su relacion artistica con el
resto del poema. Al sefialar cuidadosamente lo que Hojeda debe a Claudiano,
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al apécrifo Evangelio de Nicodemo, a Girolamo Vida y a Torquato Tasso, el
autor insiste en c6mo absorbié el poeta espafiol sus vividas reminiscencias de
estas fuentes en su propia visién del asunto, de tal manera que el resultado
no fue un “pastiche”, sino una cilida integracién artistica.—A. A.

E. von RicHTHOFEN, “Der gegensitzliche Parallelismus westromanischer
Dramentechnik”, pp. 509-534.—Toca varios aspectos del teatro clisico francés
y espafiol, ademds del paralelismo antitético, que considera caracteristico de la
técnica romdnica occidental. Este paralelismo se manifiesta “como polaridad
conceptual (Cervantes, Lope, Calderén, Moli¢re, Corneille, Racine), concep-
tismo simbolico y alegérico de cardcter reflexivo (Calderén) y patetismo sen-
tencioso (Corneille), o bien como yuxtaposicién de estilos populares y cultos
(Fernando de Rojas) lo mismo que de elementos cémicos y tragicos (Celestina,
Misanthrope)’ —M. F. A,

W. Starkig, “Homenaje a don Ramén Menéndez Pidal”, pp. 535-553.—Re-
produccién de dos capitulos de la introduccién a la versién inglesa de Los
espafioles en su historia: “The essence of minstrelsy”, breve y amena evocacién
de la juglaria (a base del gran libro de don Ramén), y “Menéndez Pidal,
collector of ballads”, disquisicién sobre baladas y romances, y sobre la labor
de recolecta realizada por Cecil Sharp y por Menéndez Pidal.—M. F. A.

E. LaMeert, “Le voyage de saint Fuloge dans les Pyrénées en 848", pp.
557-567.—Consideraciones en torno a la carta dirigida por el martir cordobés
al obispo Wilesindo de Pamplona. Lambert procura localizar los monasterios
visitados, en particular el de Serasa que, segtin él, debe identificarse con el
de San Zacarias (también mencionado en la carta), y ambos con el famoso
monasterio de Siresa. [Afiddase a la bibliografia: B. GArRNELO, CD, 149 (1927),
p. 28; J. Pfrez pE UrseL, Los monjes espafioles, Madrid, 1934, pp. 273-274;
J. Mapoz, PV, 1945, 415-423; este Gltimo estudia la autenticidad del texto de
San Fulogio, mediante una comparacién estilistica con otros escritos del san-
to]—A. M. C.

MArQuUEs pE Lozova, “Algunos temas novelescos en el arte hispinico”, pp.
569-577.—El arte profano espaifiol de la Edad Media suele inspirarse en fuentes
literarias. El autor sefiala el tema del salvaje, el de la rueda de Fortuna y el del
Caballero del Cisne.—E. S. S, P.

E. Pericor, “Los primeros espafioles”, pp. 579-585.—Ve en los “aurifiacogra-
vetienses” del Paleolitico superior los primeros verdaderos espaiioles; aduce para
ello “razones arqueolégicas y antropoldgicas” y “un argumento psicoldégico”: la
pintura rupestre, “‘este arte tan espafiol”.—A. A,

L. SAncuEz BELDA, “La cancilleria castellana durante el reinado de dofia
Urraca (1109-1126)”, pp. 587-599.—EI autor, utilizando abundante documenta-
cién, enumera los nombres de las dos clases de funcionarios que suscriben docu-
mentos: sin titulo administrativo o con el de notarius, y deduce del estudio de
ciertas férmulas que los dltimos estaban por encima de los simples escribanos y
se encargaban de transmitirles, de parte de la reina, la orden de redactar el
documento. Examina luego —y ésta es la parte mas importante del estudio— las
diversas etapas de la génesis documental, sobre todo la conscriptio. Respecto de
la tussio, cita el caso excepcional de un documento que se escribié “iussu abbatis
Sancti Facundi” (1116). El hecho es notable, y de ¢l hay testimonios en época
posterior. Recuérdense las formas “Fernando Didaci, fratre de Ucles, expri-
mente”, “domno primate exprimente”, “Petro Vida exprimente” en diplomas
de Alfonso VIII que mencionamos en nuestro estudio del Cartulario de Ovila
(siglo xiii), Madrid, 1933, pp. 6-8. Del estudio de Sinchez Belda se deduce que
el reinado de dofia Urraca supone un definitivo avance en la evolucién de la
cancilleria castellana.—A. M. C.
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L. SuArez FerNANDEZ, “Don Pedro Tenorio, arzobispo de Toledo (1375-
1399)”, pp. 601-627.—Basindose en la Historia de don Pedro Tenorio, por
Eugenio de Narbona (Toledo, 1624), y en otras fuentes impresas y manuscri-
tas, traza sucinta biografia de una de las figuras de mayor relieve politico en
el reino de Castilla a fines del siglo xiv. El documento de 15 de octubre de
1383 (Apéndice [num. 2]) es no sélo un testimonio autobiogrifico de gran
interés, sino una verdadera acta de fundacién de la Biblioteca capitular tole-
dana, circunstancia sobre la cual hubiera sido oportuno llamar la atencién.
Muchos de los cédices cedidos por Tenorio a su cabildo perduran en la “solem-
nissima libraria” que en ese documento mandaba construir “ad ponendum et
conservandum dictos omnes libros, et pro utilitate omnium beneficiatorum dicte
ecclesie et aliorum volentium in iisdem legere et studere”. La Biblioteca, enri-
quecida con las colecciones de los cardenales Zelaya y Lorenzana, alcanzé la
excepcional riqueza que hoy atesora, a pesar de que parte de sus fondos se tras-
ladaron a la B. N. M. El documento mencionado no es inédito: lo publicé
L. G. CaneEpo en AJAd, 2* época, 4 (1944), 10g-113, tomindolo —como lo hace
ahora Sudrez Fernindez—, no del original, que nosotros alcanzamos a ver y
transcribir hace afios en el Archivo Capitular toledano, sino de la tardia copia
de Burriel.—A. M. C.

F. UpiNA MARTORELL, “Quién fue Gerardo de Alemany, herido y apresado
por el Cid Campeador”, pp. 629-640.—Datos biogrificos de este personaje y
de su familia, segin documentos fechados entre los afios 1053 y 1194.—E. S. S. P.



