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defectos, lo sé) en mi articulo anteriormente citado, con este capitu-
lo, cuya espléndida erudicién, como por lo demis la de todas las
partes de la obra, admiro. '

Queriendo limitarse a una exposicién del material (y un diccio-
nario no quiere ser otra cosa) ordenada y presentada con eficaz cla-
ridad, no creo que haya sido posible hacer obra mejor ni mayor.
Cuando recorremos la enorme documentacién que aqui se nos hace
tan comodamente accesible, la tumultuosa vida semantica de las len-
guas indoeuropeas se despliega a nuestra vista invitindonos a remon-
tarnos de los hechos a los principios y a seguir la historia cultural
y psicolégica que la evolucién semdntica, con las debidas reservas
anteriormente indicadas, puede atestiguar. So6lo el vivo agradeci-
miento de los estudiosos de semdntica podrd recompensar digna-
mente al autor por esta obra monumental.

Piero MERIGGI

Pavia.

RA¥AEL LAPESA, La trayectoria poética de Garcilaso. Revista de
Occidente, Madrid, [1948]. 241 pags.

El presente estudio de Lapesa, a mas de revisar y poner en su pun-
to la bibliografia anterior sobre Garcilaso, en la que figuran estu-
dios del valor de los de Arce Blanco, Mele, Keniston, Entwistle
y otros, seflala un notable progreso sobre la obra de sus predecesores.
Asombra en la obra de Garcilaso la maestria en el manejo de las for-
mas italianas; la penetracion del espiritu que las animaba, hasta
entonces mal asimilado por los espafioles, y el admirable equilibrio
que consigue el poeta, cuando su personalidad literaria ha alcanzado
una temprana madurez. Y en vista de este ejemplo sorprendente
cabe preguntarse como se ha logrado tanta perfeccién y una tan com-
pleta identificaciéon con el mundo poético renacentista, sabiamente
forjado con modelos clasicos y con la tradicién poética renovada por
los italianos. El mayor mérito del estudio de Lapesa es haber sefiala-
do con mayor precision que sus predecesores los hitos con que el
poeta toledano ha marcado las etapas de este camino de perfeccién.
Un atento examen de las particularidades de orden formal o de
fondo de la obra garcilasiana y el certero aprovechamiento de los ras-
gos biograficos reflejados en ella, han permitido sistematizar de nue-
vo, acrecentdndolos y rectificindolos algunas veces, los resultados
obtenidos por los criticos anteriores.

El libro de Lapesa consta de cuatro capitulos. Los tres primeros
son de cardcter predominantemente histérico o analitico, y el ultimo
netamente critico. En este sencillo encasillado se han ido distribu-
yendo los residuos de cancionero que todavia perduran en la poesia
de Garcilaso; los pasajes que muestran esfuerzo o lucha por el do-
minio de las formas italianas, y aquellas otras obras de armoniosa
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belleza que atestiguan el triunfo del artista. Este concienzudo andli-
sis ha revelado de modo indubitable la deuda de Garcilaso con la
poesia castellana del siglo xv y con Ausids March. De modo que la
innovacién de Boscédn y Garcilaso, en sus comienzos, no fué acom-
pafiada de total ruptura con la poesia hispanica del siglo xv. Lapesa
ha querido hacérnoslo ver sefialando los caracteres mds relevantes de
esta poesia y buscando su huella en la de Garcilaso. Esta delicada
labor analitica ha sido llevada a término de un modo magistral.

De la égloga segunda, que en la trayectoria poética de Garcilaso
representa el momento critico, Lapesa ha hecho un detenido estudio
en todos los aspectos: historico, temdtico, de composicion, fuentes,
estilo, etc. Al escribirla el poeta habia puesto fin a un episodio sen-
timental, transparente en las notas de mayor patetismo de su obra
anterior, y habia descubierto un mundo nuevo para él, lleno de
belleza y mas sereno. En lo que escribié después, Garcilaso depuré
mds sus medios de expresion y obtuvo mayor equilibrio formal, es-
pecialmente en el empleo del epiteto. Las églogas I y III, las elegias,
la epistola a Boscdn, la cancion V y una serie de admirables sonetos
pertenecerfa este momento de plenitud, en el que una nueva aven-
tura amorosa ha impreso otra vez su huella en la obra de Garcilaso,
como antes habia ocurrido con la pasion por dofia Isabel Freyre.

No es nuestro propdsito seguir paso a paso al critico por los sen-
deros que ha abierto a través de la obra garcilasiana. Bastenos decir
que después del estudio de Lapesa aquélla puede ser mejor juzgada,
tanto en relacién con sus predecesores como en ella misma. En lo
que respecta a las pruebas y ejemplos que Lapesa aduce en apoyo de
sus puntos de vista, no tenemos que hacer observaciones que valgan
la pena. Quizd en algunos ejemplos nos ha parecido que el autor
ha forzado un poco la demostracién, como al querernos ofrecer casos
de juegos de palabras. Algunas repeticiones en las citas de las pagi-
nas 46-47 desde luego lo son. Otras creo que obedecen pura y sim-
plemente a necesidades de sentido.

Si has miedo que me ofendas
no quieras hacer mas por mi derecho
de lo que hice yo, que el mal me he hecho.
(Canc. 1, 58-60.)

El poeta, dirigiéndose a la cancidn, le dice que no le trate mejor de
lo que se ha tratado él mismo, haciéndose el mal. En la repeticion
de hacer no se ven aqui los equivocos corrientes en tales juegos. CGreo
que son casos parecidos a éstos los versos 30-34 de la cancion III,
349-51 de la égloga I, y tal vez algunos otros de los que se reproducen
en las paginas citadas. También en algunos cotejos entre Garcilaso
y Ausias March se puede dudar del valor de ciertas analogfas. Desde
luego es muy dificil en tales casos llevar al limite de la comprobacion
las sugerencias y recuerdos que puedan hallarse en una obra. Con
muy buen criterio dice Lapesa que “Garcilaso no copia, sino que
reelabora y vivifica. Lo creado totalmente por €l y los elementos aje-
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nos que transforma y recrea se funden en belleza selecta, armonia,
ritmo suave y poesia halagadora” (pdg. 112).

Por lo que se refiere a opiniones de Lapesa en cuestiones histori-
cas o de valoracién literaria, nuestras discrepancias son infimas y se
refieren a materias que no afectan al tema de la obra. Por esto huel-
ga discutirlas. Tal vez puedan parecer exagerados algunos conceptos
aplicados a la égloga segunda, que “en lugar de sujetarse a las nor-
mas establecidas, las desborda” (pdg. 118), y ver en la variedad de
metros de esta obra un precedente de la pelimetria del teatro na-
cional.

El cuarto capitulo del optsculo de Lapesa, Conclusion, es una
excelente muestra de critica y acredita la madurez de su autor. lL.a
obra analitica de los capitulos anteriores ha sido condensada en estas
paginas, en las que resplandece un juicio muy seguro.

PEpro BoHIGAS
Barcelona.

ANTONIO VILANOVA, Erasmo y Cervantes. Barcelona, 1949. (C.S.1.C,,
Instituto “Miguel de Cervantes” de Filologia Hispdnica. Delega-
cion de Barcelona.) 60 pags.

Este ensayo, preparacién de un libro sobre el mismo tema, da un
importante paso hacia el esclarecimiento de la huella que Erasmo
pudo dejar en el espiritu y en la obra de Cervantes. Después de £l
pensamiento de Cervantes, de Américo Castro, la cuestiéon del eras-
mismo del Principe de los Ingenios ha sido preocupacion capital
en los estudios mas penetrantes que a la obra de éste se han con-
sagrado. Y la mdxima autoridad en los estudios erasmistas, Marcel
Bataillon, no excluye la hipotesis de un Cervantes rebuscador, que
hubiese podido desenterrar y leer en secreto las traducciones de
Erasmo, que en tiempo de aquél estaban prohibidas. Pero, para
dar fuerza a tal hipotesis, faltaban, segin Bataillon, los cotejos que
la confirmaran. Semejante tarea ha sido comenzada en el presente
opusculo de Antonio Vilanova. El resultado a que éste ha llegado
es que “‘un minucioso cotejo de textos entre... el Elogio de la
locura y el Quijote, nos revela la intima dependencia de la locura
imaginativa de Don Quijote, respecto de las ideas erasmistas acerca
de la felicidad y de la ilusion de la locura”.

Vilanova hace en su estudio un andlisis del Moriae encomium;
retne algunas notas sobre La locura en la literatura del Renaci-
miento y sobre La locura y los libros de caballerias; hace un paran-
gon entre la locura de Don Quijote y la de Orlando, y finalmente
algunos cotejos entre La Moria de Erasmo y la locura de Don Qui-
jote. Este apartado es el mds original de todo el ensayo. Los pasajes
de una y otra obra, que se comparan, son muy significativos y apor-
tan la prueba que Bataillon reclamaba para confirmar su hipdtesis.
Por tal razon esperamos que Vilanova pueda ofrecernos pronto el



