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tico-psicoldgico, nos ha dado un importante estudio que contribuye a
completar nuestro conocimiento orgdnico de la obra de Pérez Galdos.

El libro de Pattison es un estudio utilisimo de varios elementos —filo-
soficos, religiosos, novelisticos, geograficos, humanos— que sirvieron al
genio de Galddés como punto de partida para la creacién de Gloria y
Marianela. )

En el breve cap. 1 (“Formative period: Foreign influences”) nos
presenta una lista de las lecturas mds frecuentes de Galdds entre 1867
y 1873: Balzac, Dickens, Hugo, Lamartine, Thiers, Michelet, Ahrens,
Goethe, Schiller, Heine, cldsicos griegos y latinos, Shakespeare. ..

El cap. 2 trata ya de la génesis de Gloria. Pattison nos ofrece pri-
mero la versién de Galdds sobre el origen de la novela: Gloria se le
dio, con inspiracién repentina, mientras caminaba por la Puerta del Sol
un dia de diciembre de 1876 (p. 18; cf. Galdds, Obras completas, Ma-
drid, 1912, t. 1, p. 28). En seguida estudia la experiencia acumulada que
pudo llevar a Galdds a su momento de inspiracién. Examina ante todo
la topografia de la novela. Tras detectivesca investigacién, Ficobriga
resulta ser —como dice Galdés al principio de la novela— una ciudad
del “mapa moral” de Espafia, compuesta con elementos pertenecientes
a Castro Urdiales, Santillana y Santander, ciudades que, como el resto
de la provincia, conocia Galdés muy bien por sus viajes. En el segundo
apartado (“The ambiente moral”) se plantea el autor el siguiente pro-
blema: ¢a qué se debe la tolerante pintura de la intolerancia que hace
Galdés en esta obra, cuando poco antes, en Dovia Perfecta, habia pin-
tado en forma violenta e intolerante la intolerancia catélica espafiola?
La razén es que, entre Dofia Perfecta y Gloria, Galdés ha frecuentado
a Pereda, a Menéndez Pelayo y a varios otros catdlicos santanderinos
cuya cultura y encanto personal hacen menos evidente la intolerancia
religiosa. Esto y el haber conocido a la familia Lund (marido protes-
tante, mujer cat6lica) que, aunque aislada, parecia vivir en paz, hicie-
ron tal vez cambiar la perspectiva del novelista.

Los dos excelentes apartados que siguen (“Religion and religions”,
“Krausismo in other novels”) son tal vez los mas importantes de este
estudio. Bien documentado en libros y publicaciones periodisticas de la
época y en la obra fundamental de Jobit (Les éducateurs de I'Espagne
contempomme) considera Pattison el ambiente krausista de la Espana
del joven Galdos, y su I‘EﬂeJO —patente desde los primeros articulos perio-
disticos— en el pensamiento del novelista. En lo que toca a la religién
en particular —el espiritu es el mismo en todas las religiones; sélo las
formas separan una religiéon de otra; en el futuro se logrard la fusién
harmoénica de todas las religiones (pp. 42 ss.)—, es decisiva la influencia
del krausismo sobre gran parte de la obra de Galdds y, naturalmente,
sobre la génesis de Gloria. Pero no se queda Pattison en el krausismo:
hay en el siglo X1X una zona mds amplia y difusa de espiritualismo de
origen idealista que influye en Galdoés; asi, por ejemplo, Flammarion,
Renan y hasta Hartmann (leido y comentado en Espafia desde 1875 por
lo menos; Galdés lo cita en Dofia Perfecta; cf. p. 51) dejan su huella
en el pensamiento religioso del novelista. Que todo esto flotaba en el
ambiente de la época lo demuestra Pattison al tratar brevemente (pp. 53-
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58) de dos mediocres novelas “krausistas” que aparecieron en 1876, pero
antes de Gloria: La novela de Luis, de S. de Villarminio, y Minuta de
un testamento, de Gumersindo de Azcdrate, en las que, desde un plano
artistico casi nulo, se defiende la misma tesis de la harmonia de las
religiones que Galdds defiende en Gloria y otras novelas. Es interesante
notar cémo, casi sin querer, subraya Pattison aqui las limitaciones de
su estudio: en un mismo ambiente, con las mismas ideas, en el mismo
afio, se dan dos novelas mediocres y una, tal vez, excelente, las tres con
una tesis comun. ¢En qué momento de la “génesis” de una obra de arte
entra el “genio”? Esta es la pregunta a que Pattison no responde ni, en
realidad, pretende responder.

Estudia a continuacién los posibles modelos novelisticos del hundi-
miento del Plantagenet, de las personalidades del cura don Silvestre y
el obispo don Angel, de Gloria, del tema del amor de una catélica por
un hereje, y los encuentra en la Histoire de Sibylle de Octave Feuillet.
Considera luego la importancia de la Biblia (leida y anotada por Gal-
dés en pasajes clave para la concepcién de Gloria) y de Ivanhoe (Gnica
novela moderna citada en Gloria) y su héroe judio. En una fusion de
Ivanhoe, el Benito Espinosa de Auerbach, una fotografia de Heine,
Cristo, y el hombre de negocios Ignacio Bauer, encuentra Pattison el mo-
delo de Daniel Morton.

La tercera parte del libro estudia los diferentes elementos que entra-
ron en la composicién de Marianela. Tomando en cuenta a Casalduero,
menciona primero los contactos de Galdds con el positivismo y pasa
después a la relacién entre la idea de los tres estadios de realidad, tal
como aparece en Marianela, y las tres religiones de que habla Goethe en
Wilhelm Meister y que aparecen anotadas y comentadas en el ejemplar
de Galdés. Podria haber aqui una fusién de las ideas de Comte y las de
Goethe, lo cual ampliaria tal vez el horizonte espiritual de Marianela,
que tan limitado queda al ver en ella sélo elementos positivistas. Es
también notable el parecido entre Marianela y la Mignon del Wilhelm
Meister, parecido que ya habian notado los contemporineos de Galdds
(p- 120). Concluye de esto Pattison que el Wilhelm Meister fue ‘‘una
de las principales fuentes de inspiracion de Marianela” (p. 123). En-
cuentra también puntos de contacto entre Marianela y Los miserables
(ceguera, sentimentalismo, problema social) y uno que otro detalle de
El judio errante.

Tras tan interesante estudio, la conclusién de Pattison (“An artist
must work with something, not create out of nothing”) nos parece fran-
camente trivial. Y es que, tal vez, el titulo del libro es demasiado ambi-
cioso. No se trata aqui del “proceso creador”, sino de “‘elementos del pro-
ceso creador”: fuentes ambientales, clima espiritual de una época a par-
tir del cual el “genio” crea. Donde termina el libro de Pattison, empieza
la creacién. \
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