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seglares y religiosos que se manifiestan mediante la redaccién de un testa-
mento de tenor burlesco y el guino parédico dirigido a los ars moriendi. Asi-
mismo, discuto la trascendencia que reviste la determinacién de la muerte
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INTRODUCCION

Como bien sefiala Rubio Arquez (2012), dada su condicién de
término, el ultimo capitulo del Quijote original —que se inicia
con la invocacion del tema memento mori— es una pieza cuya inter-
pretacion estd muy lejos de ser unanime o consensuada entre
los criticos cervantinos. Buena parte de esta controversia con-
siste en el reconocimiento o la refutacion de la curacion men-
tal efectiva del caballero, de donde se desprenden tales o cuales
comprensiones de la cabalidad de la novela'.

El fin del caballero aparece prefigurado en las tempranas
palabras del prélogo por intermedio del propio Cervantes,
quien, visiblemente atenazado por la circulacion de la imitacion
de Avellaneda, decide anular cualquier posibilidad de prolon-
gacion de su héroe mediante el recurso definitivo de su muer-
te. El encabezamiento del capitulo nos recuerda también el fin
(De como don Quijote cayé malo, y del testamento que hizo, y su muerte)
y nos adelanta dos particularidades: una que, a mi juicio, con-
voca relevantes intersticios ideologicos?, el testamento; y otra,
segun creo, su necesidad de confesion. Ambas operaciones se
realizan en un ambiente sensible, de variadas connotaciones
afectivas y de no menos angulares representaciones ideologi-
cas que podemos entrever durante la agonia del hidalgo.

Antes de revisar estos aspectos, y para aquilatar la calidad del
animo que abruma al protagonista y que incide directamente
en su postracion, conviene recordar como se da la entrada de
los personajes en la aldea de donde son oriundos. Lo primero
en emerger, aunque ya sin el tenor represivo de escenas ante-
riores, es la rina de dos muchachos, uno de los cuales, a propo-
sito de una jaula de grillos, pronuncia la frase “no la has de ver
en todos los dias de tuvida”, que en el entendimiento del hidal-
go se significa como una suerte de mal agtiero sobre Dulcinea,

! Sobre este punto, verbigracia, MARGIT FRENK (2013) ha senalado

que el juicio sobre la condicién de la muerte del caballero-hidalgo compor-
ta un halo de notada imprecision: “Pienso que Cervantes no seria Cervantes
si en ese final de su obra hubiera renunciado a la ambigtiedad, si no hubie-
ra proyectado sobre la afirmacién de la cordura de su héroe un gran signo
de interrogacion” (p. 52).

2 Por razones operativas, en este trabajo utilizo el término ideologia (cuyo
uso es bastante posterior a la época de Cervantes) segiin la acepcion de VAN
Dhxk (1999, p. 21): “base de representaciones sociales compartidas por los
miembros de un grupo”. Esta definicién esencial da perfecta cuenta del pro-
blema que me propongo tratar.
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a quien supuestamente no habra de volver a ver. El episodio se
asoma como una ultima negacion de las supersticiones vocali-
zada por el propio Sancho, a estas alturas un hombre que ha
sabido aprovechar las ensenanzas que le han dejado los fructife-
ros dialogos con su amo a lo largo de las aventuras compartidas:

Y si no me acuerdo mal, he oido decir al cura de nuestro pueblo
que no es de personas cristianas ni discretas mirar en estas nine-
rias; y aun vuesa merced mismo me lo dijo los dias pasados, dan-
dome a entender que eran tontos todos aquellos cristianos que
miraban en agtieros (II, 73, p. 883).

Esta respuesta a la idea que don Quijote se ha hecho del
asunto actuia en cierto modo como preambulo de la escena
final, en la que habra de reivindicarse, al menos de forma decla-
rada, la conveniencia de la razon como ordenadora del mundo
y garante del equilibrio emocional. En II, 58 nos encontramos
con este elocuente juicio:

Ta dices bien, Sancho —dijo don Quijote—, pero has de advertir
que no todos los tiempos son unos, ni corren de una misma suer-
te, y esto que el vulgo suele llamar comunmente aguieros, que no
se fundan sobre natural razén alguna, del que es discreto han de
ser tenidos y juzgar por buenos acontecimientos (p. 797).

Pero esta celebracion de la razéon no se realiza sino hasta
que el hidalgo da muestras precisamente de lo contrario, cuan-
do reformula su programa caballeresco ataviandolo de una for-
ma inesperada, pero cercana a los parametros de la literatura
por su vinculo a un género continuamente aludido: el ejerci-
cio pastoril. La misma locura permanece, s6lo cambia el tema,
lo cual ir6nicamente relativiza la solidez de su proyecto como
una suerte de prologo de lo que ocurrira con su conciencia
identitaria durante su agonia. El ama le ruega que abandone
esos delirios usando tres demandas que resumen la percepcion
social de la integridad de un hidalgo: cuidado de la hacienda,
confesion y ayuda a los pobress. Ante estas intervenciones, don

% Sobre estas solicitudes, ALFONSO MARTIN JIMENEZ (2014) entiende que
son remedo de las preocupaciones expuestas por Mosén Valentin en el Qui-
jote émulo, como se advierte en este pasaje: “Por tanto, senor Quijada, por
la pasiéon que Dios paso, le ruego que vuelva sobre si y deje esta locura en
que anda, volviéndose a su tierra; y pues me dice Sancho que vuesa merced
tiene razonablemente hacienda, gastela en servicio de Dios y en hacer bien
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Quijote responde confirmando su conciencia sobre los debe-
res que le caben: la afirmacion “yo sé bien lo que me cumple”
(IL, 73, p. 886) opera como una variacién de la fragil conciencia
identitaria que manifiesta muy tempranamente en la primera
salida. El “yo sé quién soy” del capitulo 5 conlleva una notoria
ambigtiedad sobre la cuestion de la identidad recién asumiday
proyecta sobre el resto de la obra la posibilidad de que esta con-
ciencia vaya redundando gradualmente en la reversibilidad. Si
entendemos ambas afirmaciones como variantes articuladas de
un mismo problema, entonces es licito sospechar que una nue-
va afirmacion identitaria de este tipo deberia ser tomada con
cautela. Lo que importa subrayar es que sea cual sea el proyecto
asumido, el manchego mantendra como eje de sus bases axio-
l6gicas la solidaridad y el servicio publico: “...tened por cierto
que, ahora sea caballero andante o pastor por andar, no dejaré
siempre de acudir a lo que hubiéredes menester, como lo veréis
por la obra” (II, 73, p. 886).

Segun el parecer del médico que lo asiste, la repentina fie-
bre que lo afecta poco después de llegar es consecuencia de la
melancolia y de las penurias pasadas. Lo ciertamente inespe-
rado, tanto para personajes como para lectores, es la aparente
y subita recuperacion de la cordura, confirmada por la invoca-
cion divina. Don Quijote, que durante sus andanzas prescindio
de este testigo celestial, ahora proclama la intercesion de Dios
como propiciador de su mejoria. No bien alude a este hecho
imprevisible cuando se ocupa de otro, la refutacion de los libros
de caballerias, a los que acusa con los mismos términos que
antes utilizaron sus principales detractores. Con ello, el hidal-
go parece alinearse con el discurso retorico tan explicitamente
defendido por el curay el canénigo de Toledo en otras ocasio-
nes. Acto seguido solicita la comparecencia del cura, Sanson
Carrasco y maese Nicolas, para confesarse y hacer su testamen-
to y la proclamacion de su asumida identidad: “...ya yo no soy
don Quijote de La Mancha, sino Alonso Quijano, a quien mis

a pobres, confesando y comulgando a menudo, oyendo cada dia su misa,
visitando enfermos, leyendo libros devotos y conversando con gente honra-
da...” (FERNANDEZ DE AVELLANEDA 2005, p. 309). Otro de los guinos hechos
a Avellaneda, e identificado por Jiménez, es la respuesta que Sancho da a su
esposa en cuanto a su desempeno como gobernador: “Dineros traigo, que
es lo que importa, ganados por mi industria y sin danno de nadie” (CERVAN-
TES, p. 884). Para Jiménez, en esta intervencion, Cervantes alude a la bajeza
de su rival por tratar de sacar provecho econémico de su invencion.
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costumbres me dieron renombre de Bueno” (I, 74, p. 888). La
primera sospecha de que esta recuperacion debe tomarse con
cautela proviene de los propios personajes, que no s6lo no dan
crédito a la afirmacion, sino que refuerzan la mitologia caba-
lleresca que tanto intentaron erradicar. A lo largo de todo este
episodio los personajes mantendran una conducta ambivalente,
ya que si por un lado desacreditan la cordura, por otro tienden
a admitirla, pues recelan de que lo repentino de su logro pueda
ser sintoma de la muerte inminente: “...una de las senales por
donde conjeturaron se moria fue el haber vuelto con tanta faci-
lidad de loco a cuerdo” (II, 74, p. 889). Son precisamente los
dos representantes de los grandes poderes (religioso y secular)
quienes dan cierto margen de duda al equilibrio recobrado. Por
una parte, como veremos, el cura compara sutilmente el esta-
do del hidalgo con el del caballero Tirant. Por otra, el escriba-
no declara abiertamente y sin cortapisas que el héroe ha muerto
como adalid de la caballeria: “Hallose el escribano presente, y
dijo que nunca habia leido en ningtn libro de caballerias que
algun caballero andante hubiese muerto en su lecho tan sose-
gadamente y tan cristiano como don Quijote...” (II, 74, p. 891).

LA CONFESION

Por principio institucional, la confesion del hidalgo se reali-
za sin otro testigo que el cura, de modo que ignoramos cua-
les habran sido los pecados reconocidos y tratados a la luz del
sacramento. Solo en este momento se admite publicamente la
recuperacion del juicio: “Verdaderamente se muere, y verdade-
ramente estd cuerdo Alonso Quijano el Bueno*; bien podemos
entrar para que haga su testamento” (II, 74, p. 889). Tal reco-
nocimiento debia ser fehaciente, pues se autoriza la redaccion

* El cognomen, razona MARTIN JIMENEZ (p. 406), parece ser respuesta al
modo como Avellaneda alude a su respectivo personaje en la carta remitida
por Aldonza Lorenzo: “Martin Quijada, el mentecapto”. Este atrevimiento,
sigue MARTIN JIMENEZ, habria dado pie a que Cervantes replicara con una
afirmacion de la dignidad del caballero mediante una expresion ensalzado-
ra: “...el sobrenombre de «el Bueno» ya no solo atane a la calidad literaria
del verdadero don Quijote, sino también a su bonhomia. Los personajes
de 1614 no sentian un verdadero aprecio por don Quijote (como tampoco
lo mostraba su autor), sino que solo pretendian burlarse de él, y el mismo
Sancho acaba por abandonarlo a su suerte en la casa de orates de Toledo”.
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del testamento, para el cual es condicion prevalente la absolu-
ta lucidez de su gestor.

Segun James Iffland (1999), estas dos expresiones de la
voluntad —confesion y testamento— son indices de que Cer-
vantes quiso que su personaje se alineara, al menos median-
te el reconocimiento, con los grandes poderes que gobiernan
una matriz ideologica: el secular y el religioso. La solicitud del
escribano revela que el personaje, ademas de la Iglesia, dice
Iffland, “quiere arreglarselas con el Estado” (p. 553). Esta peti-
cion, explica el estudioso, viene a operar como una suerte de
confesion seglar, cuya finalidad seria la reinsercion definitiva
en el ambito ideologico dominante. Con ambos actos conscien-
tes, el hidalgo estaria haciendo una valoracion publica y docu-
mentada de estos poderes, los mismos contra los que, siendo
caballero, propiné diversas ironias y descalificaciones o cuya
importancia sobre los aconteceres sociales tan abiertamente
desestimo. De ser asi, con esta recuperacion del juicio, el caba-
llero no solo refutaria el género literario que nutrio su fantasia,
sino que exculparia ideol6gicamente a los poderes de los que
antes recel6. Desde esta perspectiva, la novela acabaria legiti-
mando de alguna forma las expresiones ideologicas instaladas
en el ejercicio del poder. No obstante, hay algunos indicios que
nos permiten barruntar un orden de cosas mas complejo y que
abriria espacio para la reafirmacion contestataria del caballe-
ro mediante la ejecucion de una parodia ulterior que, eviden-
temente, torna feble la eventual reconquista de la lucidez. Esta
parodia tendria asidero en la elaboracion del propio testamen-
toy en el rito de muerte que domina la escena. Antes de revi-
sarlos por separado, examinemos las connotaciones religiosas
que abrigan la confesion y sus efectos.

De inicio, digamos que quien solicita la confesion no puede
ser don Quijote, pues —al decir de Iffland (1999)- bajo la piel
de caballero andante nunca se comporté como catolico prac-
ticante. Ello validaria, al menos en un primer acercamiento,
la recuperacion del juicio. El sacramento, indica Carlo Collo
(1995), tiene como finalidad la paz de conciencia y el consue-
lo del alma. La etimologia de la palabra se remonta al latin con-
Jessio, que significa ‘declaracion o reconocimiento publico’, y
en su aplicacion eclesial busca fundamentalmente el arrepen-
timiento interior, no una exposicion de falencias ni una acusa-
cion. El Concilio de Trento ratificé la necesidad de confesion
y determino que para lograr la absolucion plena por parte del
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confesor, el penitente debia pronunciarse conscientemente
sobre los llamados pecados mortales. Una de las caracteristi-
cas del sacramento es que, ademas de secreto, puro y discreto,
debe ser auricular. Asimismo, una de las faltas que prescribian
el acto de confesion, y que muy probablemente fue la que en
su supuesta sanidad Alonso Quijano expuso al cura, es la de per-
Jurio hecho con dano del proximo. El sacramento, como bien cabe
a la organizacion eclesiastica, seguia una rigurosa prescripcion
judicial que definia condiciones, penalidades para los omisos y
disposiciones generales de regulacion. José Rodriguez Molina
(2008), por ejemplo, recuerda que, conforme las Constitucio-
nes sinodales de Sevilla de 1586, los curas debian visitar a los
enfermos para incitarlos a la confesion y a la elaboracion de sus
testamentos, algo que el cura cervantino ciertamente no des-
conoce. Las sanciones preveian publicacion de nombres en las
iglesias, prision y excomunion. Por lo demas, la elaboracion de
testamentos explica el caracter judicial con que estas regulacio-
nes pretendian movilizar las conciencias de los creyentes. Como
senala Rodriguez Molina, cuando pasados los treinta dias de una
acusacion un omiso no daba signos de contricion, se convocaba
“el auxilio del brazo secular para que los prendan y no se den
sueltos, ni en fiado, hasta tanto que ayan confessado y cumpli-
do con el mandamiento de la Iglesia”. Estos controles asumian
tenacidades febriles, como una disposicion del hospital de igle-
sia de Santa Ana de Granada, donde los enfermos s6lo podian
ingresar previo acto de confesion. La omision del sacramento
acarreaba la negacion del servicio médico.

El Concilio Lateranense IV trajo dos importantes determina-
ciones que permitieron la consagracion del sacramento en los
parametros que hoy conocemos: la obligacion de la confesion
anual y el caracter secreto de la confesion. Su condicion auri-
cular le permite reforzarse como émulo de las practicas judi-
ciales, como se muestra en las siguientes equiparaciones: juez/
cura, pecado/ delito, condena,/ penitencia’. Sobre este punto,
Ricardo Franco (1972) aclara lo siguiente:

Digamos que, en cualquier hipotesis, el juicio sacramental es sola-
mente analogo con cualquier otro juicio, pues aqui no se trata de
condenar al criminal, sino precisamente de absolverlo, de hacer-
lo realmente inocente, no sélo de declararlo inocente. Aunque

5 El Concilio de Trento sellard el sacramento como préctica de orden divino.
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se diferencie en esto, coincide con cualquier otro juicio en que
la sentencia es eficaz. Muchos te6logos de Trento afirman que la
penitencia es judicial porque “los sacerdotes... verdaderamente
absuelven” (p. 5).

Como se advierte en la cita, la confesion sacramental cato-
lica se aparta de la judicial en que busca purificar la concien-
cia del pecador. La penitencia, en consecuencia, €s una suerte
de castigo que atiende al mejoramiento y no a la represion del
individuo.

El conjunto somero de propiedades que he revisado del
sacramento (voluntarioy espontaneo —esto ultimo condiciona-
do, segun se ha visto, a las cortapisas impuestas por la corpora-
cion eclesial-, purificador e integrador) permite comprender,
efectivamente, la voluntad de don Quijote como un acto fun-
dado en el arrepentimiento, a la vez que provocado, al menos
en apariencia, por el anhelo de reintegrarse al eje social y de
reconocer la legitimidad y poder de la institucion que lo admi-
nistra. Ello, no obstante, contradice plenamente la conducta
que el caballero ha tenido a lo largo de su militancia andante.
Segin adelantamos, como indica Iffland (1999), don Quijote
ha obliterado continuamente los ritos de la Iglesia:

Nunca escucha un sermoén, nunca va a misa, no comulga, usa un
rosario hecho con la parte inferior de su camisa, se encomienda
a su dama y no a Dios, o antes que a Dios, o simultaneamente, o
sin acordarse de El, practica cuya heterodoxia se comenta abier-
tamente en la 1* parte y que fue uno de los motivos que llevaron
a los idedlogos de la Contrarreforma a atacar los libros de caba-
llerias (p. 207).

Es comprensible atribuir las omisiones rituales a la natura-
leza nomada de la orden caballeresca, ciertamente, pero no
parece serlo su falta constante de invocacion divina. Por tanto,
es posible suponer que esta negligencia bien podria haber for-
mado parte de los asuntos tratados en la confesion que hizo el
caballero-hidalgo para aligerar su conciencia.

EL TESTAMENTO

Hechala confesion, la siguiente accion, volitiva y presuntamen-
te razonada, es la realizacion del testamento. La articulacion
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de ambas tramitaciones no es fortuita. Desde el punto de vis-
ta del significado vertebral de la muerte —la renuncia absoluta
a la materia—, el confesor y el escribano funcionan como el eje
de esta premisa. Traigo a colacion un oportuno pasaje de Aries
(2013, p. 261):

Um autor piedoso de 1736 escreve no primeiro capitulo de um
Meéthode chrétienne pour finir saintement sa vie, isto €, uma arte de
bem-morrer no século xvir: “¢Que faz um doente que se vé em
perigo de morte? Manda chamar um confessor e um notario”.
Um e outro sao igualmente necessarios: eis o que parece extraor-
dindrio para um manual de bem-morrer que ensina o desapego
e o desprezo do mundo. Ele explica: “Um confessor para por em
orden os negocios da sua consciéncia, um notdrio para fazer o
testamento”.

Alo anterior anade el siguiente complemento: “O testamen-
to foi, por tanto, o meio religioso e quase sacramental de gan-
har as aeterna sem perder completamente as temporalia, ou seja,
de associar as riquezas a obra de salvacao” (p. 253). Se colige,
pues, que por venir impuesto desde la Iglesia, el testamento
poseia un tenor religioso: quien moria sin testar no podia ser
enterrado en iglesia o cementerio.

Bajo este orden de cosas, la disposicion a testar del hidal-
go® que funciona como un saldo de cuentas y un apacigua-
dor de conciencia, demuestra su publica preocupacion por la
condicion de quienes le son mas cercanos. Como senalé ante-
riormente, la redaccion de un testamento presume la absolu-
ta sanidad mental de su ejecutor e implica reconocimiento de
la potestad del Estado sobre los asuntos econémicos y legales’.
El documento del hidalgo consta de cuatro items que, a saber,
estipulan:

® No es inoportuno recordar que, en su condicién de hidalgo y, por
tanto, como poseedor de bienes materiales, algo ajeno a la inmensa mayo-
ria de la poblacién, Alonso Quijano estaba facultado para emitir un docu-
mento de este tipo.

7 Arriis (2013) senala que el testamento es trasunto de ritos anterio-
res: “O testamento reproduz por escrito os ritos orais da morte de outro-
ra. Fazendo-os entrar no mundo da escrita e do direito, retira um pouco do
seu carater litargico, coletivo, habitual, poderia quase dizer folclérico. Per-
sonaliza-se. Mas nao completamente. O velho espirito dos ritos orais nao
desapareceu” (p. 268).
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1. Dinero resultante de las cuentas habidas entre don Quijote y
Sancho Panza para beneficio del escudero.

2. La hacienda integra para Antonia Quijana, la sobrina. Para
el ama, salario por el tiempo de su servicio mas veinte duca-
dos para un vestido.

3. Voluntad de que si la sobrina desea casarse lo haga con un
hombre que ignore la existencia de los libros de caballerias.
Expropiacion de los bienes en caso de que esta condicion sea
incumplida.

4. Peticion de perdon a Avellaneda por haberle inspirado la eje-
cucion de su libro.

Como ha advertido Iffland (1999), durante su militancia
caballeresca, don Quijote no parecié convenir con las practi-
cas, ejercicios y disposiciones del poder estatal. Ahora, con luci-
dezy perspectiva, procede del modo opuesto. Segun el critico,
que no descree de la sanidad del hidalgo, el regreso a la lucidez
es el recurso narrativo final que Cervantes adopto para distan-
ciarse categoricamente de Avellaneda y el determinante para
la comprension de la novela, porque gracias a €l “define, eva-
ltay califica todo su proyecto ideologico anterior” (p. 551). Al
declarar “...ya me son odiosas todas las historias profanas del
andante caballeria...” (II, 74, p. 888) estaria legitimando con
un solo adjetivo (profanas) la posicion eclesiastica sobre el tema
y, mas tarde, el poder del Estado via el testamento. A diferen-
cia de Avellaneda, sigue Iffland, Cervantes parece avizorar un
final mas digno del que le dio su contrincante. De ahi la muer-
te del héroe, que narrativamente busca la oclusion categorica
de cualquier posible continuidad, tal como se habia anunciado
en el segundo prologo: “...en ella [la Segunda parte] te doy a
don Quijote dilatado, y, finalmente, muerto y sepultado, porque
ninguno se atreva a levantarle nuevos testimonios...” (p. 445),
lo cual se replica en las paginas finales en los siguientes térmi-
nos: “...y que el tal testimonio pedia para quitar la ocasion de
que algtn otro autor que Cide Hamete Benengeli le resucitase
falsamente, y hiciese inacabables historias de sus hazanas” (II,
74, p. 891).

La gravitacion de Avellaneda es evidente, y es probable
que, de no haber existido el continuador, la ficcion original no
habria concluido del modo en que lo hace. A mi entender, las
inserciones finales justifican la sospecha de que el desenlace
habria tomado otros derroteros:
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Para mi sola [declara la pluma] nacié don Quijote, y yo para é€l;
€l supo obrar y yo escribir, solos los dos somos para en uno, a des-
pecho y pesar del escritor fingido y tordesillesco que se atrevio,
o se ha de atrever, a escribir con pluma de avestruz grosera y mal
adelinada las hazanas de mi valeroso caballero, porque no es carga
de sus hombros ni asunto de su resfriado ingenio; a quien adver-
tirds, si acaso llegas a conocerle, que deje reposar en la sepultura
los cansados y ya podridos huesos de don Quijote, y no le quie-
ra llevar, contra todos los fueros de la muerte, a Castilla la Vie-
ja, haciéndole salir de la fuesa donde real y verdaderamente yace
tendido de largo a largo, imposibilitado de hacer tercera jorna-
da y salida nueva... (II, 74, p. 892).

La muerte del héroe aparece refrendada por la estimay el
encomio que de €l y de su valor hacen sus parientes y amigos.
No obstante, junto con este realce de la dignidad extraviada
por completo en la version del epigono, se consagra ideologi-
camente la base de creencias que han venido defendiendo sus
cercanos mediante el regreso territorial del hidalgo. Esta con-
clusion —que podria convencernos de la arrepentida y conscien-
te aceptacion de las instancias ideologicas del poder por parte
del hidalgo— amerita una revision.

Antes que todo, conviene senalar que, como razona Rubio
Arquez (2012), el testamento quijotesco —o quijanesco— parece
obedecer a una reescritura deliberada y parédica de esa forma
judicial, que no comparece unicamente en el cierre de la obra,
sino que transita por el decurso de toda ella sin que llegue a
determinarse fehacientemente su unicidad. En la época de Cer-
vantes, los testamentos conocian un dilatado ejercicio; sus nume-
rosos ejemplos dan cuenta de una expresion que, como indica
Rubio Arquez, poseia formalidades suficientemente definidas
que permiten asignarle estatura de género. El estudioso sugiere
que es muy probable que Cervantes haya tenido en cuenta no solo
estos documentos, sino también sus derivaciones burlescas, que
por aquel entonces eran de frecuente circulacion. Titulos como
Testamento de un lechon o ‘Testamento del picaro pobre, que podian ir
esCritos tanto en prosa cOmMo €n verso, anuncian su intencion y
origen. Eran de caracter fundamentalmente popular, pero tam-
bién llegaban a manos privilegiadas y a lectores como el propio
Cervantes. Como declara Rubio Arquez (2012), es muy dificil que

..aquel que se declaraba “aficionado a leer aunque sean los pape-
les rotos de las calles” pudiera no conocer todo este caudal de
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literatura popular que circulaba por calles y palacios antes, duran-
te y después de la redaccion de su magna obra y que, conocién-
dola, no haya caido en la literaria tentacién de utilizarla —textual,
ideologica, retoricamente— en la composicion del altimo capitu-
lo de su obra, sobre todo porque el tono de su obray, en algunos
aspectos, el de los testamentos burlescos son afines (pp. 306-307).

Comentamos antes que no es evidente que el testamento a
que se alude en diversos momentos de la novela implique uni-
dad de modo fehaciente. El tema del testamento aparece de for-
ma episodica pero recurrente y con diferentes motivaciones en
la ficcion. Figura, por ejemplo, cuando se trata del sueldo pro-
metido al escudero. En el episodio de los batanes, don Quijo-
te dice a Sancho que no se preocupe por su salario, “porque €l
habia dejado hecho testamento antes que saliera de su lugar...”
(I, 20, p. 151). No sera ésta la unica ocasion en que aludira a
la realidad de ese documento. En episodios posteriores volvera
a mencionarlo con una seguridad que no deja lugar a dudas:
“...en mi testamento, que ya esta hecho, dejo declarado lo que
se le ha de dar, no conforme a sus muchos y buenos servicios,
sino a la posibilidad mia” (I, 46, p. 393).

Creo que la existencia de dicho registro es cuestionable por
dos razones medulares: a) el modo negligente como don Quijo-
te ha tratado su hacienda; 4) el modo furtivo y apresurado con
que ambos personajes dejaron la aldea. Esta supuesta mentira,
evalia Rubio Arquez (2012), no condice con las premisas axio-
l6gicas que orientan la militancia del caballero. Mas probable
parece ser que este prototestamento haya sido una promesa des-
tinada a calmar las impaciencias e incertidumbres pecuniarias
del escudero, cuyo cumplimiento tendria en vista, tal y como
acontece en el desenlace. Esta hipotesis, empero, colide con una
posterior afirmacion del hidalgo en la que irrumpe un comen-
tario inesperado:

...siyo ahora te he senalado a ti en el testamento cerrado que dejé
en mi casa, fue por lo que podia suceder, que atin no sé co6mo
prueba en estos tan calamitosos tiempos nuestros la caballeria, y
no querria que por pocas cosas penase mi anima en el otro mun-

do (I, 20, p. 154).

Esta asercion suscita dos justificadas interrogantes: ¢cual ha sido
el verdadero objetivo del supuesto testamento?; ¢fue el testa-
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mento del desenlace una reformulacion del prototestamento?
Rubio Arquez (2012) piensa que con esta ultima afirmacion,

transcrita arriba, el hidalgo, mas que mentirle a Sancho, quiere
aclarar que su intencion ha sido espiritual y precautoria, lo cual
lo pondria en la linea ideologica juridico-religiosa que mas tar-
de en sulecho de muerte habria de consagrar, al menos en apa-
riencia. Pese al reconocimiento del hidalgo de una paga salarial
conforme a sus recursos, en la Segunda parte resurge el proble-
ma de como se ha de remunerar efectivamente al escudero. En
II, 46, don Quijote deja muy en claro que, segun sus lecturas,
los escuderos ofician por merced, no por contante y sonante, y
por consecuencia con este habito presenta a Sancho un ultima-
tum: o lo sigue bajo esta condicion o desiste. El escudero justi-
ficara que los emolumentos tan impacientemente demandados
han sido exigencia de su esposa. Al cabo, y aunque no se lo diga
explicitamente, ambos llegan al acuerdo de las mercedes. El
prototestamento, que segun se ha visto preveia un pago salarial
acorde a las posibilidades del hidalgo, habria, pues, de reformu-
lar la naturaleza de la remuneracion de los servicios del escu-
dero, conforme la solicitud del mismo Sancho: “...y asi, no hay
mas que hacer, sino que vuestra merced ordene su testamento
con su codicilo, en modo que no se pueda revolcar, y pongamo-
nos en camino...”. Elacuerdo se sella con un gesto de informal
aprobacion: “Finalmente, don Quijote y Sancho se abrazaron 'y
quedaron amigos...” (IL, 7, p. 488), pero aun cuando queda asi
pactada, la relacion de trabajo no perdera su naturaleza pecu-
niaria, como ensenan estas posteriores increpaciones del caba-
llero contra su servidor:

Y si tanto deseais volveros a vuestra casa con vuestra mujer e
hijos, no permita Dios que yo os lo impida; dineros tenéis mios:
mirad cuanto ha que esta tercera vez salimos de nuestro pueblo,
y mirad lo que podéis y debéis ganar cada mes, y pagaos de vues-
tra mano (II, 28, p. 621).

No obstante todo lo anterior, don Quijote sabe muy bien
que los caballeros andantes, a excepcion de Tirant, no suelen
testar. De ahi que la alusion a este prototestamento esté quizas
condicionada mas a un aquietador de conciencia —social y tras-
cendental- que a una evidencia constatable.
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TESTAMENTO, CORDURA E IDENTIDAD

La alusion al testamento como instancia judicial fehaciente y
como senal de verosimilitud narrativa es uno de los fundamen-
tos que permiten sospechar de la efectiva recuperacion del
juicio de Alonso Quijano. En su epilogo, recordemos, Alonso
Quijano duerme en su cama, testa y muere. El cura que lo con-
fiesa celebra la lucidez del moribundo y autoriza la redaccion
del documento. No obstante, conviene cifrar que esta misma
triada de acciones (dormir en la cama, testar y morir) fue enun-
ciada por el propio cura como valoracion de la naturaleza vero-
simil de Tirant lo Blanc durante el escrutinio:

Digoos verdad, senor compadre, que por su estilo es este el mejor
libro del mundo: aqui comen los caballeros, y duermen y mue-
ren en sus camas, y hacen testamento antes de su muerte, con
estas cosas de que todos los demas libros de este género carecen
(I, 6, p. 58).

Evidentemente no es el personaje quien ofrece esta sime-
tria entre ambos momentos de la ficcion, sino el narrador, que
parece hacernos un guino para que no perdamos de vista la
naturaleza caballeresca que pervive en el hidalgo. Tal guino pre-
cede ala confeccion del testamento, lo que nos induce a pensar
que la condicion identitaria del testador no deberia ratificarse
de un modo tan taxativo como lo ha hecho el cura. Dicho de
otro modo, el hidalgo que testa parece avenirse mas con la figu-
ra del caballero Tirant que con la del juicioso vecino que todos
aspiraban a encontrar.

Si el pedido de confesion hecho por el hidalgo parecia ser
el reconocimiento del poder eclesial, se esperaria, en conse-
cuencia, que en el testamento constaran las alusiones al poder
divino y a sus ministros como parte integrante de las formali-
dades del género. Sin embargo, no es lo que encontramos. El
motivo puede hallarse en el modelo parédico del testamen-
to burlesco, que amputaba deliberadamente estas menciones
como parte del juego lidico. Pero no es menos posible que,
adjunta a esta medida retorica, exista la motivacion de relati-
vizar la incumbencia de la Iglesia. De ser asi, la conducta del
hidalgo seria coherente y consecuente con el comportamien-
to omiso que ha tenido con ésta por todo lo ancho de su deve-
nir aventurero.
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Por lo mismo, es posible barruntar que la publicitada recu-
peracion mental no haya sido mas que una ironia narrativa
destinada a morigerar las afirmaciones que, en apariencia,
el discurso del moribundo defiende. Asi, el supuesto recono-
cimiento de las instancias ideologicas (iglesia/ estado) y sus
expresiones formales (confesion/ testamento) no seria mas que
especular o ilusorio. La sospecha no es fortuita, y se basa en el
mismo aparato ficcional. Tras la muerte del hidalgo, el escriba-
no afirma que “nunca habia leido en ningun libro de caballe-
rias que algun caballero andante hubiese muerto en su lecho
tan sosegadamente y tan cristiano como don Quijote” (II, 74,
p- 891). Lo que no huelga destacar es el hecho de que el escri-
bano, como bien recuerda Rubio Arquez (2012), no ejerce una
funcion baladi, sino de alto vicario, por cuanto representa nada
menos que la legalidad vigente. El resto de los personajes tam-
poco da muestras de convencimiento de la sanidad recupera-
da. A ello hay que agregar que ni siquiera el propio narrador
se abstiene de imprimir una huella de sospecha, pues insiste en
referirse al doliente no con su nombre civil, sino con su mote
literario: “Los de hasta aqui —replic6 don Quijote—, que han
sido verdaderos en mi dano”; “Miraronse unos a otros, admira-
dos de las razones de don Quijote”; “...después de haber hecho
la cabeza del testamento, y ordenado su alma don Quijote” (II,
74, p. 889); “...1leg6 el ultimo de don Quijote, después de reci-
bidos todos los sacramentos...” (II, 74, p. 891).

En este orden de cosas, el testamento final, a diferencia del
que hemos llamado prototestamento, no s6lo tiene una funcion
apaciguadora de conciencia y de justicia, sino también narra-
tologica, pues con €l se clausuran definitivamente las posibili-
dades de que la novela tenga alguna continuacion, tal y como
se nos adelanto en el segundo prologo. Presume Rubio Arquez
(2012, p. 320) que la rapidez con que se elabora el documento
sugiere una recreacion burlesca del género. De la cabecera s6lo
se dice que fue realizada —“Entro6 el escribano con los demas, y,
después de haber hecho la cabeza del testamento y ordenado
su alma don Quijote”—, para ingresar de lleno en las disposicio-
nes centrales de la herencia, que no solo dan cuenta de los bie-
nes que entran en juego, sino que “constituyen, caracterizan y
delimitan” la personalidad del testador en este tipo de recrea-
ciones, al punto de que al leer el tenor de las mandas percibi-
mos que se emparentan mas con don Quijote que con Alonso
Quijano. La segunda manda (herencia de la sobrina y salario
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del ama) y la tercera (condiciones para el eventual casamiento
de la sobrina) son las inicas que parecen proferidas por Alon-
so Quijano. El tono ironico de aquélla es evidente, pues, aparte
de que el pago al ama prevé singular atraso, el dinero comple-
mentario prometido tiene un fin muy especifico y prosaico. La
tercera, en cambio, entra directamente en el absurdo, pues obli-
ga a la sobrina a casarse segun la inconcebible presuncion de
que se desconozcan los libros de caballerias®.

Las otras mandas guardan relacion con don Quijote y sus
antecedentes caballerescos, sea en la forma de deudas pecu-
niarias que derivan del contrato de palabra entre don Quijote
y Sancho, sea en la irénica valoracion de la imitacion de Ave-
llaneda. Con esta ultima manda se solicita el perdon del epigo-
no por haberle incitado a emprender su libro®. Los disparates
a que se alude —“...perdone la ocasion que sin yo pensarlo le di
de haber escrito tantos y tan grandes disparates como en ella
escribe” (II, 74, p. 891)- fueron obras de don Quijote, y aun-
que la desvalorizacion de éstas pueda venir de Alonso Quijano,
el arrepentimiento es de quien las llevé a cabo. Por lo tanto, la
manda compete al mundo de las aventuras acontecidas. En con-
secuencia, como ha ensefiado Rubio Arquez (2012 p- 321), “las
mandas delimitan perfectamente al personaje”, lo caracterizan
a tal punto que solo pueden haber sido proferidas por el caba-
llero y no por el austero vecino que el moribundo afirma ser.

EL ARTE DEL BUEN MORIR

Una vez revisada la ocurrencia de las consagraciones institucio-
nales —confesion y testamento— conviene considerar el ambien-

8 La novela acaba con un guino a ese conocimiento, esta vez con pala-
bras de Cide Hamete, quien declara con nostalgica conclusion: “...yo que-
daré satisfecho y ufano de haber sido el primero que goz6 el fruto de sus
escritos enteramente, como deseaba, pues no ha sido otro mi deseo que
poner en aborrecimiento de los hombres las fingidas y disparatadas histo-
rias de los libros de caballerias, que, por las de mi verdadero don Quijote,
van ya tropezando, y han de caer del todo, sin duda alguna. Vale” (II, 74,
p- 893). Como se ve en este cierre, Cide Hamete llama verdadero a su caballe-
ro. No me parece improbable que esto haya servido de acicate para que una
buena parte de la critica cervantina apodara de falso el simil de Avellaneda.

¥ Segun Artis (2013), entre los ritos de la muerte, el moribundo medie-
val debia pedir el perdén de los companeros, despedirse y encomendarlos
a Dios.
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te en que se suscitan la agoniay el posterior deceso del hidalgo.
De inicio subrayemos que todo acontece en un espacio cerrado,
ocupado por parientes y amigos, con predominio, no absolu-
to, de un estado de animo compungido. Podemos imaginar el
lecho de muerte situado en el centro de la habitacién, en donde
cada personaje parece representar un papel definido, como si
se tratara de un guion teatral en que la muerte es el climax de
un rito funebre prefigurado. Philippe Aries (2013) recuerda
que en la literatura caballeresca los héroes no morian de mane-
ra traicionera, sino reglamentada, por lo cual se les daba opor-
tunidad de percibir no sélo su fin, sino también el tiempo que
les restaba. En tales personajes, agrega, eran comunes los des-
mayos, y don Quijote es precisamente acometido por una serie
de vahidos (“se desmayaba muy a menudo”, II, 74, p. 891) que
va prologando, ademas de su desenlace fisico, su conexion con
los agonistas literarios que emul6 durante sus andanzas. En
lugar de una muerte abrupta o solitaria, que habria sido indig-
na para un caballero andante, Cervantes nos presenta un espa-
cio en que todo ha sido dispuesto para que el deceso ocurra en
estado de sosiego, de consagracion espiritual y de empatia por
parte de sus seres mas cercanos'’.

Este cuadro de sentida placidez y de explicitos preparativos
no resulta fortuito si se conjetura sobre la posibilidad de que en
su composicion hayan gravitado los requisitos listados en los Ars
moriendi o Arte de bien morir. Como se sabe, estos manuales pre-
tendian guiar al moribundo cristiano hacia una muerte alige-
rada de culpas y esperanzada en la paz eterna. Asimismo, estos
textos preveian un conjunto de condicionamientos para alcan-
zar la salvacion, como se advierte en este pasaje:

Por ende, ante de todas cosas, sea inducido e amonestado el enfer-
mo a aquellas cosas con que aya e alcance la salud de la anima, e
son necesarias para salvacion. Primeramente, que crea assi como
buen cristiano los articulos de la fe, segund que la Santa Madre
Iglesia los tiene e cree. Segundo, que sea alegre porque muere en
la fe de Nuestro Senor IhesuChristo en la obediencia e unidad de
su Santa Iglesia. Tercero, que propaga en su corazéon de enmen-
dar su vida, si mas viviere, e de non pecar mas, ni ofender a Dios

19 Sobre este particular, ArRIEs (2013, p. 23) recuerda que en el ambito
medieval “A simplicidade familiar era uma das duas caracteristicas necessa-
rias da morte. A outra era sua publicidade: essa persistira até o fin do sécu-
lo x1X. O moribundo devia ser o centro de uma reuniao”.

Nueva Revista de Filologia Hispanica (NRFH), LXV, 2018, nim. 1, 95-121
ISSN 0185-0121; e-ISSN 2448-6558; DOI: 10.24201 /nrfh.v66i1.3394



112 J. O'KUINGHTTONS NRIH, 1L.XVI

ni a sus préoximos. Cuarto. Que perdone por amor de Dios a los
que le han ofendido e pida perdén de aquellos que €l ha injuria-
do. Quinto, que tome las cosas ajenas. Sexto, que conosca e crea
que ThesuChristo muri6 por salvar a nosotros e por €l, e que de
otra manera non puede ser salvo, sino por mérito de la su Santa
Pasion, por lo qual faga gracias a Dios en quanto e si a estas cosas
respondere de buen corazon, senal es que es del namero de los
que se han de salvar (Ars moriendi, p. 56).

Como senala Eulalio Ferrer (2003), los ars moriendi definen
un género de publicaciones que a fines del Medioevo se torno
vastamente popular gracias a los adelantos alcanzados en mate-
ria de imprenta y técnicas de grabado. Si bien es cierto que
hubo un Ars moriend: original, sus derivaciones no tardaron en
formalizar un genuino modelo textual con caracteristicas pro-
pias. Ildefonso Adeva (1992) comenta que dichas expansiones
son conocidas bajo el rotulo de Ars moriendi atipicos, que man-
tienen la materia original, pero se diferencian en su modo de
organizarla. A mediados del siglo xv, por ejemplo, circulaba
el llamado Art de bien morir, publicado en Valencia, en el que
se habla de la necesidad de redactar un testamento espiritual,
cuyo fin es declarar que el moribundo habra de perseverar y
morir en la fe de la Iglesia. Estas guias buscaban responder a
los tres grandes temores que cercaban el espiritu del cristiano,
a saber: el descrédito de la penitencia tardia; la muerte repen-
tina o sin posibilidad de sacramentos; la agonia atormentada.
El justo, declaraban, “muere anciano y placidamente en senal
de predestinacion” (Adeva 1992, p. 23). Esta es la forma preci-
sa como fallece don Quijote: “Hallose el escribano presente, y
dijo que nunca habia leido en ningun libro de caballerias que
algtiin caballero andante hubiese muerto en su lecho tan sose-
gadamente y tan cristiano como don Quijote” (II, 74, p. 891). A
lo anterior hay que anadir que en estas guias —asi como en los
documentos trentistas, y por extension en toda la doctrina cris-
tiana— se destacaban como atributo esencial de Dios el amory
la misericordia, que solian invocarse en oraciones como: “Senor
Jesu Cristo, yo tu paraiso demando, no por el valer de mis mere-
cimientos, como sea polvo y ceniza y un misero pecador, mas en
virtud de su sancta pasion, fiuza si no en tu misericordia sola,
recibele en tu amor” (Adeva 1992, p. 18). Asi, la misericordia
es justamente la primera cualidad que invoca Alonso Quijano
tras despertar del prolongado sueno que supuestamente le retri-
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buy6 la razén: “iBendito sea el poderoso Dios, que tanto bien
me ha hecho! En fin, sus misericordias no tienen limite, ni las
abrevian los pecados de los hombres” (II, 74, p. 888).

La conjetura de que Cervantes haya tenido en mente estas
guias doctrinales no carece, pues, de asidero'!. En el desenlace
todo esta dispuesto para que don Quijote conozca una muerte
honrosa: la habitacion, los asistentes, los rezos, las potestades
judiciales y eclesiasticas que avalan la necesidad de confesion
y testamento. De confirmarse la gravitacion de estas ensenas,
convendria examinar de qué modo dichos manuales pueden
haber influido en la ideacion ejecutada por Cervantes. Para elu-
cidar esta cuestion destacamos dos inquietudes iniciales: una,
cutilizo los ars moriendi del mismo modo como se valié de los
testamentos burlescos, vale decir, con fines irénicos y parodi-
cos?; y otra, caprovecho los perfiles escénicos proporcionados
por el género tnicamente como marco para conferir dignidad
al deceso de su héroe? Para responder estas interrogantes es
necesario ahondar en las directrices pedagogicas que incum-
bian a estas publicaciones. Los ars moriendi poseen como ante-
cedente inmediato el Opusculum tripartitum, conjunto de textos
que fue presentado por el canciller de la Universidad de Paris,
Jean Gerson, en el Concilio de Constanza. En este documento
se trataban temas como el transito de la muerte, la confesion y
los pecados capitales. Este tratado germinal tuvo una elabora-
cion posterior que paso a ser conocida como Tractatus o Specu-
lu martis bene moriendi. Las materias de que se componia eran:

1. Elogio de la muerte.

Tentaciones que asaltan al moribundo y modo de superarlas.

3. Preguntas que hay que hacerle al enfermo para reafirmarle

en la fe y conseguir el arrepentimiento por sus pecados.

Necesidad de imitar la vida de Cristo.

5. Comportamiento que han de adoptar los laicos que acompa-
nan al moribundo: presentaciéon de imagenes sagradas; exhor-
tacion a recibir los ultimos sacramentos; e incitacion a que el
interesado otorgue un testamento.

6. Recitacion de oraciones por parte de los presentes en favor
del expirante (Ruiz Garcia 2001, p. 318).

o

s

" A modo de validacién de esta conjetura, cabe destacar que, como afir-
ma RacHEL ScamiIDT (2010), los contenidos retoricos de los Arsse verifican
en multiples momentos de los didlogos sostenidos entre amo y escudero.
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En lineas generales, los ars moriendi pretendian, desde la
doctrina de la Iglesia, dar normas de comportamiento y actitu-
des que convenian tanto al enfermo como a sus deudos, con la
finalidad de preparar el mejor espacio posible para la tranqui-
lidad y la elevacion espiritual del moribundo. Segiin muestra
Ruiz Garcia, durante la Edad Media este transito era conside-
rado un acto publico, al que comparecian con caracter de pri-
vilegio los seres mas cercanos y queridos del agonista. En este
evento, anade Ruiz Garcia, se destacaba en términos juridicos
y doctrinales la relevancia de testar:

Lareiteracion del asunto tenia como corolario subrayar la impor-
tancia del testamento. Frente al apego excesivo a los temporalia,
objetos, riquezas materiales y seres queridos, se alzaba la obliga-
cion de legar los bienes segiin recomendacion de la Iglesia. La
mejor solucién para obviar esta dificultad era expresar la Gltima
voluntad a través de un testamento.

Dado que en el umbral de su muerte el fiel debe rendir
cuentas, estos testamentos son detallados en la relacion del rito
finebre y las mandas, segtuin se advierte en las siguientes dispo-
siciones:

1. Exposicion de motivos en la que se manifiesta que el autor

estd en pleno uso de sus facultades mentales'2.

Profesion de fe.

3. Disposicion encabezada por una recomendacion del alma a
Dios (commendatio animae) y seguida de la expresion de las
mandas:

a) Eleccion de sepultura y mortaja.

b) Tipo de entierro y de honras finebres.

¢) Misas que se deben celebrar.

d) Limosnasy obras pias.

e) Declaracion de deudas y formas de cobro.
f) Donacion de bienes.

g) Nombramiento de albaceas.

h) Nombramiento de herederos.

¢) Clausulas finales (Ruiz Garcia 2001, p. 343).

ho

12 Deliramento es la palabra que usa ALEJO VENEGAS (2003, p. 102) en su
célebre Arsante el cuadro de juicio deficiente: “Hase, pues, de hacer el tes-
tamento en sano juicio, porque después o no habra lugar de hacerse, o, si
se hace, mas serd deliramento que testamento”.

Nueva Revista de Filologia Hispanica (NRFH), LXVI, 2018, num. 1, 95-121
ISSN 0185-0121; e-ISSN 2448-6558; DOI: 10.24201 /nrth.v66i1.3394



NRFFH, LXVI TESTAMENTO Y MUERTE EN EL QUIJOTE 115

De estas reglamentaciones —que demuestran la paridad
entre el documento religioso y el juridico'*-se desprende la pri-
mera sugerencia de que Cervantes parodio el repertorio de los
ars. Me refiero al cuarto dictamen de los condicionantes sena-
lados al inicio de este apartado: “Que perdone por amor de
Dios a los que le han ofendido e pida perdon de aquellos que
¢l ha injuriado”. Esta disposicién, que retune en un solo edicto
el valor judicial —utilizado en la exposicion de la ultima manda
dictada al escribano (pedir perdon a Avellaneda por haberle
inspirado la ejecucion de su libro)— con el religioso (disposi-
cion de los ars moriendi), comporta un claro signo irénico. No
es este indicio, empero, el inico que permite atribuir parodia
a la sustancia del género en cuestion.

Estos reglamentos prescribian que tanto deudos como asis-
tentes debian observar una actitud solidaria durante la agonia
del ser querido para brindarle la paz necesaria en su acceso a
la via trascendente. Teniendo esto en cuenta, la primera reac-
cion de Sancho no condice con el requisito de recogimiento
que proporcionaria sosiego al moribundo. La desesperacion del
escudero ante la postracion de su amo quiza sea remedo de la
angustia que el Sancho imitativo demuestra en el episodio del
melonar, segun se advierte en este cotejo:

jAy! —respondi6 Sancho, llorando—: no se muera vuestra merced,
senor mio, sino tome mi consejo y viva muchos anos, porque la
mayor locura que puede hacer un hombre en esta vida es dejar-
se morir, sin mas ni mas, sin que nadie le mate, ni otras manos le
acaben que las de la melancolia (II, 74, p. 890).

;O senor! —respondi6 Sancho—, por el arca de Noé le suplico que
no me diga eso de morir, que me hace saltar de los ojos las lagri-
mas como el puno y me hace el corazén anicos de oirselo, de puro
tierno que soy de mio. {Desdichada de la madre que me pario!
¢Qué haria después el triste Sancho Panza solo, en tierra ajena,
cargado de dos bestias, si vuesa merced muriese en esta batalla?
(Fernandez de Avellaneda, p. 291).

13" A este respecto, vale tener en cuenta que, ademds de la paridad for-
mal, existia la paridad sentimental, que envolvia ambas expresiones pre mor-
tem. Ar1Es (2013, p. 267) lo juzga asi: “Apesar de todas as convenc¢oes que
sofre, o testador expressa, desde meados da Idade Média, um sentimiento
proximo daquele das artes moriendi: a consciéncia de si mesmo, a respon-
sabilidade de seu destino, o direito e o dever de dispor de si, de sua alma,
de seu corpo, dos seus bens, a importancia atribuida as Gltimas vontades”.
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Segun Jiménez (2014), ambas reacciones, en apariencia
homologas, son completamente disimiles en los cauces que
toma la historia, pues, a diferencia del Sancho original, en el
desenlace el escudero émulo no s6lo abandona a su senor, sino
que lo olvida. A ello hay que anadir que una cosa es actuar con
tales quebrantos en el prologo de un enfrentamiento arma-
do, como ocurre en el acontecimiento del melonar, y otra muy
distinta que se susciten en un espacio que reclama introspec-
cion. Si Cervantes efectivamente tuvo en cuenta los ars morien-
di, el comportamiento que imprimio en su escudero es del todo
impertinente.

Entre sus indicaciones, los manuales prescribian el recogi-
miento, los sacramentos y la oracion de los deudos con el fin de
garantizar no soélo la paz del agonista, sino también “el espon-
taneo y pertinaz reconocimiento de la propia indignidad y el
recurso suplicante a la misericordia divina” (Adeva 1992, p. 6).
Asimismo, recomendaban el alejamiento de cualquier persona
que hiciera recordar al moribundo sus pecados. Para favore-
cer la paz, los ars destacan la importancia de que los asistentes
hagan sentir al agonista la proximidad de la muerte y recomien-
dan que recen con €l o por €l, en el caso de que las condicio-
nes fisicas se lo impidan. Uno de sus incisos declara:

...cada uno debe con grand diligencia e cuidado prever de algund
amigo o companero devoto, idoneo e fiel, el qual le sea e esté pre-
sente en su fin e muerte, para que le conseje e conforte en la cons-
tancia de la fe, e lo invite e provoque a ver paciencia e devocion,
confianza e caridad e perseveranca en todas buenas obras, dando-
le esfuerzo e animando en la agonia e batalla final, e diziendo por
€l algunas devotas oraciones (apud Gustavo Watson 2013, p. 8).

Watson senala que estas participaciones derivan de la iden-
tificacion entre el agonista y Cristo, afinidad que comenzo a
asentarse en la pedagogia doctrinal desde el siglo x111. La com-
parecencia de los asistentes corresponde, pues, a un requisito
que presupone los siguientes condicionamientos: respeto, sosie-
go, empatia, resignacion, colaboracion y socorro.

No son éstos, sin embargo, los comportamientos que prac-
tican los tres beneficiados por el testamento del hidalgo (ama,
sobrina y escudero). Si, por una parte, la desesperacion inicial
de Sancho obsta la paz que deberia transmitir a su amo, por
otra, la reaccion festiva de comer, beber y alegrarse por el bene-
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ficio economico es absolutamente ajena a las orientaciones ins-
tituidas por la doctrina del buen morir. Para Iffland (1999),
estas palmarias impropiedades de conducta eran eco de una
antigua costumbre ritual que, mediante la risa fanebre, busca-
ba la prolongacion de la vida del moribundo. Creo mas bien
que dichas impertinencias, que el narrador atribuye a las pro-
mesas economicas hechas, son una forma de instarnos a perci-
bir que los ars moriendi, aun cuando probablemente gravitaron
en la ideacion de la escena final, comparecen deformados por
la parodia como efecto de la ultima relativizacion de reconoci-
miento al poder eclesiastico que opera en la novela. Dicho de
otro modo, junto con hacernos pensar que hay una compla-
cencia definitiva del poder religioso —cuya doctrina se deja ver
en las ordenanzas del comportamiento que rigen a los asisten-
tes del moribundo en su espacio de agonia— se nos muestra la
relativizacion de este mismo poder por medio de la invencion
de un intersticio parodico que lo ironiza.

A ello hay que anadir que no dejan de ser significativas para
la confirmacion de un sustrato parodico las palabras que usa
el narrador para informarnos del deceso del héroe. Eulalio
Ferrer recuerda que entre los escritores de la época era comun
emplear eufemismos para aludir a la muerte. De ese modo,
expresiones como “rendir el alma, cerrar los ojos, ser llamado a
juicio, llegar la hora o entrar en la vida perdurable” eran mone-
da corriente en composiciones de diversos tipos. De entre ellas
interesa destacar la elocucion dar el espiritu, que, en palabras de
Ferrer (2003, p. 82), se trata del “eufemismo prototipico del
Renacimiento”. Pues bien, éste es precisamente el eufemismo
a que recurre Cervantes para noticiar la expiracion de su pro-
tagonista: dio su espiritu'®. Lo que nos hace colegir un manejo
irénico del recurso eufemistico, y que de cierta forma contribu-
ye a constatar un eje parodico en los preparativos y muerte del
hidalgo, es que a renglon seguido el narrador nos confiere esta
abrupta explicacion: “quiero decir que se muri6”. Para que un
eufemismo opere como tal debiera prescindir de la voz o del
concepto que se busca omitir, en este caso la muerte. No es esto
lo que hace Cervantes: en lugar de dar validez al eufemismo, lo

M 11, 74, p. 891. No deja de ser sugerente la forma como el narrador de
Tirant lo Blanc nos participa del deceso de su héroe: “E dites aquestes parau-
les reté la noble anima, restant lo seu bell cos en los bracos del duc de Mace-
donia” (JoANOT MARTORELL 2011, p. 1130).
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hace coexistir con su propia explicacion, neutralizandolo y abo-
liendo el fin retorico a que supuestamente debiera responder.

Con ello, a la secuencia de variables ironicas centradas has-
ta entonces en las alusiones a géneros legales (testamento) y
literarios o editoriales (artes del buen morir), con sus respecti-
vas aplicaciones al contexto cultural y familiar en que se sitia
la accion, Cervantes agrega la ironia retorica vocalizada en el
manejo quizas burlesco de un eufemismo consagrado para refe-
rir a la muerte, y que se cierra con el epitafio escrito por Sansén
Carrasco. Sobre esto ultimo hay que senalar que, continuando
con Ferrer, la practica de los epitafios fue una manera de fundir
en una sola forma los ritos finebres con las aspiraciones litera-
rias: “...conforme avanzaron los anos, los epitafios sepulcrales
se olvidaron por completo del lenguaje vulgar y enriquecieron
las frases biblicas con la forma de expresion mas sublime, segu-
ramente, que ha creado el ser humano: la poesia”. A lo que el
autor agrega:

La intervencion de literatos y poetas en los rituales de difuntos
provoco que las palabras finebres fuesen un objeto de consumo
muy codiciado en las altas esferas europeas... No s6lo se encarga-
ban epitafios para ser labrados sobre los marmoles de las tumbas,
sino también versos creados ex profeso para recordar al difunto,
sonetos y odas que muchas veces fueron publicados bajo el titulo
genérico de “Epitafios” (Ferrer 2003, pp. 75-76).

Esta solemnidad, tan solicitada por las ansiedades litera-
rias de la época, es reconocible en la primera estrofa del epita-
fio concebido por Sanson Carrasco. El segundo y tercer versos
de la segunda estrofa nos sitian directamente en un espacio,
si no de ironia, de ostensiva burla: “fue el espantajo y el coco /
del mundo, en tal coyuntura” II, 74, p. 892). Recordar al hidal-
go con el simil de un espantajo y de un coco que mete miedo
a los ninos no es precisamente una forma de elevar su digni-
dad. Creo, sin embargo, que Cervantes no sugirio estos ulterio-
res guinos de ironia para rebajar la figura del caballero, sino
para, nuevamente y por ultima vez, aprovechar la retérica de
un género (el epitafio solemne) con el propésito de parodiar-
lo mediante sus propios recursos y cerrar asi, desde la ficcion,
el aparato ironico e ideologicamente relativizador que conci-
bi6 para la muerte de su héroe, antes de asumir su propia voz,
trasuntado en el historiador arabigo.
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CONCLUSIONES

Don Quijote y Sancho son personajes que, gracias al persisten-
te intercambio de visiones y al aprendizaje mutuo, evolucionan
de tal manera a lo largo de sus aventuras que los hombres que
retornan a la aldea, exhaustos y desorientados, distan enorme-
mente de los entusiastas e ingenuos vecinos que la dejaron por
primera vez. Lo alambicado de esta edificacion converge en las
no menos complejas modulaciones ideologicas que Cervantes
transmitio a través de una nutrida serie de entresijos narrati-
vos. El desenlace, que aparece prefigurado en el segundo prolo-
go, es bien representativo de esta tendencia. Con la muerte del
caballero se desata una interrogante de primer orden: sel dece-
so ocurrio6 bajo el signo de la cordura o la insania? Creo haber
demostrado que la postulacion de una u otra opciéon compro-
mete reflexiones ideologicas de notable relevancia. Si, por una
parte, la apuesta por la recuperacion del juicio hace presuponer
la refutacion del sistema de creencias que el personaje defen-
di6 durante su experiencia quijotesca, por otra, el supuesto del
mantenimiento de la locura implica precisamente lo contrario.
En el cuadro final se torna evidente no solo el cuestionamiento
del poder seglar mediante la elaboracion de un testamento de
tenor burlesco, sino también, y de manera mas oblicua, pero no
menos sustancial, de la institucion religiosa, valiéndose de una
probable parodia dirigida a los ritos catolicos del buen morir.

Esta relativizacion del poder religioso no es imprevista, pues
condice coherentemente con la posicion que don Quijote ha
sostenido durante toda la novela respecto a la Iglesia. Para Cer-
vantes, las creencias trascendentales no podian quedar reduci-
das al mero cumplimiento de ritos o ceremonias como lo eran,
por ejemplo, las conducciones prescritas en los ars moriendi des-
de su eclosion medieval. Como apunta Pérez Martinez (2012),
Cervantes fue ante todo un cristiano sincero, pero inconformis-
ta y contestatario, que diagnostico el estado de un cristianismo
desvitalizado, preocupado unicamente de su aparato formal.

Cuando revisamos las posibles motivaciones que tuvo Cer-
vantes para la ideacion de su obra capital advertimos que un
buen numero de éstas convergia en preocupaciones de tipo
social y se asentaba en un interés por las complejidades de
la naturaleza y experiencia humanas. Las representaciones
sociales transmitidas por Cervantes no pueden comprenderse
como categorizaciones absolutas. Si en algunas ocasiones parece
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adherirse a las ensenas de poder, en otras deja intuir a un escri-
tor que, con recursos de altisima cautela, como la ironia o la
critica subyacente, cuestion6 la validez del sistema ideologico
que amparaba a las instituciones seglares y religiosas. Como ha
enunciado Ignacio Padilla (2005, p. 104) a proposito de las ins-
tituciones que aspiraron a representar un orden trascendente,
don Quijote “fue tanto su mas acre critico como uno de sus mas
conspicuos abanderados”.

Los cuestionamientos cervantinos del orden de cosas y sus
expresiones materiales e institucionales se vocalizan con tal
sutileza que es competencia del lector dilucidar los intersticios
narrativos por donde atraviesan los juicios del autor sobre el
mundo que lo vio venir.
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