LA VIHUELA Y SU MUSICA EN EL AMBIENTE
HUMANISTICO

Al leer los prologos que los vihuelistas espafioles escribieron para
presentar sus obras musicales al publico, se echa de ver una marcada
influencia del humanismo renacentista’. Apoyan sus alabanzas del
arte de la musica en la autoridad de los filésofos griegos, y citan los
prestigiosos nombres de Platén, Aristételes, Pitagoras; repiten las
anécdotas de Plutarco sobre el poder de la musica para excitar o
aplacar las pasiones de los hombres; evocan la leyenda que atribuye
a Mercurio la invencién de la lira (llamada vihuela por ellos), o el
mito de Orfeo, que amansaba a las fieras y a los demonios con los
dulces sones de su canto y de su lira. Asi Alonso Mudarra dice en su
Epistola dedicatoria a don Luis Zapata:

1 He aqui, por orden cronolégico, la lista de los libros de musica de vihuela,
en sus ediciones antiguas y modernas:

Luys MiLAN, Libro de musica de vihuela de mano intitulado “El Maestro”,
Valencia, 1535-1536. Edicién moderna de Leo Schrade, Breitkopf & Hirtel,
Leipzig, 1929.

Luys pE NArRvAEz, Los seys libros del “Delphin de misica” de cifra para
tafier vihuela, Valladolid, 1538. Ed. moderna de Emilio Pujol, Barcelona, 1945
(Monumentos de la musica espafiola, 1II).

ALoNsO MUDARRA, Tres libros de musica en cifra para vihuela, Sevilla, 1546.
Ed. moderna de E. Pujol, Barcelona, 1949 (Monumentos. .., VII).,

ANRIQUEZ DE VALDERRABANO, Libro de musica de vihuela intitulado “Silva
de sirenas”, Valladolid, 1547.

Dieco P1sabor, Libro de musica de vihuela, Salamanca, 1552.

MicueL pE FUENLLANA, Libro de musica para vihuela intitulado “Orphénica
lyra”, Sevilla, 1554.

Luys VENEGAs DE HENESTROsA, Libro de cifra nueva para tecla, harpa y
vihuela, Alcala de Henares, 1557. Ed. moderna por Higinio Anglés, La musica
en la corte de Carlos V, Barcelona, 1944 (Monumentos, II).

THoMmAs DE SANTA MARIA, Libro llamado “Arte de tafier fantasia”, assi para
tecla como para vihuela, Valladolid, 156.

EsteBAN Daza, Libro de musica en cifras para vihuela intitulado “El Par-
naso”, Valladolid, 1576.

ANTONIO DE CABEZON, Obras de musica para tecla, arpa y vihuela, Madrid,
1578.
57Anto]ogias modernas: G., CoNpE DE MoRrpPHY, Les luthistes espagnols du
xvie siécle, Breitkopf & Hirtel, Leipzig, 19o2; E. MARTINEZ TORNER, Coleccidn
de vihuelistas espafioles, Centro de Estudios Histéricos, Madrid, 1923; JEsUs
BAL Y GAY, Romances y villancicos del siglo xvi, La Casa de Espafia en México,
México, 1939.
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Notoria cosa es, muy magnifico sefior, aver sido tenido en mucho
entre los antiguos griegos todo género de musica, y principalmente
el de la vihuela, porque segiin cuenta Plutarco de Epaminundas,
principe de Grecia, aver sido muy loado porque en un banquete
tafié y cant6 excelentemente, y por el contrario, Themistocles auido
por indocto porque no lo supo hazer.

Después cita Mudarra el dicho de Cicerén: “que los griegos pen-
sauan estar en los cantos de las bozes y sonido de las cuerdas la suma
erudicién”.

Miguel de Fuenllana, en el Prélogo a su Orphénica lyra, habla
de la gran estima en que los griegos tenian a la musica: “Y en las
achademias de Athenas se tuvo tanta cuenta con la estimacién de
esta sciencia, que el que no sabia tafler y cantar, por sublimado
que fuesse en las letras, era despreciado sin la musica”. Fuenllana
describe los efectos extraordinarios que la musica ejerce sobre todos
los temperamentos. Los ejemplos que aduce proceden no sélo de los
antiguos griegos y latinos, sino también de la Biblia y de los Padres
de la Iglesia, en especial de San Isidoro de Sevilla.

Anriquez de Valderrdbano en el Prélogo a su Silva de sirenas
(1547), y Juan Bermudo en su Declaracion de instrumentos (Osuna,
1549-55), son los que mias se detienen en las ideas de los autores
clasicos sobre la musica. Valderrdbano refleja el neoplatonismo de
Marsilio Ficino, mientras que Bermudo expone detalladamente las
ideas de los filosofos griegos sobre los efectos que los modos y los
ritmos musicales, lo mismo que la armonia de los sonidos, ejercen
en el espiritu y en las pasiones del hombre. '

En la dedicatoria a Francisco de Zuiiga, Conde de Miranda,
Valderrabano hace un resumen de los conceptos que prevalecian
sobre la musica en el humanismo neoplaténico de su época, y trata
mds profusamente de ellos en el Prélogo a su obra. Dice en la
dedicatoria:

Socrates (que fue tenido entre los philésophos de su tiempo
como verdadero ordculo) dezia que quando se iuntauan en el dnimo
todos los desseos, affectos y movimientos della, y obedecian a la
razén, se hazia de todo, como de bozes acordes, una armonia tan
excelente y suaue, que despertaua al hombre y le hazia venir en
consideracién del mouimiento y consonancia de los cielos; y a ésta
llamaua €l verdadera musica, y no sin causa, ca el entendimiento
del hombre musica es de gran perfectién, que con él se acuerdan
las potentias sensitivas e intellectiuas, de do nace la consonancia
de la razdn, del conoscer, del sentir, del entender, y del juzgar lo
bueno para huir lo malo. De que el diuino Platén dezia que la mu-
sica principalmente fue dada para templar y moderar los affectos
y passiones del alma. Fue tan estimada, que para encarecer la phi-
losophia el mismo Platén y antes dél los Pithagéricos la llamaron
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Musica por serle semejante en los effectos. Esta musica se causa
y perfeciona de siete Sirenas que ay en el alma, que son siete vir-
tudes, las quales despiertan el spiritu con su concordancia y armo-
nia, para sentir y conoscer las cosas diuinas y humanas, y el gran
bien que deste conoscimiento se sigue. Esta en ninguna criatura
terrena la puso Dios con tanta razén y perfection como en el hom-
bre, ni en los instrumentos de cuerdas como en el de la vihuela.
Y assi es que lo que los sabios antiguos y todos los demds en loor
de la musica escriuieron, parece claro que con mds razén se deue
atribuir a la vihuela, en que es la mas perfecta consonancia de
cuerdas.

Fuerza es confesar que las disquisiciones de los vihuelistas sobre
la filosofia platdnica y sobre la teoria musical de los griegos son algo
confusas y superficiales. Su erudicién es de segunda mano. Los vihue-
listas eran musicos mds que filésofos o sabios. Sin embargo, su huma-
nismo fue auténtico, en el sentido de que ejerci6é profunda influen-
cia sobre su estética y tuvo, como se Vera, consecuencias concretas
en el estilo de su musica.

Se refleja este humanismo un poco ingenuo en los titulos mismos
de los libros de vihuela. Narvdez pone al suyo el de El Delphin,
“porque es un pescado muy aficionado y sentido en la musica, del
qual se escriven grandes cosas”. Se refiere naturalmente a la leyenda
de Aridén, que se salvd de la muerte sobre el lomo de un delfin al
cual habia cautivado con su canto, acompafiado por una “vihuela”.
El grabado del folio 1 v° representa a Arién montado en el delfin
en medio del mar y tocando su vihuela. Ya conocemos la significa-
cién que Valderrdbano da al titulo Silva de sirenas; en el Prologo
afiade otra, pues dice que el repertorio de obras musicales que pre-
senta para deleite del musico es una verdadera “silva de sirenas”.
El titulo del libro de Fuenllana, Orphénica lyra, recuerda sin duda
los versos de Juan de Mena en su Coronacidn:

O tu, orfénica lira,

son de febea vihuela,
ven, ven, venida de vira
y de tus cantos espira,
pues que mi seso recela.

Por eso El Maestro de Luis Milan, primer libro de musica de vihuela
que conocemos (Valencia, 1536), lleva un espléndido grabado que
representa a Orfeo, coronado de laurel, embelesando con la musica
de una gran vihuela a las fieras y aves que le rodean.

Es claro que los vihuelistas consideran a la vihuela como here-
dera de la lira cldsica, o mds bien como la lira misma, en su forma
moderna. Asi, pues, conciben la misica para voz sola con acompafa-
miento de vihuela como una resurreccion del canto cldsico acom-
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paiiado por la lira. Todos ellos ponen a la vihuela por encima de los
demas instrumentos. Fuenllana la considera superior

por el toque que con el espiritu bivo se haze. ..y por la proporcién
y conformidad que con la humana boz tiene..., porque conosci
segin la thedrica y préctica ser este instrumento mas subjecto a la
voluntad del que lo supiere que otro alguno, por causa de su har-
monia y compostura. La qual haze muchos effectos y en los cora-
zones mds generosos alli haze mayor aposento, como los escritores
cuentan.

Ademds, como buen humanista, Fuenllana atribuye una importancia
primordial a la “letra”, a la expresién poética:

Uiniendo, pues, a tractar de la musica compuesta, digo que en
todas estas obras, ansi a tres como a quatro, a cinco y a seys, con
todas las demds que en el libro [se] contienen (excepto duos), fue
mi intincién ponerles letras, porque me parece que la letra es el
dnima de qualquiera compostura, pues aunque qualquier obra
compuesta de musica sea muy buena, faltdndole la letra parece que
carece de verdadero espiritu.

Ya en la primera mitad del siglo xv1 los vihuelistas espafioles,
empapados en los conceptos humanisticos, pensaban en hacer revivir
la musica antigua. Deseosos de producir los “efectos” de que habla-
ban los tedricos clasicos, cultivaron la musica para voz sola con acom-
pafiamiento del instrumento que mejor se combinaba con ella; la
vihuela permitia dar relieve y claridad a la letra. La aspiracién hu-
manistica habia encontrado su forma artistica mds propia.

Al conocer la musica de los primeros vihuelistas, uno se queda
asombrado ante su gran nivel artistico, ante su variedad de conte-
nido, ante su originalidad. Ya El Maestro de Milan es una obra lo-
grada, y estd muy lejos de ser un primer paso, una tentativa insegura
y primitiva.

Desde luego, la obra vihuelistica espafiola es s6lo una faceta del
extraordinario desarrollo que en toda Europa alcanzé la musica
instrumental en ese periodo. En los primeros afios del siglo xvI
comenzaron a imprimirse libros de musica para laid, primero en
Italia, luego en Alemania y al poco tiempo en Francia®. Son de sumo

2 Las primeras colecciones italianas de musica para ladd son los libros de
Frottole publicados en Venecia por Ottaviano de’ Petrucci: el de Francesco
Spinaccino (1507), el de Giovanni Ambrosio d’Alza (1508) y el de Franciscus
Bossinensis (150g). Siguieron tres alemanes: las Tablaturen de Sebastian Virdung
(Basel, 1511), las Tabulaturen etlicher lobgesang und lidlein uff die orgeln und
lauten publicadas por Peter Schoffer (Mainz, 1512) y la Kunsiliche Unter-
weisung. . . auff der Lautten und Geigen editada por Hans Judenkiinig (Wien,
1528). Pierre Attaignant publicé en Paris, 1529, Dix huit basses dances y una
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interés en la historia de la musica instrumental las obras para instru-
mento solo. Algunas contienen transcripciones de musica polifénica
para voces: motetes, partes de misas, canciones francesas, madrigales,
etc. Mds importantes son las piezas originales: danzas, fantasias,
toccatas, tientos. Por lo general son elaboraciones, hechas con una
técnica puramente instrumental, de un tema tomado del canto llano,
de melodias populares o de canciones polifénicas muy conocidas. Los
vihuelistas fueron los primeros que dieron un desarrollo. sistema-
tico a las variaciones sobre un canto llano; a ese tipo pertenecen,
por ejemplo, las “diferencias” de Narvdez sobre melodias de roman-
ces y villancicos.

En cuanto a la musica para voz con acompafiamiento instru-
mental, los compositores italianos y franceses se contentaron con
transcribir para el laid composiciones polifénicas a tres y cuatro
voces, eligiendo para el canto la voz principal. Milin y Narviez
fueron los primeros que compusieron acompafiamientos originales
para canciones y villancicos a una sola voz®. De esta manera los
vihuelistas dieron un paso importante en el desarrollo del arte
humanistico del canto para voz sola con acompafiamiento instru-
mental y fundaron sobre bases firmes un arte nuevo, distinto de la
musica polifénica para voces. Por supuesto, el arte de los vihuelistas
continda siendo un arte contrapuntistico, que dista mucho, en cuan-
to a su técnica, de la monodia barroca. Sin embargo, el deseo de
dar relieve a los versos cantados, de subrayar por medios musicales
la expresiéon poética y de causar “efectos”, lleva a los vihuelistas a
acompaiiar la voz con un contrapunto ligero y claro y a favorecer
el estilo homofénico de acordes.

Ahora bien, ¢cémo se explicard este arte vihuelistico, que ya en el
momento de nacer se nos presenta tan maduro y tan desarrollado?
Hablando de si mismo, Luis Mildn declara no haber tenido maestro
alguno, y es cierto que en Espafia no se han encontrado antecedentes
de un arte como el suyo. Sin embargo, es evidente que su obra, a
pesar de toda su originalidad, es resultado de una larga evolucién
y de una tradicién bien establecida.

En la literatura y en los documentos espafioles de la Edad Media
se encuentran muchas referencias a los tres tipos de vihuela: la
vihuela de mano, la vihuela de péfiola y la vihuela de arco. Aunque
en el siglo Xv escasean los testimonios escritos, en la pintura catalana
de la época aparece a menudo la vihuela de mano, como aparecen

Trés bréve et familiére introduction, etc. En el mismo afio en que se public
El Maestro de Mildn (1536) aparecieron en Italia (Venecia) la Intabolatura di
liuto de diversi, de Francesco da Milano, y la Intavolatura de li madrigali di
Verdelotto de cantare e sonare nel liuto de Messer Adriano [Willaert], y en
Alemania (Nuremberg) el Sin newgeordent hunstlich Lautenbuch de Hans
Newsilder.

3 Véase EmiLio PujyoL, Introduccidn a su ed. del Delphin de Narvdez, p. 48.
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también los otros dos tipos. La vihuela de mano se presenta siempre
como uno de los varios instrumentos que integran un conjunto
musical, lo cual quiere decir que en ella se tocaba s6lo una linea
melddica, una de las voces de la polifonia. No se la encuentra como
instrumento solista ni de acompafiamiento para una voz sola.

Importa recordar que el arte de la vihuela como instrumento
solo o de acompafiamiento para un solista, al igual que el arte de su
hermano el laid, es un arte de inspiracién cldsica, y en cuanto tal,
expresion artistica del humanismo.

El humanismo naci6 y florecié primero en las cortes de los prin-
cipes y magnates de Italia; y entre estas cortes, una de las mds
antiguas es la que Alfonso V de Aragén, el Magndnimo, establecio
en Ndpoles después de la conquista de ese reino, en 1442. Adn
antes de la conquista definitiva de Ndpoles, Alfonso habia entablado
relaciones con los humanistas italianos. Desde Barcelona mantuvo
correspondencia con Pietro Aretino?, y durante sus primeras aven-
turas en Italia (1435) llevé en su séquito al gran humanista y
critico Lorenzo Valla, a Antonio Beccadelli (“il Panormita”), futuro
historiador de su reino, a Bartolomeo Fazio y a Gianantonio Por-
cellio®. Una vez establecido definitivamente en Népoles, Alfonso se
propuso realizar su ambicién de convertirse en gran mecenas de los
humanistas, literatos y artistas, y fomentar los estudios de las letras
clasicas. Pronto entraron a su servicio el joven Jacopo Pontano, que
llegaria a ser gran humanista y poeta, y Jorge de Trebisonda, el
griego, “litteris graecis et latinis insignem”. Ya en 1443, en la
famosa “Libreria del Senyor Rey” instalada en Castelcapuano, Al-
fonso se hacia leer “post prandium” a los autores cldsicos, alternando
con la Biblia.

Si Fernando I (1458-1494), hijo y sucesor de Alfonso, favorecié
de preferencia a los artistas, poetas y musicos, no se olvidé de man-
tener la reputacion de la corte de Napoles como centro humanistico.
Pontano fue secretario del Rey, presidente de la “Camera della
Sommaria” y preceptor de Alfonso Duque de Calabria (hijo del rey
Fernando); mas tarde fue secretario de Hipélita Sforza, la Duquesa.
Fernando protegié a Leén Hebreo y a otros sabios judios desterrados
de Espafia; engrandeci6 la famosa biblioteca fundada por su padre
y embellecid el Castel Nuovo y la ciudad con la ayuda de excelentes
ingenieros, arquitectos y escultores.

La capilla de Alfonso habia sido famosa por la excelencia de su
musica®. El Rey mantenia, ademads, un grupo de diversos instrumen-

¢ Cf. H. AncLEs, “La musica en la corte del rey don Alfonso V de Aragén,
el Magnanimo”, SpF, 1. Reihe, 8 (1940), 338-380.

5 Para hablar del humanismo en la corte de Ndpoles me he basado sobre
todo en ErAasmo Pircopro, Vita di Giovanni Pontano, Napoli, 1988.

8 Cf. H. AncLEs, La musica en la corte de los Reyes Catdlicos, t. 1, Madrid,
1941 (Monumentos, I); IsABEL PoPE, “La musique espagnole 4 la cour de Naples
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tistas que acompaifiaban a los cantantes y se hacian escuchar en
banquetes y fiestas’. Durante el reinado de Fernando, la capilla llegé
a tener cardcter internacional por los cantores franceses, belgas,
italianos y espafioles que la integraban. I.a musica sagrada y profana
se cultivé alli intensamente. En la biblioteca del monasterio de
Montecassino se conserva un Cancionero que nos ha llegado como
un testimonio elocuente de la musica polifénica cultivada en los
reinados de Alfonso y de Fernando®.

En esta corte fastuosa y brillante no podia faltar la poesia. Los
humanistas, como Pontano, Gabriele Altilio, Francesco Pucci y el
espafiol Juan Pardo, cultivaron exclusivamente la poesia en latin®.
Habia también todo un grupo de buenos poetas espaiioles, cuyos
poemas en castellano se conservan en varios cancioneros literarios
(el mds importante, el de Lope de Stuniga), y a su lado, poetas corte-
sanos italianos y espafioles de menor categoria que versificaban lo
mismo en castellano que en italiano!®. Entre todos brillaron dos
poetas geniales: el catalin Benito Gareth y el napolitano Jacopo
Sannazaro. Los dos, excelentes latinistas, fueron amigos predilectos
de Pontano y miembros de su Academia. Como académico, Gareth
adopt6 el nombre de “Chariteo”, con el cual se le sigue conociendo.
Escribié sus poesias en italiano y llegd a ser un poeta finisimo en esa
lengua'. Los dos poetas ocuparon importantes puestos oficiales en la
Casa Aragonesa hasta el tragico final de este reino de Napoles.

Nos han llegado testimonios preciosos de los contemporineos

dans la seconde moitié du xve siécle”, en Musique et poésie au xvi¢ siécle, Paris,
1954; EDMOND VANDER STRAETEN, La musique aux Pays-Bas, Bruxelles, 1867-
1888, t. 4.

7 Véanse descripciones de esta musica en E. COUSSEMARER, Scriptorum. ..,
t. 4, p. 199 (cita del Complexus effectum musices de Johannes Tinctoris), y en
A. La Face, Essai de dipthérographie musicale, Paris, 1864, p. 64 (cita del
De musica et poetica de Raffaele Brandolino). Cf. también A. Prrro, “Leo X
and music”, MusQ, January 1935, pp. 1-16.

8 Biblioteca del Monasterio de Montecassino, ms. N.871. Cf. ANDRE Pirro,
“Un manuscrit du xve siécle 2 Mont-Cassin”, Cassinensia, 1 (1929), 205-208; H.
ANgGLEs, art. cit.; F. Guisi, “Canzoni profane italiane del secondo Quattrocento
in un codice musicale di Montecassino”, Revue Belge de Musicologie, 2 (1948),
8-20; IsABEL POPE, art. cit,, y “The secular compositions of Johannes Cornago,
Part I, en Homenaje a Mons. Higinio Anglés, t. 2, pp. 689-706.

9 Cf. E. Pkrcoro, “Nuovi documenti su gli scrittori e gli artisti dei tempi
aragonesi”, Archivio Storico per le Provincie Napoletane, 18 (1893), nims. 10,
11, 12.

10 Para la bibliografia de los cancioneros literarios relacionados con la corte
de Nipoles, véase Francisca VENDRELL, La corte literaria de Alfonso V de
Aragon y tres poetas de la misma, Madrid, 1933. Cf. también MARIO MANDALARI,
Rimatori napoletani del Quattrocento, Caserta, 1885. El ms. 2752 de la Biblio-
teca Riccardiana de Florencia contiene muchas poesias espafiolas e italianas
de poetas de esa corte, incluso algunas del propio Fernando II.

11 El libro fundamental sobre la vida y obra del poeta es el de Erasmo
Pircoro, Le rime di Benedetto Gareth detto il Chariteo, Napoli, 1892 (2 ts.).
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sobre los instrumentos musicales preferidos en tiempos del Chariteo
y de Sannazaro y sobre un nuevo estilo musical que se cultivé hacia
entonces. Desde 1445 estuvo en la corte de Fernando I el famoso
tedrico y misico holandés Johannes Tinctoris. Se encuentra su nom-
bre entre los capellanes de la capilla palaciega. Tinctoris se llama
a si mismo “juriconsultus”, “capellanus” y “musicus” (‘instrumen-
tista’). Fue también maestro de musica. Tuvo entre sus discipulos
a la princesa Beatriz, hija de Fernando, a la cual dedic6 su De natura
et proprietate tonorum, alabandola por su belleza e inteligencia y
elogiando sobre todo su talento como cantante, porque tenia una
pronunciacion excelente'? (vale la pena subrayar la frase, porque
muestra el valor que en este ambiente humanistico se atribuia ya
a la letra, y anuncia lo que dird Fuenllana muchos afios mas tarde).
Entre los tratados de teoria musical que Tinctoris escribié en Ni-
poles hay uno, poco conocido en nuestros dias, intitulado De inven-
tione et usu musicae, compuesto probablemente alrededor de 1483,
¥ que nos proporciona datos de sumo interés sobre los instrumentos
musicales de la época’®. En el libro IV habla de la lyra, “que suele
llamarse lauid”, y de los otros instrumentos que derivan de ella, lla-
mados viola, rebecum, ghiterra, cetula y tambura; habla también
de sus inventores y explica las maneras antiguas de encordarlos y de
afinarlos. Después de hacer una descripcién detallada del ladd, dice
en el mismo libro IV:

Los poetas suelen llamar testudo a la lira a causa de su forma,
segtin hemos dicho, pero ahora se la conoce en todas partes con el
nombre de laid, quizd para distinguirla de otros instrumentos,
derivados de ella, que con el tiempo se han elaborado en diversas
regiones, como por ejemplo el instrumento inventado por los espa-
fioles, que ellos y los italianos llaman viola [vihuela] y los franceses
medio-latid [demi-luth]. La viola se distingue del laiid en que éste
es mucho mds grande y semeja mas una concha de tortuga, mientras
que aquélla es plana y casi siempre curvada hacia dentro por los
dos lados. Hay otra viola, inventada igualmente por los griegos,
segin dicen, que se distingue del latid no sélo por su forma (como
la viola mencionada), sino también por la manera de encordarla
y de taiierla. ¥Esta tiene tres cuerdas sencillas afinadas a intervalos de
quintas, lo cual es lo mds corriente, o bien cinco cuerdas afinadas

12 “Que affectum est ut sua pene divina majestas forma (velut Diana nym-
phas) et arte (velut Caliope musas) mulieres supereminens omnes non modo
cantu, sed pronuntiatione vehementius gaudeat” (De natura et proprietate
tonorum, apud E. VANDER STRAETEN, op. cit., t. 4, P. 34).

18 KARL WEINMANN, Johannes Tinctoris (1445-1511) und sein unbekannter
Traktat “De inventione et usu musicae”’, Regensburg-Roma, 1914, publica el
texto original con una introduccién. Traduccién inglesa: ANTHONY BAINES,
“Fifteenth century instruments in Tinctoris's De inventione et usu musicae”,
The Galpin Society Journal, § (March 1950), 19-26.
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en quintas y unisonas. Las cuerdas estdn estiradas y sobresalen, de
tal modo que el arco (hecho de crines de caballo) puede tocar una
cuerda u otra al arbitrio del ejecutante.

Vemos, sin posibilidad de equivocacién, que Tinctoris describe
en este pasaje los instrumentos que en espafiol se llaman vihuela de
mano y vihuela de arco. Los deriva, como el laud, de la lira clasica,
y dice con toda claridad que la vihuela de mano se conoce en Italia
lo mismo que en Espafia y que es invencién de los espafioles. Después
de describir los otros instrumentos derivados de la lira —el rabel o
marionetta, la citola, la guiterna y la tamburra—, prosigue Tinctoris:

Algunos de estos instrumentos, a causa del didmetro y nimero
de sus cuerdas, son apropiados para tocar las cuatro voces de una
composicién (y aun mds voces, seguin la destreza del instrumentista).
Otros se prestan para tocar tres, dos o una sola de las voces. La lira
que se denomina ladd se tafle en banquetes, fiestas, bailes y fun-
ciones publicas y privadas. En esto muchos alemanes tienen gran
habilidad y fama. Algunos grupos de instrumentistas son capaces
de improvisar maravillosamente y con tanto gusto sobre el tiple de
cualquier composicién que se les dé, que no tienen rival en ello.
Entre éstos, el mds excelente, en mi opinién, es Pietro Bono, lautista
de Hércules, Duque de Ferrara. Pero hay otros que pueden hacer
algo mucho mds dificil: tocar habilisimamente como solistas una
composicién, no sélo a dos, sino a tres y a cuatro voces.

Mis adelante vuelve a hablar Tinctoris de la vihuela de mano:
“Mientras que unos tocan el laid de manera gratisima, en Italia y en
Espafia se tafie mds generalmente la vihuela de mano”**. No hay
duda, pues, de que la vihuela de mano existia en Italia, y que a fines
del siglo xv se practicaba en ella el mismo arte que se ejercia por
entonces en el laud, esto es, un arte de improvisacién que consistia
en adaptar al instrumento una composicién de dos, tres, cuatro o
mds voces, segun la destreza del musico.

Ahora bien, por los afios en que Tinctoris escribia su tratado en
Napoles, el Chariteo se distinguia en esa corte, no sélo como poeta
elegantisimo, sino también como cantante. Nos lo dicen asi varios
testimonios contemporaneos. Por ejemplo, el poeta humanista Alti-
lio, en una carta al Chariteo, lo invita a tocar la lyra para que sus
amigos puedan oir su canto, pues lo hace con tal perfeccién que nada
tiene que envidiar a las Musas'®, Sabemos ademads, gracias a Paolo
Cortese, algo sobre el estilo de ese canto: dice que es sencillo y cae

1¢ Todos estos pasajes del De inventione (libro IV) pueden verse en K.
WEINMANN, o0p. cit.

15 “Tu interim lyram intende, ut cum plusculum ocii fuerit, te canente illa
audiamus; nam si accentus tuus accesserit, ne Musis quidem ipsis (pace quidem
illarum dixerim) invidebis” (apud E. Pkrcopo, Rime del Chariteo, t. 1, p. xlix).
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linguidamente en el oido, y pone como ejemplo los versos “virgi-
lianos” que, compuestos por el propio Fernando II, solia cantar el
Chariteo'®.

Conviene hacer notar la ambigiiedad del pasaje: la palabra latina
lyra podia significar, como sabemos por Tinctoris, ya ‘laud’, ya
‘vihuela de mano’. El empleo constante de la palabra lyra en el latin
de los humanistas explica quizd el hecho de que en Italia no se
mencione mas a menudo la viola a mano, a pesar de que Tinctoris
asegura que esta clase de viola se empleaba corrientemente. Pero si
no es facil documentar el término, si se puede encontrar el objeto
por ¢l designado. Adolfo Salazar hablé ya de la viola a mano en su
articulo sobre “Musica, instrumentos y danzas en las obras de Cer-
vantes”!". Fue Salazar el primero en sefialar la existencia del instru-
mento fuera de Espafia y en probar la identidad de la viola italiana
con la vihuela espafiola. En su articulo citado reprodujo (p. 155) un
grabado de la viola italiana de Philoteo Achillini, con sus siete érde-
nes de cuerdas. Podemos recordar otro grabado de una vihuela, cu-
rioso porque tiene cierta relacién con la corte de Népoles y con
Tinctoris mismo. En la portada de la Practica musica del célebre
musico y tedrico Francesco Gaforio aparece Apolo sentado en un
trono, tocando una viola de seis cuerdas; a cada lado del trono hay
un putto, tailendo uno el laud y otro la viola ad arco. Abajo se ven
las Musas, los planetas y los nombres de las escalas y los modos
griegos. Este libro se publicé en Milin en 1496. Unos afios antes
Gaforio habia estado en Ndpoles, donde fue amigo y colega de
Tinctoris.

Volviendo al arte de cantar con acompafiamiento de laid o de
vihuela, tal como lo practicé el Chariteo, se ve claramente que es un
estilo de inspiracién cldsica, nacido en el ambiente humanistico. Su
elemento mds importante era la “letra”, los versos de los poetas cld-
sicos o los que los poetas del Renacimiento compusieron en latin o
en lengua vulgar en imitacién consciente de aquéllos. El canto debia
ser sencillo: lejos de estorbar la comprensién de las palabras, debia
acentuar su expresion y darles una nueva y armoniosa dimensién.
El acompafiamiento era también sencillo y mds o menos improvi-
sado. Probablemente consistia sobre todo en acordes que subrayaban
las cadencias de la melodia. Este estilo homofénico contrastaba con
la musica contrapuntistica improvisada por los instrumentistas pro-

18 “Simplex [canendi ratio] autem est ea, quae languidius modificata cadit;
ut eos P. Maronis versus inflexos fuisse videmus, qui, Ferdinando II auctore,
soliti sunt a Chariteo poeta cani” (Paolo Cortese, De cardinalatu, 1I, apud
Pircoro, loe. cit.).

17 NRFH, 2 (1948), 21-56, 118-173, en especial pp. 28-30. Véase también su
nota sobre “La guitarra, heredera de la kithara clasica”, NRFH, 7 (1953) 118-126,
Cf. ademds JoHN Warp, The “vihuela de mano”, tesis doctoral inédita, posterior
a la obra de Salazar.
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fesionales. Como ejemplos mucho mds logrados de este estilo se
podrian mencionar los “versos en latin” compuestos por Alonso
Mudarra, que aparecen en el libro III de sus Tres libros de miisica
en cifra para vihuela. Estos “versos” son las unicas obras originales
del repertorio vihuelistico espafiol compuestas sobre textos profanos
en latin. Son un epitafio a la princesa dofla Maria (primera esposa
de Felipe II), el famoso lamento de Dido, “Dulces exuuiae” (Eneida,
libro IV), el Beatus ille de Horacio, y el comienzo de la Heroida 1
de Ovidio, “Hanc tua Penelope”. Se puede citar también, por su
estilo sencillo y expresivo, la musica que puso Mudarra a algunas
poesias en italiano y espafiol de poetas del Renacimiento, como Bos-
c4n, Garcilaso y Sannazaro. Todas estas composiciones son fruto de
la mds pura inspiracién cldsica y representan un logro excelente de la
tradiciéon humanistica.

El arte de la improvisacion fue muy apreciado en todas las cortes
italianas, y los musicos que lo practicaban eran muy solicitados. Uno
de los mds famosos fue Serafino Aquilano, poeta y musico, que tenia
una voz de excepcional belleza. Habia aprendido la musica con un
cierto “Guillermo Flamenco” cuando era paje en casa del Conde de
Potenza, Antonio de Guevara. Después, en Mildn, aprendié unos
strambotti del Chariteo que le enseflé un gentilhombre napolitano,
“el cual cantaba al latd muy suavemente”. Serafino se esforzé por
emular el arte del poeta y no tardé en adquirir una reputacién
extraordinaria en Mildn y luego en Roma. En 1491 fue llamado a su
corte por el joven Fernando, principe de Capua (después Fernan-
do II). Alli conocié sin duda al Chariteo, como a los otros poetas de
su circulo, Sannazaro y Caracciolo. Cuando mds tarde se trasladé
a la corte de Urbmo, continué distinguiéndose por sus strambotti y
sus sonetos, que dejan ver claramente la influencia del poeta cata-
ldn's.

Otro testimonio del aplauso con que este arte se seguia recibiendo
en las cortes italianas se encuentra en el De musica et poetica escrito
por el musico florentino Raffaele Brandolini, dedicado en 1513 a
Giovanni de’ Medici, recién elevado al trono pontificio con el nom-
bre de Leon X. Ademis de darnos detalles preciosos sobre la musica
y los instrumentos musicales de la corte de Ndpoles en tiempos de
Alfonso el Magndnimo y de Fernando I, Brandolini habla de los
musicos célebres que fueron acogidos en la corte de Ndpoles en
los tiempos felices y que pasaron después a otras cortes de Italia:
Baccio Ugolino, el Chariteo, Bernardo Accolti y sobre todo su her-
mano Aurelio, del cual dice que superé a todos en el arte de cantar
improvisando los versos en latin a la vez que la musica®.

8 E. Pircoro, Rime..., op. cit, t. 1, pp. cexlix-ccliv.
19 A. LA FacgE, op. cit., pp. 65-66.
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Pero es quizd Baldassare Castiglione el que expresé con mds elo-
cuencia, en su Cortigiano, la belleza de este arte. Después del famo-
sisimo pasaje en que canta los loores de la musica, responde a la
pregunta de uno de los interlocutores®°:

Dixo entonces Gaspar Pallavicino: Muchas maneras hay de
musica, asi en cantar como en tafier; por eso yo holgaria de saber
cudl sea la mejor, y a qué tiempo debe usar ésta el Cortesano.

Muy buena misica, respondié miscer Federico, me parece cantar
diestramente por el libro; mas ain pienso que es mejor cantar con
una vihuela?', Porque toda la dulzura consiste casi en uno que
cante solo, y con mayor atencién se nota y se entiende el buen modo
y el aire no ocupdndose los oidos en mds de una sola voz que si se
ocupan en muchas, y alli entonces se juzga mis delgadamente un
yerro, por pequefio que sea; lo que no acaece si muchos cantan,
porgue el uno ayuda al otre, Mas por 1o que estoy mejor con el
cantar de una vihucla, es por lo que vulgarmente llamamos vecifar,
el cual da tanta gracia y fuerza a las palabras, que es maravilia. .. Il
tiempo en que mds se pueden usar todas estas musicas [habla tam-
bién de la musica de tecla y de vihuelas de arco] pienso yo que sea
cada vez que el hombre se halle con una compafifa familiar de
amistad, cuando no haya otros negocios.

No puede haber descripcién mas justa y completa de este arte.
La hermosa traduccién del Cortesano por el poeta Boscan vio la luz
en Barcelona en 1534. Dos afios escasos mds tarde publicé Luis
Mildn en Valencia el primer libro de vihuela aparecido en Espafia.
Es muy probable que la traducciéon del Cortesano haya estimulado
la publicacién de esa obra musical. 2l Maesiro ofrecia a los corte-

20 Libro II, cap. 1. Cito por la traduccién de Boscin, ed. de Madrid, 1942,
p. 1235

21 Es interesante notar que aun el distinguido musicélogo Manfred Bukofzer
crey6 que la viola de que habla Castiglione era de arco, y juzgd equivocada la
traduccién de viola por lute en la versién inglesa del Cortigiano por T. Hoby
(1561) (“The book of The Courtier on music”, Music Teachers National Ass.
Proceedings, 1944).—Dos documentos posteriores en unos afios al Cortigiano
son, ademds, decisivos para comprobar la prictica de la “viola da mano”. En
los Documenti per la storia, le arti e le industrie delle Provincie Napoletane,
raccolti e pubblicati per cura di GArrano FiLANGIERI, t. 5, Napoli, 1891, se
habla (p. g1) de cierto “Cantelmo alias Andrejolo Giov. Geronimo di Napoli,
musico”:

“25 gennaio, 1550.—Prende seco il giovanetto Francesco Morte per insegnar-
gli la musica, cioé sonare la viola ad mano, cantare per arte e leggere e scrivere.
(Prot. di Notario Giandomenico de Maria, a car. 222, Arch. Not. di Napoli.—
Ricerca Filangieri).

“27 febbraio, 1551.—Insegna a suonare de viola sopra la intavolatura, con
misura, tutte le opere che gli saranno poste, per le mani, a Giovanni Imparato,
con la promesa di andare ogni giorno in sua casa, pagandoglisi 13 carlini
all'anno. (Idem, id., a car. 270, ibid.—Ricerca id.)”.



876 ISABEL POPE NRFH, XV

sanos espafioles, ambiciosos de cultivar las virtudes del perfecto Cor-
tesano tal como Castiglione lo habia descrito, la posibilidad de apren-
der el arte de tafier vihuela que el italiano habia recomendado
con tanto encarecimiento.

La introduccién de la imprenta musical en Espafia contribuyoé
también en mucho a la divulgacién de los libros para aprender a
tocar la vihuela. El de Mildn inaugur$ toda una serie de “libros
de vihuela”, el ultimo de los cuales fue el de Antonio de Cabezén
(1578).

No deja de ser significativo el hecho de que Mildn haya sido
musico y cortesano justamente en la pequefia corte de Valencia; esa
corte de los Duques de Calabria (don Fernando, hijo de don Fadri-
que, ultimo rey de la casa aragonesa de Népoles, y Germana de Foix)
era una imitacion de las cortes italianas, y sin duda recibié pdlidos
pero auténticos refleios de una de las primeras cortes de Italia: la
napolitana de Alfonso ¢ Magnidnimo.

Isarzr, Porr
Chevy Chase, Maryland.



