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RESUMEN: Aqui estudio las tres cartas satirico-burlescas que Eugenio de Salazar expli-
citamente pidi6 que se publicaran si su Silva de poesia llegara a la imprenta, porque,
segun €I, “parece traen alguna utilidad comun”. Por un lado, examino los recursos
retéricos que aparecen frecuentemente en estas cartas, los cuales potencian su cali-
dad humoristica, y, por otro, explico por qué considero que esa “utilidad comin”
que el autor ve en ellas se relaciona con la informacién que podemos extraer de sus
criticas satiricas sobre la institucion tratada en cada una.
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ABSTRACT: In this article I study the three satirical-burlesque letters that Eugen-
io de Salazar explicitly requested be published if his Silva de poesia made it to the
printing press. He made this request, arguing that “it seems they have some com-
mon usefulness”. On the one hand, I examine the rhetorical devices that frequently
appear in the letters, enhancing their humorous quality; on the other, I explain why
I consider the “common usefulness” the author attributes to them to be related to
the information we can extrapolate from his satirical critique of the institution he
portrays in each of these three letters.
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Para Gabriela Nava, in memoriam

Este siglo xx1 ha sido sumamente favorable para el rescate de la obra
de Eugenio de Salazar. Ya contamos, por fin, con la edicion critica de
las primeras tres partes de su Silva de poesia (2019), tarea magna de la
que se ocupo6 el destacado estudioso Jaime J. Martinez Martin. Ade-
mas, hay dos ediciones recientes de la Navegacion del alma' (2011 'y
2018) y una de la Suma del arte de poesia (2010). Actualmente realiza-
mos una antologia anotada de su poesia religiosa, que en el pasado
fue algo ignorada por la critica; en dicho proyecto se forman estudian-
tes interesados en trabajar los poemas de devocion del autor®.

Este panorama es muy distinto del que se observaba hace unos
veinte anos, cuando Salazar era un escritor relativamente poco estu-
diado. Aun asi, claro esta que hubo investigaciones muy importantes
llevadas a cabo en las ultimas décadas del siglo pasado que allanaron
el camino para el desarrollo del presente boom, por llamarlo de algu-
na forma, en los estudios sobre Salazar y su obra. Uno de los pioneros
es Victor Infantes (1993), para quien Salazar fue un autor muy repre-
sentativo de su época: “Pocos escritores cumplieron tan bien con su
siglo como el madrileno Eugenio de Salazar; con su plumay con su in-
genio rindié merecido tributo al horizonte cultural y literario que le
toco vivir... su obra dibuja buena parte de los modos y las modas de
la Espana del siglo xv1” (p. 529)°.

En efecto, Salazar cumple con las métricas, los temas y los modelos
obligatorios de su momento. La division en partes de la Silva, y en par-
tes de partes, en virtud de sus contenidos, me parece una clara mues-
tra de su empeno por insertarse en las tradiciones literarias vigentes
de su época. La primera parte contiene su poesia amorosa, que esta di-
vidida en dos —obras pastoriles y poemas en metros diversos (sonetos,
canciones, octavas reales, etc.)—; la segunda, sin subpartes, alberga
las “obras que el autor compuso a contemplacioén de diversas perso-
nas y para diversos fines” (ca. 1600, f. 181r), es decir, poesia de oca-
sion o de circunstancia; la tercera contiene “las obras de devocion del

! Se trata de su extenso poema moralizante basado de principio a fin en una
alegoria nautica y dedicado al entonces joven rey Felipe III.

2 Agradezco el apoyo de la Universidad Nacional Auténoma de México, median-
te el Programa de Apoyo a Proyectos de Investigacion e Innovaciéon Tecnolégica
(PAPIIT), al proyecto 401320, “Antologia anotada de la poesia religiosa de Eugenio
de Salazar” que coordiné, y cuyas responsables académicas fuimos la Dra. Olivia
Moreno Gamboa y yo.

* La obra de Eugenio de Salazar se estudia muchas veces como literatura novo-
hispana, puesto que escribi6 la mayor parte de su produccion literaria en el virreinato
mexicano. Sin embargo, las denominaciones “novohispano” y “dureo” no son de
ninguna forma incompatibles: al contrario, como explica MARTHA LiLia TENORIO,
las manifestaciones literarias novohispanas se pueden considerar como “parte de la
gran poesia aurea, lo que [nos] da un marco muy amplio para entenderlas y pon-
derarlas” (2010, t. 1, p. 22). Salazar también ha sido llamado “autor transatlantico”.

Nueva Revista de Filologia Hispanica (NRFH ), LXXII, 2024, nam. 1, 249-275
ISSN 0185-0121; e-ISSN 2448-6558; DOI: 10.24201 /nrfh.v72i1.3932



NRFH, LXXII LO JOCOSOY LO PROVECHOSO EN SALAZAR 251

autor” (f. 313r), y esta dividida en tres subpartes: obras de devocion
pastoriles, poesia religiosa “en metro castellano” (f. 339r), ademas de
“sonetos y liricos y salmos y otras obras” (f. 413r). Asimismo, las cartas
satirico-burlescas, que conforman la cuarta y tltima parte de la Silva,
también lo inscriben en una tradicion literaria, quiza no obligatoria
para un poeta del siglo XvI1, pero que muestra la flexibilidad de nues-
tro autor para transitar con facilidad y seguridad entre géneros. Me
refiero a la tradicion de la carta jocosa, que data, segun explica Enri-
que Martinez Bogo (2009, p. 160), del siglo xv, y que después cultiva-
rian también los grandes autores barrocos de obra satirico-burlesca®.

Cabe mencionar que los frutos de la labor epistolar de nuestro au-
tor fueron los primeros en ser rescatados y ofrecidos al publico lector:
en 1866, la Sociedad de Bibliofilos Espanoles publicé las cinco cartas
de la cuarta parte de la Silva de poesia bajo el titulo Cartas de Eugenio de
Salazar, vecino y natural de Madrid, escritas a muy particulares amigos su-
yos. Ahora bien: es verdad que publicar juntas las cinco cartas implico
no atender la peticién que hizo Salazar en su “testamento literario™,
un documento de tres folios de su puno y letra, sin numerar, que se
encuentra al principio del manuscrito de la Silva, y en el que espe-
cifica los requisitos a seguir en la preparacion de su obra para la im-
prenta. Ahi pide que, si ésta se publicara algun dia, se incluyan sé6lo
tres de dichas cartas:

Las tres cartas —la de la corte, la de la milicia y la de la mar— se pueden
imprimir, porque parece traen alguna utilidad comun. La de los catarri-
beras ni la de Asturias ni otra alguna no se impriman porque, aunque
tienen agudeza y erudicién, son cartas de donaires y no se puede sacar
otro fruto dellas mas que el gusto de las razones (2011, p. 259).

Aun asi, podemos considerar afortunada la decision de la Socie-
dad de Bibliéfilos Espanoles de publicar integra la cuarta parte de la

* El estudioso observa lo siguiente, por ejemplo, en cuanto a las similitudes que
encuentra entre las cartas de Salazar y las de Francisco de Quevedo, aunque no pare-
ce del todo claro aqui cuando, para él, la carta jocosa deja de ser parédica, ni si esta
usando o no el término Gnicamente como sinénimo de burlesco en esta parte: “La carta
jocosa y el pronostico perogrullesco aparecen durante el reinado de Enrique IV. La
carta jocosa comienza siendo un género parédico —con muestras como las que dejo
Fernandez de Heredia—, para dejar de serlo y convertirse en un género cuyo fin era
simplemente conseguir la risa. Asi lo vemos, por ejemplo, en Eugenio de Salazar, cuyas
cartas estan repletas de apodos y paronomasias, aunque con un uso todavia moderado
del equivoco. Las cartas parédicas escritas por Quevedo tendran este mismo tonoy
estilo” (p. 160). MARTINEZ BoGO llama las cartas de Quevedo explicitamente “parodi-
cas”; entonces se sugiere que no es con €l que dejen de serlo. En cuanto a Salazar, a
lo largo de este trabajo veremos la vena burlesca del humor que aplica en sus cartas.

5 Asi lo llam6 BARTOLOME JosE GALLARDO en el tomo 4 de su Ensayo de una
biblioteca espariola de libros raros y curiosos (1889, col. 326), y asi se ha denominado
desde entonces.
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Silva de poesia, 1a primera labor de rescate de la obra de nuestro autor,
para ofrecer al publico lector las cinco cartas completas. En el presen-
te articulo me enfocaré particularmente en las tres que Salazar pidio
que se publicaran —las de la corte, de la milicia y de la mar—, pues
son las que el autor favorecio6 en su “testamento literario” por su “uti-
lidad comun”. En ellas podemos hallar abundantes pasajes que mues-
tran algunos de los patrones principales por los que se guia nuestro
autor para lograr sus burlas y sus veras, que dependen en gran parte
de su uso de juegos léxicos, retoricos y de sentido.

Para mi, la “utilidad comun” de estas cartas radica sobre todo en
la critica que hace el autor, mediante el tratamiento satirico, de las
instituciones que retrata. Como explica Gabriela Nava en el contexto
de “Los diversos rostros de las victimas de la risa”:

El temor hacia el poder (divino o humano) desaparece cuando los man-
damientos y las prohibiciones pierden validez. Durante el proceso de
perder el miedo tiene lugar una desacralizacion de los miembros del
mundo oficial: se crea una antiimagen irrisoria de ellos, lo cual pone
de relieve los aspectos (éticos, fisicos) que se desvian del modelo esta-
blecido por la sociedad (2012, p. 48).

En las tres cartas en cuestion, Salazar desacraliza los mundos
oficiales de tres instituciones de poder: la corte, la milicia y el viaje
transatlantico. Considero que el caracter oficial de las primeras dos
no requiere mayor explicacion, y el del viaje transatlantico lo ex-
plicaré en su momento. Primero quiero comentar brevemente por
qué habria sido deseable para Salazar dejar testimonio de su acti-
tud critica hacia estos mundos oficiales, sobre todo considerando
la conciencia de posteridad del autor. Después haré una reflexion
sobre los grados de la risa en Salazar para mostrar que, a diferencia
de la risa empleada en sus versos, por ejemplo, en los que dedica
a su esposa, de caracter inocuo, pues no tiene el objetivo de cen-
surar, la de sus cartas tiene mayor malicia, por asi decirlo, porque
con ellas pretende poner en evidencia los defectos del mundo ofi-
cial retratado en cada caso. De ahi entraré en el analisis de algunos
de los recursos retoricos que utiliza Salazar para potenciar el carac-
ter satirico de sus criticas, pues es precisamente el género “festivo”
(en el sentido de “chistoso, agudo, y que tiene gracia para dar gus-
to y placer”, Dicc. Aut.) lo que le permite desarrollar las censuras.
Como explica Nava,

En el mundo ordinario, los representantes de lo oficial se encuentran
en un plano alto, sacralizado, separados del resto de la sociedad debido
a las invisibles barreras impuestas por las normas del sistema. Pero al
instaurarse el paréntesis de lo festivo, la violencia verbal se dirige hacia
ellos para atraerlos al plano de lo familiar... [lo cual] lleva implicita la
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pérdida del respeto y el miedo que imponen estos personajes durante
la vida cotidiana (2010, p. 16)°.

Por ultimo, en las conclusiones, consideraré por qué las otras dos
cartas de la Silva pueden no haber parecido tan importantes a Sala-
zar para la imagen de si mismo que queria proyectar al futuro, pues,
entre otros factores, no contienen un pronunciamiento del autor so-
bre instituciones tan influyentes como las otras tres.

SALAZAR Y SU CONCIENCIA DE POSTERIDAD

Bien sabemos que Salazar no era, en ningun sentido, un autor descui-
dado; todo lo contrario: fue sumamente riguroso cuando de su obra
escrita se trataba, y me parece que ello se debe a que creia en la posi-
bilidad de que sus escritos llegaran algtin dia a la imprenta. Ademas
del ya citado “testamento literario” al principio de la Silva, texto deta-
llado con requerimientos para la publicacion de la obra, estd, como
otro testimonio de su extremo cuidado editorial, su amplia anotacion
de la Navegacion del alma en la que se ocupa de definir los términos
nauticos que emplea, asi como de explicar quiénes son los persona-
jes mitoloégicos que menciona y de dar otros datos aclaratorios. Y en
cuanto a su cuidado en la actividad literaria, ademas de la ya mencio-
nada division de la Silva en partes y subpartes segin sus contenidos
y géneros de escritura, esta su Suma del arte de poesia, ni mas ni menos
que una preceptiva literaria de calidad teérica, como escribe Tenorio:

A excepcién de Herrera, anterior a Salazar, y de Lopez Pinciano, poste-
rior, los tratados espanoles se caracterizaron por su pobreza doctrinal
y su escasa originalidad, por ello resalta la poética de Salazar: en com-
paracion, por ejemplo, con Sanchez de Lima’, dedica mas espacio a las
reflexiones tedricas, su exposicion es mds ordenada, metédica y alcanza
mayor altura (2010a, p. 26).

Y ademas de dejar estos testimonios de su rigor en lo literario y
en lo editorial, Salazar ofrece una imagen de si mismo como funcio-
nario leal a la Corona con una trayectoria larga y fructifera, y como
escritor prolifico. Esto es particularmente evidente en su testamento
legal; en la clausula 11 entra en el tema de su servicio a los reyes de
Espana: “declaro yo, el dicho doctor Eugenio de Salazar, que desde el
principio del ano de mil y quinientos y cincuenta y ocho he servido

% La practica descrita por Nava en esta cita se relaciona especificamente con
las comedias burlescas del Siglo de Oro, pero opino que aplica para la literatura
satirico-burlesca durea en general.

7 Miguel Sanchez de Lima, poeta ibérico del siglo xv1, autor de El arte poética en
romance castellano. Véase ANTONIO PrIETO, “Miguel Sanchez de Lima”.
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continuadamente a las majestades de Espana en oficios de justicia”
(en Maldonado Macias 1995, p. 106) y nombra todos los cargos que
ha ocupado. En la 13 enumera los libros que escribio; primero, sus tra-
bajos juridicos en latin, después la Silvay la Navegacion, y luego otros
dos: un libro en castellano sobre el buen gobierno de las Indias y uno
en latin, De peculiaribus curiarum Novi Orbis (pp. 112-114).

Estas clausulas me parecen pertinentes para comprender lo que
Salazar consideraba importante mostrar sobre su desempeno como
servidor de la Coronay como autor, imagen que se complementa per-
fectamente con una afirmacién que hace en su “testamento literario”.
Ahi explica que no quiso publicar la Silva en vida “porque aunque (si
no me engano) tiene obras que pueden salir a luz, temi, por causa
de mi profesion y oficio, no tuviesen algunos a desautoridad mia pu-
blicar e imprimir obras en metro castellano”, y pide que, si su Silva
tuviera la posibilidad de publicarse en algin momento, que se publi-
quen primero sus “puntos de derecho” y después la Silva, “pues ha-
biéndose visto mis trabajos juridicos, no se presumird que gasté mi
tiempo en hacer metros” (2011, p. 257). Con esto indica claramen-
te que quiere que primero lo recuerden por su trabajo profesional y
después por su labor como escritor; pero eso no es todo: muestra, de
manera general, que tiene, si no la conviccién, por lo menos la espe-
ranza de que su memoria pase a la posteridad. Y uno de los motivos
por los que me parece que Salazar prefiere las tres cartas antedichas
es porque coinciden, por un lado, en la informacién que aportan so-
bre mundos oficiales de los que ha formado parte y, por otro, en el
ingenio de su pluma. Asi, en una prosa irrisoria, expone los defectos
que encuentra en estos mundos, con lo cual, al burlarse de ellos, tal
vez haya querido mostrarse libre de tales deficiencias.

A VECES LIGERO, A VECES GRAVE: LOS GRADOS
DE LA RISA EN LA OBRA DE SALAZAR

Para aludir brevemente a los grados del humor en Salazar, asi co-
mo para indicar por qué creo que Salazar emplea la prosa y no la
poesia para criticar satiricamente dichos defectos, uso un ejemplo to-
mado de sus versos para mostrar los diversos tipos de humor que se
encuentran en su obra. Se trata de la serie de quince sonetos “al cuer-
po y facciones de su Catalina”, con la cual evoca y se inscribe en la
tradicion del retrato petrarquista, e introduce algunas innovaciones.
Para empezar, estos sonetos —como toda la primera parte de la Sil-
va— son novedosos en cuanto estan inspirados en una musa que, le-
jos de ser una dama desconocida e inalcanzable, es su propia mujer.
También en ellos el autor se permite algunos toques de humor risue-
no, por llamarlo de alguna manera. En la barba de su Catalina, por
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ejemplo, escribe que hay “un lunar con siete hilos de oro / de quien
esta mi corazén pendiente” (Silva, f. 113r); en “A las manos”, nos re-
lata que Amor, “viendo lo mucho que hacer tenia”, buscaba unas ma-
nos para ayudarse, a lo cual Venus “le dijo: «hijo, para tanto efeto /
manos del cielo abajo no hay, sin duda, / fuera de aquellas que el Eu-
genio canta: / éstas procura para tu ayuda»” (f. 113v). En el soneto a
las narices, vuelven a aparecer Amor y Venus, pues en la nariz de Ca-
talina “Amor, amigo de causarnos lloro, / obr6 con arte y gala dos
troneras / por do sus flechas tira mas certeras, / como garrochas del
tablado al toro: / de ahi Amor y su madre estan mirando” (f. 111v).

Este humor es ligero; es burla con carino, podriamos llamarlo.
Pero no es éste el humor que veremos en las cartas de Salazar. A mi
me parece muy claro que, a diferencia de poetas que lo seguirian en
el siglo xv11, Salazar opina que el lugar para las burlas mas duras y las
criticas mas agudas es su prosa. LLos versos son mas sagrados para €l;
no son aptos para lo satirico, lo grotesco ni lo escatolégico, que son,
precisamente, y en el sentido figurado con el que usamos el término
hoy en dia, prosaicos. Emplea el humor escatologico muy explicita-
mente, por ejemplo, en su “Carta de la mar”, como veremos mas ade-
lante, pero cuando €l incursiona de nuevo en el tema nautico en su
poema Navegacion del alma, por las caracteristicas épicas de la obra, el
tono necesariamente debia ser otro; los versos en terza rima con que
relata el viaje alegorico del alma humana imponian mas bien un tono
moralizante.

Me parece que, tomada en conjunto, la obra de Salazar es muy
representativa de los rasgos que Emilio Carilla atribuye al Renacimien-
to artistico europeo: “clasicismo. Equilibrio, armonia. Ideal heroico.
Tendencia a la ejemplificacion y al didactismo” (1996, p. 419)®. Pien-
so que, en el caso de nuestro autor, los primeros aplican sobre todo a
su obra propiamente poética —sus composiciones amorosas, de cir-
cunstancia y religiosas—, mientras que la ultima tendencia mencio-
nada por el estudioso es mas palpable en sus cartas en prosa: como
veremos en lo que sigue, la critica social que contienen, a veces real-
mente sarcasticay aspera, se logra mediante la ejemplificacion de los
valores que Salazar cree que deben promoverse y de los defectos y vi-
cios que para €l han de ser censurados; los ejemplos y la ensenanza
que encierran constituyen la “utilidad” de estas cartas®.

8 El estudioso agrega que “resulta presuntuoso aspirar a una validez equivalente”
en el caso americano, pero yo pienso que, aun cuando una gran parte de la obra de
Salazar se escribio en las Américas, estos rasgos aplican perfectamente a su poesia
y, en realidad, a la gran mayoria de lo escrito en México en el siglo XxvI: como ha
observado TENORIO, “la lengua poética es la misma a uno y otro lado del Atlantico”
(2010, t. 1, p. 17).

¢ ALVARO ALONSO MIGUEL (1984, p. 151) estudia, por ejemplo, la utilidad moral
de la “Carta de la corte”.
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Claro esta que hay en ellas diferentes grados o niveles de burla. Es
decir, nuestro autor puede ser realmente despiadado en sus criticas
satiricas, pero también es capaz de hacer burlas menos resentidas'.
Por ejemplo, aunque de tono no tan ligero como en los sonetos a su
mujer, la salutatio de la carta al capitan Mondragén, llamada “Carta
de la milicia”, es una burla un tanto carinosa en forma de reclamo
de amistad, en vista de la falta de comunicacién que ha habido entre
los dos. La intencion, si, es censurar el comportamiento de su amigo,
pero no ridiculizarlo ni denigrarlo. El tratamiento jocoso del “silen-
cio” de Mondragon podria concebirse como una especie de vejamen
de un ser querido que no merece trato aspero (que, por ejemplo, si
mereceria —y merecerd, como veremos mas adelante— la institucion
de la corte). Y nuestro autor no se exenta a si mismo de la burla en
sus cartas: como también veremos, en su “Carta de la mar”, se mofa,
aunque claramente de forma irénica, de su propio uso del lenguaje
marino, el que aprendio, por lo menos en parte, en el transcurso de
su viaje transatlantico. Salazar, pues, es muy capaz de hacer juegos y
chistes sin mayor malicia, incluso sobre si mismo.

En general, las instituciones reciben un trato mas critico; tal es el
caso de la corte, de la milicia, y del viaje transatlantico que considera-
ré una especie de institucion, como explicaré mas adelante. En el caso
de las tres cartas, la institucion tratada es blanco de una censura aguda
y de una satira a veces implacable. En lo que sigue veremos algunos de
los mecanismos retoricos a los que recurre Salazar con cierta frecuen-
cia para lograr sus burlas; entre ellos estan, principalmente, diversas
formas de comparaciones (analogia, metafora'!, alegoria y simil), la
enumeracion y la acumulacion'?, los paralelismos conceptuales y sin-

10" ANTONTO AZAUSTRE GALIANA (2006) menciona las diferentes formas de risa
que coexisten en la literatura: “Dentro del mundo complejo de la risa conviven, por
lo que a la literatura se refiere, términos como burlesco, jocoso, festivo o satirico,
de perfiles no siempre faciles de discernir” (p. 13). Como menciono arriba, es el
caso de la risa en la obra de Salazar, aunque lo que predominard en sus cartas es un
tono satirico-burlesco.

"' En general sigo las definiciones del Diccionario de retorica y poética de HELENA
BERISTAIN (1998) para explicar algunos términos retoricos; sin embargo, en el caso
de la metafora, no nos ceniremos a €l, pues ahi se define como “una comparacion
abreviada y eliptica (sin el verbo)” (p. 310), mientras que en este trabajo consideraré
ejemplos de metafora con verbo, segiin una de sus posibilidades, como se consigna,
entre otras multiples fuentes, en el Diccionario prdctico de figuras retoricas y términos
afines de VIviaNA H. FERNANDEZ (2007).

'2 Para los fines del presente estudio, a veces usaremos de manera conjun-
ta las figuras de la acumulacion y la enumeracion (me referiré a la “enumeracion
acumulativa”), pues, como explica HELENA BERISTAIN, son figuras relacionadas; la acu-
mulacion, segun escribe, es “un procedimiento discursivo considerado por algunos
autores como una figura retorica (de pensamiento) y que, en general, es descrito en
términos semejantes a los que se emplean para la enumeracion”. También observa,
respecto a unos tercetos del sexto capitulo de la Grandeza mexicana de Balbuena, que
“la acumulacién en contacto produce la enumeracion” (1998, p. 18). En cuanto a la
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tacticos, la hipérbole y laironia, los juegos de palabras, ademas de la
paronoma51a y el calambur, y algunos otros complementarios que po-
tencian mas los recursos principales.

LA “CARTA DE LA CORTE”

Salazar escribi6 esta carta “a un hidalgo amlgo del autor llamado don
Juan de Castejon, en que se trata de la corte”. Para Alvaro Alonso Mi-
guel, es la carta mas explicita en su critica: “el tono... es de una dure-
zay unaseriedad que no vuelve a encontrarse en las Cartas” (1984, p.
151). Se podria pensar que el caracter radical de la critica puede co-
rresponderse con la magnitud e importancia de la institucion en la
que concentra su atencion, pues la corte constituye el mundo oficial
por excelencia en la época de Salazar. Como escribe John Adamson,

Of all the institutions affecting the political, religious and cultural life
of early modern Europe, there was probably none more influential than
the court... For in the period between the Renaissance and the French
Revolution, the court defined not merely a princely residence —a lav-
ish set of buildings and their pampered occupants— but a far larger
matrix of relations, political and economic, religious and artistic, that
converged in the ruler’s household (1999, p. 7, apud Gémez-Centurién
2003, p. b).

Para Salazar, la corte no sélo es una institucion influyente en la
sociedad en general, sino una que también tuvo consecuencias en su
propiavida, ya que él mismo fue pretendiente en ella. Como sabemos,
la “Carta de los Catarriberas... la escribio en 1560, en Toledo, estan-
do alli la corte, y €l pretendiendo una vara de corregidor” (Gayangos
1866, p. 12). A partir de la conclusion de sus estudios en Leyes en la
Universidad de Sigiienza, cuya fecha exacta desconocemos, Martinez
Martin supone que “Lo mas probable es que... se dedicase a seguir a
la Corte a la espera de conseguir algin encargo oficial” (2002, p. 12),
y que, estando en Toledo, “Salazar debi6 intentar ingresar en la admi-

enumeracion, que relaciona con la acumulacion, dice: “Figura de construcciéon que
permite el desarrollo del discursomediante el procedimiento que consiste en acumular
(acumulacion) expresiones que significan una serie de todos o conjuntos, o bien una
serie de partes (aspectos, atributos, circunstancias, acciones, etc.) de un todo” (p. 173).
En el caso de las cartas de Salazar, la mayoria de las veces, la enumeracién es acumula-
tiva. Por lo demas, estas figuras se relacionan, en algunos de los ejemplos estudiados,
con el isocolon: “Se trata... de la estrategia retérica para la construccion de periodos
constituidos por miembros que pueden ser palabras, frasesu oraciones; que se presentan
coordinados, ya sea que ofrezcan igualdad sintdctica o semdntica, absoluta o relajada,
parcial o completa... El isocolon constituye, asi, una cadena enumerativa de dos o mas
elementos principales o secundarios que se coordinan a la vez que su extension, sus
miembros o su efecto acustico... se corresponden” (p. 284).
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nistracion del Estado, para lo cual tuvo que soportar la dura vida de
los numerosos pretendientes que por aquel entonces residian en la
Corte a la espera de un puesto” (p. 13). Entonces, parece l6gico que,
de haber padecido ese tipo de experiencia en tal institucién, nuestro
autor tenga el derecho y la intenciéon de opinar sobre ella, asi como
las herramientas adecuadas para hacer burla del ambiente que se vivia
ahi en aquel entonces. Hacia el final de la carta, resume su disgusto
por el entorno que ha descrito: “Aqui quisiera acabar, si vuestra mer-
ced me da licencia, que paso ha sido este ultimo para dejar mi pluma
mas que cansada, y aun mi estbomago mas que revuelto” (1866, p. 10).

En esta misiva no son necesariamente los representantes reales
en si quienes reciben la censura mas burlesca, sino ciertos persona-
jes que forman parte de toda la maquinaria que es la institucion de la
corte, toda esa “matriz de relaciones, politicas y econémicas, religio-
sasy artisticas” que mencion6 Adamson. Salazar alude a ello al princi-
pio de la misiva, al explicar a grandes rasgos que “la gente es mucha,
los tratos y las negociaciones muchas; las pretensiones y pretendien-
tes muchos; los amores muchos, y muchos mas los dolores” (1866, p.
2)". De ahti, describe en qué consiste esa compleja “maquina”, como
¢l mismo la llama, y la critica se va centrando sobre todo en las perso-
nas que rodean a los representantes de la autoridad':

El henchimiento y autoridad de la corte es cosa muy de ver, porque esta
tan llena de las personas reales, de prelados, de dignidades, de sacerdo-
tes, de religiosos, de senoras, de caballeros, de justicias, de letrados, de
escuderos, de negociantes, pleiteantes, tratantes, oficiales y menestrales
que es cosa de admiracién. Y como no todo el edificio puede ser de
buena canteria de piedras crecidas, fuertes y bien labradas, sino que
con ellas se ha de mezclar mucho cascajo, guijo y callao'®, asi en esta
maquina, entre las buenas piezas del dngulo, hay mucha frogay turrona-
da de bellacos, perdidos, facinorosos, homicidas, ladrones, capeadores,
tahures, fulleros, enganadores, embaucadores, aduladores, regatones,
falsarios, rufianes, picaros, vagamundos, y otros malhechores, tan ami-
gos de hacer mal (id.).

Alonso Miguel sostiene que “Algunos rasgos de estilo parecen
destinados a destacar justamente la mayor gravedad de esta carta

¥ A'lo largo del presente articulo citaré la edicién de las cartas publicada por
la Sociedad de Bibliéfilos; modernizo puntuacién y acentuacion.

" Podriamos pensar que, de cierta manera, con la burla de los cercanos a los
representantes reales, se evoca la expresion popular: “dime con quién andas y te
diré quién eres”.

5 cascajo, guijo y callao: piedras pequenas o fragmentos de piedras. Seguin el
Dicc. Aut. (s.v. cascajo): “Multitud de piedras menudas que se amontonan o hallan en
algun sitio, como en los rios. Y también se llaman asi las piedrecillas que saltan de las
piedras que se labran”. Siempre que cite el Diccionario de Autoridadesy otros textos de
la época, modernizo ortografia y puntuacion, y desato abreviaturas.
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con respecto a las otras” (1984, p. 151); podriamos decir que estos
rasgos sirven a nuestro autor en parte para senalar los defectos cen-
surables de la corte, lo que seria, ademas, un aspecto de la utilidad de
este escrito. Para el estudioso, tales rasgos incluyen, por ejemplo, “las
agrupaciones de tres sustantivos o adjetivos sinénimos” (id.), que po-
driamos también denominar enumeraciéon acumulativa (véase supra,
nota 12); ademas, observa en ellas “una cuidadosa disposicion para-
lelistica” y el isocolon (loc. cit.)'®. En la cita de la carta que acabo de
reproducir, hay un excelente ejemplo del uso del isocolon, que con-
siste precisamente en la enumeracion, en estructuras paralelas, de
las personas y profesiones por lo menos aparentemente respetables que
hay en la corte, por un lado, y los “malhechores, tan amigos de ha-
cer mal”, por otro. Vemos, ademads, que hay una ingeniosa metafora
de por medio: “Y como no todo el edificio puede ser de buena can-
teria...”. En esa metafora también vemos un ejemplo de las agrupa-
ciones de tres adjetivos o sustantivos que observa Alonso Miguel que
estan en contraste: “piedras crecidas, fuertes y bien labradas” y “mu-
cho cascajo, guijo y callao”.

Nuestro autor sigue con la critica de los que rodean a los funcio-
narios por la costumbre que tienen éstos de llevar consigo muchos
subordinados, lo cual, se da a entender, desvirtaa la autoridad de quie-
nes los llevan:

Unos en esta corte se sirven a la espanola acompandndose de tantos
criados, que cuando van por la calle parecen hombres que llevan a
ajusticiar, segun van rodeados de gente de pie. Otros tienen en esto
mas reglay moderaciéon, como lo solian hacer los extranjeros, llevando
consigo un solo lacayo que tenga el caballo, si se apeare, y un paje que
le acompane donde entrare. Y otros se sirven conforme al primer uso
de nuestros primeros padres, mandando a si mismos lo que les convie-
ne. Y aun tengo yo a éstos por los mejor librados, pues no tienen que
lidiar con tan capitales y desapiadados enemigos, como son los criados y
mozos de esta corte; de los cuales di tii, famosa bellaqueria, glotoneria,

! Respecto a los paralelismos y el isocolon, ALONSO MIGUEL hace las siguientes
observaciones: “Desde luego, el isocolon es habitual en todas las cartas, pero nunca
tan elaborado como en la pagina que cierra esta primera: «la corte es dia que descu-
bre los buenos, noche que encubre los malos; carga enfadosissima para los sabios,
gustoso entretenimiento para los ignorantes; senda trauajosa, estrecha y muy emba-
racada para el cielo, y ancho y deleytoso camino para el infierno...» ...Hay un primer
paralelismo: «dia que descubre los buenos, noche que encubre los malos». Pero, a su
vez, ese mismo esquema opositivo se repite en los sintagmas siguientes, dando lugar
a un paralelismo de unidades mas amplias: «dia que descubre los buenos, noche
que encubre los malos; carga enfadosisima..., gustoso entretenimiento...; senda
trauajosa..., ancho y deleytoso camino». Finalmente, toda esta definicién de la corte
no hace sino amplificar otras seis o siete que aparecen en la misma pagina. Todas
empiezan monétonamente con «la corte es...», y esa anafora refuerza el caracter
oratorio, y ligeramente envarado, de todo el conjunto” (pp. 151-152).
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embriaguez, impiedad, infidelidad, ingratitud, desconocimiento, des-
comedimiento, descuido, tahureria, rufianeria, sisa y latrocinio, lo que
sabes; que yo de estos crueles azotes de los hombres de bien, caribes que
tragan gente humana, gusanos que comen las carnes de los cortesanos,
y landres que Dios envia a la corte por los pecados de la corte, no tengo
lengua para hablar, ni pluma que quiera mojarse en tan necia, ruin y
bellaca tinta (1866, pp. 4-5).

Son, pues, blanco de censura bastante inclemente por su vileza y mez-
quindad, realmente descaradas. Al escribir Salazar que Dios los en-
via a la corte “por los pecados de la corte”, se entiende que la critica
va dirigida, de manera general, a toda la maquina oficial que ésta re-
presenta. En el parrafo que acabamos de citar, tenemos una compara-
cion que consiste en distinguir los diferentes tipos de funcionario en
cuanto al namero de criados de los que se suelen rodear; luego, hay
dos enumeraciones de sustantivos con las que se potencia el efecto
que ridiculiza la representacion de los pajes, una que comienza con
“bellaqueria” y termina con “latrocinio”, y la otra, con “azotes de los
hombres de bien”, para concluir con “landres que Dios envia a la cor-
te”. También tenemos, como en el pasaje anteriormente citado, un
ejemplo de la agrupacion de tres adjetivos que nota Alonso Miguel
en “tan necia, ruin y bellaca tinta”, que en si constituye una metafora
para el grupo al que critica.

El recurso de la metafora encuentra quiza su maxima expresion
hacia el final de la carta, donde hay varias metaforas unidas en una
anafora'”: “la corte es... o de otra manera, la corte es...”, etc. Veamos
el siguiente pasaje:

Y sivuestra merced quiere bien entender qué cosa es la corte, cerrando
esta carta se la definiré: que la corte es unas escuelas donde se ensenan
y ejercitan todas las facultades, buenas y malas. O de otra manera, la
corte es monte de tres taberndculos: uno, templo suntuoso y devoto de
la religion cristiana; otro, receptaculo del mundo y la carne; y el otro,
chiquero donde se ceban y engordan los siete puercos mortales; o de
otra manera, la corte es acogida y estanque de los sucesos del mundo,
presa de mentiras y navegacion, donde siempre la aguja toma por norte
al particular interés del navegante (1866, pp. 10-11).

En este pasaje hay metaforas dentro de metaforas, por ejemplo, en
“la corte es monte de tres taberndculos”; los tabernaculos, por su par-
te, son “templo suntuoso”, “receptaculo del mundo y la carne” y “chi-
quero donde se ceban y engordan los siete puercos mortales”. Esta
ultima referencia es, en si, otra metafora: los “puercos mortales” son

los pecados capitales que se practican en el chiquero que es la corte.

17" Alonso Miguel comenté el efecto de esta andfora de “La corte es...”; véase
la nota anterior.
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También en la referencia a los taberndculos, tenemos ejemplos de los
recursos de la enumeracion y del isocolon, que de nuevo estan entre-
lazados: “uno, ..., otro, ..., el otro, ...”. En esta cita se observan ade-
mas estructuras paralelas en la disposicion de dos sustantivos o verbos,
por ejemplo, después de preposicion o de adverbio: “del mundo y la
carne”, “donde se ceban y engordan”, “de mentiras y navegacion”; asi-
mismo, hay disposicion en dos en la metafora de la altima oracion: “la
corte es acogiday estanque”.

En esta carta, entonces, tenemos una dura critica de los defectos
de la corte, los cuales merecieron para nuestro autor ser descubier-
tos y comentados. Pienso —reitero— que estos objetivos pueden res-
ponder tanto a la experiencia de Salazar en la corte como al deseo
de advertir al lector de la época qué clase de faltas morales caracteri-
zaban a la sociedad cortesana. Su senalamiento de tales faltas puede
interpretarse como un aspecto de la utilidad de esta misiva, asi como
lo seria también la informaciéon que proporciona, entre bromay bro-
ma, sobre algunas peculiaridades del funcionamiento (o quizd, me-
jor dicho, del mal funcionamiento) de las estructuras de poder en la
institucion de la corte.

Ahora pasaré a la segunda carta que el autor favorece en su “tes-
tamento literario”, en la cual se vera, definitivamente, una censura
menos superlativa y un tratamiento menos ridiculo de la tematica
descrita. Se trata de la ya mencionada “Carta de la milicia” que, como
escriben Carriazo Ruiz y Sanchez Jiménez, es una “composicion que
satiriza la peculiar organizacioén de las defensas canarias y que mues-
tra el interés de Salazar por el lenguaje soldadesco” (2018, p. 14); el
propio autor avisa que esta carta “Es util para la noticia del lenguaje
militar y algo del orden de la milicia” (1866, p. 35). También pienso
que la utilidad de esta carta radica, como en la de la corte, en las de-
claraciones que hace sobre la institucion que describe.

LA “CARTA DE LA MILICIA”

La “Carta escrita al capitin Mondragon, en que se describe la milicia
de una isla” fue redactada por Salazar en Tenerife, después de haber
sido nombrado gobernador de Tenerife y La Palma en las Canarias
en 1567. Lleva fecha del 10 de noviembre de 1568, que, quiza curio-
samente, es la fecha que da Alejandro Cioranescu para el bautizo de
su hija Eugenia (apud Maldonado 1995, p. 107)'®. En esta misiva, la
institucion militar de la isla y los integrantes que la conforman son el
blanco de las criticas de nuestro autor. De todo se burla Salazar, em-

8 Carriazo Ruiz y Sanchez Jiménez escriben que en esa fecha nace Eugenia,
y citan precisamente la p. 107 de la edicién de Maldonado Macias, pero en ella el
estudioso citaba de la de Ci1oRANESCU: “el 10 de noviembre de 1568, [Salazar] bautiza
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pezando por su destinatario, aunque, como ya comenté, éste no reci-
be un trato tan duro:

Muchos dias ha que no he visto carta de vuestra merced: no sé si lo
han causado las militares ocupaciones en que su Majestad le emplea de
ordinario, o tenerme por hombre del otro mundo después que estoy
fuera de los términos y promontorios de Espana. Si lo causa la primera
causa, no me parece que en buena amistad es bastante descargo, que,
pues, la pluma no embota la lanza, tampoco la lanza debe desjarretar la
pluma. Y pues Julio César, en el mayor fervor y conflicto de sus guerrasy
batallas, escribia de noche todos los sucesos del dia, bien podria vuestra
merced alguna noche escribir una letra a quien tanto la desea, y por
obligacién de amistad antigua la debe. Y si esta remision la ha causado
la segunda causa, paréceme —con perdén de vuestra merced— menos
causa. Pues quien trae, como vuestra merced, tan delante los ojos la
muerte, y quien en los recuentros, escaramuzas y asaltos anda cada dia
casi a brazo partido con ella, no hay para qué deje de tener memoria
de los que estan en el otro mundo (1866, pp. 13-14).

El reclamo inicial al capitan por su incomunicacion lleva a Salazar
a una reflexion irénica sobre las causas que pudieron haber impedido
que su destinatario le escribiera. La reiteracion de la palabra causa en
la forma de una disimilitud' aumenta en cierto grado su sentido c6-
mico; recordemos que Henri Bergson afirma que la repeticion es, pre-
cisamente, uno de los “usuales artificios de la comedia” (2011, p. 27).
Asimismo, se establece una comparacion en forma de analogia ir6ni-
ca para aludir burlonamente al resentimiento que le causa su destina-
tario incomunicado, al compararlo con Julio César y senalar que, si
éste, a pesar de todas sus ocupaciones, podia tomarse el tiempo de es-
cribir por las noches, su amigo, que muy probablemente no se encon-
traba tan ocupado, que digamos, como Julio César, debia hacer tiempo
para escribirle. Esta burla, en si, puede representar una especie de de-
sacralizacion de la figura oficial del capitan y del poder que representa.

A ello siguen algunos juegos de palabras; el primero se inserta en
esa misma linea del tema de las ocupaciones militares del capitan:
“pues la pluma no embota la lanza, tampoco la lanza debe desjarretar
la pluma”, con lo que insinta e insiste en que las ocupaciones de su
amigo no deberian de incapacitarlo para escribirle algunas palabras.
El segundo consiste en una especie de doble sentido de la frase “otro
mundo”: “Pues quien trae, como vuestra merced, tan delante los ojos

a su hija, Eugenia, en la iglesia de los Remedios de la Ciudad de La Laguna”. Véase
SALAZAR 1968, p. 16.

19 Es del tipo de disimilitud que ocurre, escribe BERISTAIN, “mediante la repeti-
cion fundada en la disemia de la palabra, de una sola, que ofrece un sentido diverso en
la segunda posicion: «como la venda al brazo enfermo del enfermo», o bien, «al cuerpo
desvalido y muerto de algin muerto»” (1998, p. 157).
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la muerte... no hay para qué deje de tener memoria de los que estan
en el otro mundo”. Segun creo, aqui juega con el concepto de “otro
mundo” como el lugar adonde va uno después de la muerte, por un
lado, y como el que esta “fuera de los términos y promontorios de Es-
pana”, por otro, como la Isla Tenerife desde la que Salazar escribe
esta carta. El capitan tenia “tan delante los ojos la muerte” por los pe-
ligros inherentes a su profesion y a la vida en altamar, pues “en los re-
cuentros, escaramuzas y asaltos anda cada dia casi a brazo partido con
ella”. Sin embargo, Salazar opina que una persona que esta de mane-
ra constante tan cerca de la muerte como su amigo deberia ser mas
consciente de la ausencia de los que se han ido, ya sea al mas alla o,
simplemente, a otras partes del imperio espanol.

De ahi entra en materia, empezando por describir al general de
la milicia y a los maestres de campo que encabezan los tres tercios en
los que esta dividida, a quienes hace objeto de una chistosa parono-
masia al decir que mads bien son “maestros del campo, porque saben
harto mas del campo natural que produce los frutos para el susten-
to de la vida humana que del campo militar que los gasta y consume”
(1866, p. 15). Asi se burla de la ineptitud de los maestres de campo de
Tenerife, la cual procede a describir explicitamente, pues dice que sa-
ben mejor como labrar la tierra que “cémo se ha de juzgar a la gente
de guerra... ni como se ha de escaramuzar, arremeter, retirar, ni otra
cosa alguna que al oficio de maestre de campo incumba” (id.). De
nuevo, hay una enumeraciéon acumulativa, no de sustantivos y adjeti-
vos que vimos en la “Carta de la corte”, sino de tres verbos seguidos,
con lo cual se aumenta la mofa que hace respecto de la incompeten-
cia de los maestres de campo.

También son blanco de burla los capitanes de infanteria, cuya de-
signacion da pie a otra paronomasia, recurso por el cual hay particu-
lar predileccion en esta carta. De nuevo, Salazar usa el concepto de
los “capitales enemigos” (paronomasia capitanes-capitales)®, apareci-
do ya en la “Carta de la corte”. Aqui los describe asi:

Capitanes de infanteria hay quince o veinte, a los cuales algunos solda-
dos no llaman “capitanes” sino “capitales enemigos”, porque les hacen
pelear sin sueldo con las cepas de sus vinas al tiempo de la cava y poda,
en lo cual trabajan y sudan harto mas que si peleasen con crueles con-
trarios. Pues los alféreces de estas capitanias, para plegar y desplegar las
banderas, arbolarlas, ponerlas sobre el hombro izquierdo con gran biza-
rria, entregarlas al viento que se las tienda y haga tremolar y campear,
y escondérselas cuando convenga, defenderlas hasta la muerte, perder
las vidas de los cuerpos antes que las banderas de las manos, bien hay
entre ellos quien lo haga, y mayormente ahora que las banderas todas
estan nuevamente lucidas y renovadas como sambenitos, lo cual no era

% Aqui obviamente podria haber otra ligera burla de su amigo el capitan.

Nueva Revista de Filologia Hispanica (NRFH ), LXXII, 2024, num. 1, 249-275
ISSN 0185-0121; e-ISSN 2448-6558; DOI: 10.24201 /nrfh.v72i1.3932



264 JESSICA C. LOCKE NRFH, LXXII

en anos pasados... porque estaban muy rotas y maltratadas de largas
guerras que con los ratones habian tenido (pp. 15-16).

Salazar se burla de los capitanes que se aprovechan de los soldados
para las labores de la cava y poda sin pagarles?, e hiperboliza el cuida-
do que tienen los alféreces con las banderas a su cargo, quienes estan
obligados a “defenderlas hasta la muerte, perder la vida de los cuer-
pos antes que las banderas de las manos”.

En la altima oracion del pasaje hay dos disociaciones® que se em-
plean, como es evidente, con sentido comico. La primera parte de
una analogia: “las banderas todas estan nuevamente lucidas y reno-
vadas como sambenitos”: con probabilidad, no esperabamos que el
autor comparara las banderas militares de Tenerife con los sambeni-
tos, habitos penitenciales usados por la Santa Inquisicién® para san-
cionar, aunque si tienen un elemento en comun: la figura de la cruz
de san Andrés*. La segunda disociacioén ocurre al final de la oracion:
las banderas estaban “muy rotas y maltratadas de largas guerras que
con los ratones habian tenido”. Como pasa en el caso del sambenito,
nos viene de sorpresa, podriamos decir, la ultima frase, pues, supone-
mos, las banderas militares podrian estar rotas o maltratadas por las
guerras, si, pero no como consecuencia de las que habian tenido con
ratones por falta de uso. Pero esto en si puede ser irénico, ya que sabe-
mos que durante todo el periodo de expansion y desarrollo del impe-
rio espanol, las islas Canarias estuvieron en constante peligro a causa
de diversos ataques navales®.

A prop6sito, en esta carta Salazar toca el tema de la invasion de
“moros sobre una isla comarcana” (pp. 13-14), a raiz de la cual se de-
cidio, nos relata, que se hiciera “un consejo de guerra, donde se tuvo
un consejo de tanto peso e importancia que era digno de perpetua
estampa” (p. 18). De por si, este tratamiento superlativo de la enver-

2l La “cavay poda” o “poday cava” son labores que requieren de bastante dili-
gencia en el proceso de la cosecha, y hay numerosos refranes agricolas que tratan
sobre estas etapas de dicho proceso. El Refranero agricola espariol registra varios, entre

» o«

ellos, “en marzo podar y cavar si fruto quieres recolectar”, “si frutos quieres coger,
» « » o«

poday cava en este mes [de marzo]”, “por marzo la poda, por marzo la cava”, “poda
en enero y cava en febrero y seras uvero”, “el buen vinador poda en enero y cava en
febrero” (Hoyos SANCHO 1954, pp. 174y 278).

2 “Articulacién que rompe la 16gica semantica y altera por ello también la
semantica de una fras¢’ (BERISTAIN 1998, p. 157).

2 Véase, al respecto, GABRIEL BERNAT 2002.

# Para el ejemplo de una bandera militar historica de Tenerife, véase el articulo
“Restauran la bandera...” (2010).

% “La historia moderna de Canarias podria reconstruirse sin dificultad a través
del estudio de los ataques navales acaecidos durante los siglos Xv-x1X. Durante este
tiempo, el archipiélago vivi6 en un estado de guerra permanente, mirando al mar con
recelo e inquietud. Las consecuencias politicas, sociales, econémicas, artisticas e ideo-
l6gicas fueron importantes” (GALAN CUARTERO y FERNANDEZ RODRIGUEZ 2007, p. 11).
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gadura del consejo es comico; pero el autor, para evidenciar ain mas
laironia lanzada, remata el pasaje explicando que, en parte, tal asam-
blea consistia en que los capitanes y médicos dieran consejos sobre
remedios caseros “para que no nos tomasen durmiendo”, los cuales
incluian tomar “un filonio romano o un zumo del opio”, o lo que dice
otro médico: “polvos de castoéreo o pimienta rociados con vinagre...
[pues] yo fio que si toman el filonio o el opio... que duerman tanto
que puede ser hallar, cuando recuerden, pasada su era, y mudado el
cuno de la moneda como los siete durmientes” (id.).

La burla sigue, ya no del “consejo” en si, sino de los regidores, a
los que se ha referido nuestro autor como “sabios en las suertes de la
malicia (digo de la milicia)” (p. 16; otra paronomasia). Cuando salen
del consejo, escribe Salazar, “juntaronse luego los regidores en otra
casa a reir de las cosas que habian dicho los maestros de la guerra nue-
vayvieja” (p. 21), y aqui es donde vemos al autor realizar burlas em-
pleando el propio lenguaje militar. Por ejemplo, mediante una dilogia
(o equivoco), Salazar hace mofa de la ignorancia de los regidores so-
bre el concepto de batir (‘golpear o asolar’) un fuerte: “Pues ¢no es-
tuvo muy donoso (dice otro) el término de batir la fortaleza? como si
fueran huevos para freir en tortilla” (p. 22). Concluye esta parte de la
carta de la siguiente manera:

Asi hacen conversacion los sabios regidores de lo que proponen y tratan
los expertos maestros de la guerra nueva y vieja; y pasa el negocio de tal
manera, que los capitanes de la guerra vieja murmuran de los soldados
de la guerra nueva; los soldados de Italia escarnecen a los fronteros de
Berberia; los regidores mofan de los unos y de los otros; el pueblo riese
de todos; y el mundo puede murmurar, escarnecer, reir y mofar de todo
este pueblo y ejército (p. 24).

De nuevo, estan las enunciaciones acumulativas, primero en quiénes
escarnecen a quiénes y después en el listado de las maneras de burlar-
se del pueblo que enumera Salazar. Por tltimo, hacia el final de la car-
ta, Salazar retoma los juegos de lenguaje basados en la terminologia
militar, con el fin de recordarnos que para €l la utilidad de esta carta
se halla, en parte, en su empleo ludico de dicho lenguaje:

Una fortaleza hay sobre el puerto, que si no hay mas fortaleza en los
pechos de la gente de la isla, en breve rato ella mostrara poca que en si
tiene. Tratose en dias pasados de hacerle una barbacana®, y muchos lo
contradijeron, diciendo que no eran menester viejos con barbas canas
para defender la fortaleza, sino buena gente, moza y recia. Tratose tam-
bién de hacer una fortificacion delante de ella a manera de trinchea

% barbacana: “Fortificacién que se coloca delante de las murallas, que es otra

muralla mas baja, y se usaba de ella antiguamente para defender el foso, y moderna-
mente ha tenido uso, aunque con el nombre de falsabraga” (Dicc. Aut.).
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de céspedes?, y muchos lo contradijeron, diciendo que qué resistencia
habian de hacer los céspedes, pues el fuerte Céspedes no se pudo defen-
der de los morillos de Granada (p. 32).

Se burla de la ignorancia de aquellos cuyas “contradicciones” deno-
tan que no conocen los significados de los términos empleados (igno-
rancia que trasciende la del vocablo para convertirse en obstinacion,
que no deja mas fortaleza en el puerto que la de los pechos de sus ha-
bitantes). Especificamente, emplea un calambur —barbacana/ barbas
canas—y un juego de palabras, que podria constituir otra disimilitud,
de céspedes con el apellido del famoso capitan Alonso de Céspedes®.
Como en el caso de la “Carta de la corte”, Salazar usa el humor para
retratar la institucion de la milicia que constituye el blanco de sus bur-
las, y asi conocemos un poco sobre sus actividades y sobre el lenguaje
aprendido ahi, y también —lo que creo que Salazar realmente quiso
resaltar— sobre los aspectos censurables en el comportamiento de los
miembros de esa sociedad oficial.

Veamos ahora la “Carta de la mar”, donde el autor acudira de nue-
vo a bromas relacionadas con el uso del lenguaje especializado, entre
numerosas otras. Serd precisamente en el tratamiento del tema del
lenguaje, junto con la descripcion jocosa del viaje transatlantico, a ve-
ces grotesca y escatologica, en el que radiquen aspectos tanto del ca-
racter ludico como de la utilidad critica de esta misiva.

LA “CARTA DE LA MAR”

Probablemente sea la mas conocida, cuyo epigrafe reza de la siguien-
te manera: “Carta escrita al Licenciado Miranda de Ron, particular

7 césped: “Pedazo de tierra cortado con pala, azadon, u otro instrumento, mezcla-
do con la hierba, y raices [que] puede servir para fortificacion y otros usos” (Dicc. Aut.).

% En su estudio sobre la comedia El valiente Céspedes de Lope de Vega, MARCELI-
NO MENENDEZ PELAYO escribe que “Fue el capitan Alonso de Céspedes uno de los mas
bravos soldados espanoles del siglo xv1, y se le llam6 por antonomasia el fuerte o el
de las grandes fuerzas, por haber sido tan extraordinarias las suyas que casi eclipsé la
celebridad de Diego de Paredes, 0 alo menos compitié honrosamente con €I, pues si
al uno dieron el mote de Sansén de Extremadura, el otro merecio los de Alcides cas-
tellano y Hércules de Ocana. Su vida se encuentra largamente escrita en libro espe-
cial que compuso el portugués Rodrigo Méndez Silva, acompanado de una especie
de corona poética, que tejieron muchos vates mas o menos conocidos, de la segunda
mitad del siglo xvi1. Claro es que Lope no pudo utilizar este libro, impreso en 1647;
pero muchas de las noticias que en €l constan se hallan también en otros anteriores,
o proceden de la tradicion, que con Céspedes fue muy prodiga, pues no contenta
con sus verdaderas y pasmosas hazanas en los campos de batalla de Italia y Francia,
y con su tragica muerte en las fragosidades de la Alpujarra, lidiando contra los
moriscos rebelados, le atribuy6 increibles valentias y alardes de fuerza herctlea, gran
numero de encuentros y combates singulares, y hasta lances fantasticos en que luché
cuerpo a cuerpo con los muertos y con el poder de las tinieblas” (1949, pp. 53-54).
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amigo del autor, en que se pinta un navio, y la vida y ejercicios de los
oficiales y marineros de él, y como lo pasan los que hacen viajes por la
mar”. En ella se hiperbolizan (¢0 no tanto?) varios momentos del via-
je transatlantico que el autor hizo con su familia desde Tenerife hasta
Santo Domingo. Antes de examinar los recursos de la risa con que Sala-
zar elabora su critica de la institucion del viaje, explico el fundamento
sobre el que baso el concepto del viaje como tal. En primer lugar, el
viaje transatlantico puede concebirse metaféricamente como un mun-
do oficial cuyos representantes no son de una “jerarquia nobiliaria
(emperadores, reyes, condes, duques, marqueses y principes, entre
otras figuras del poder)” (Nava 2010, p. 15), como en la corte, sino
de una jerarquia naval que, en el siglo XvI espanol, representaba una
extension del poder mondrquico y que ejecutaba la empresa de la ex-
pansion de ese poder®. En segundo, recurriendo a la sucinta prime-
ra definicion que da el Dicc. Aut. para institucion (“establecimiento de
alguna cosa”), podemos decir que la empresa de expansion y de evan-
gelizacion en el siglo xvI implicaba precisamente el establecimiento del
podery de lareligion de la Monarquia en los territorios pertenecien-
tes y por pertenecer al imperio espanol®. Los pasajes que citaré en
este apartado pueden aclarar todavia mas el concepto del viaje como
mundo oficial y como una instituciéon con reglas, actividades y len-
guaje propios.

Salazar describe el navio como una especie de mundo en una me-
tafora continuada, a partir de su comparacién con un pueblo o una
ciudad, y en esta alegoria general hay multiples metaforas y similes
empleados para describir diferentes aspectos del barco y del viaje. El
autor explica que, al salir de la camareta, “vi que corrimos en uno que
algunos llaman caballo de palo, y otros rocin de madera, y otros, pdja-
ro puerco, aunque yo le llamo pueblo y ciudad, mas no la de Dios que
describi6 el glorioso Augustino” (1866, p. 37). A partir de esta intro-
duccion, se desarrolla la alegoria ya mencionada; el barco

Es un pueblo prolongado, agudo y afilado por delante y mds ancho por
detras, a manera de cepa de puente; tiene sus calles, plazas y habitacio-
nes... Hay aposentos tan cerrados, oscuros y olorosos que parecen bove-
das o carneros de difuntos... Los aposentos parecen senos de infierno

# Solo por dar un ejemplo del andlisis de las campanas navales como manifes-
tacion del poder monarquico, en su articulo “La organizacion de la campana naval
de las Azores en 1582...”, FERNANDEZ CONTI y LABRADOR ARROYO estudian “el ejer-
cicio del poder real, su mediatizacion cortesana y su proyeccion sobre el territorio
en una de sus vertientes mds sobresalientes en la época moderna” (2009, p. 742).

% En su Instruccion ndutica para navegar, DIEGO GARCIA DE Paracio (1944
[1587], ff. 3v y 4v-5r), contemporaneo de Salazar cuya vida profesional y literaria
se entrelazé con la de nuestro autor en diferentes momentos de sus respectivas tra-
yectorias (véase OTHON ARRONIZ 1980, p. 48), alude al papel de la navegacion en
tiempos de Cristo en la difusién de su fe.
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(sinoloson)... Los hombres alli dentro parecen pollos y capones® que
se llevan a vender en gallineros de red y esparto. Hay arboles en esta
ciudad, no de los que sudan saludables gomas y licores aromaticos, sino
de los que corren contino puerca pezy hediondo sebo. También hay rios
caudales, no de dulces, corrientes aguas cristalinas, sino de espesisima
suciedad: no llenos de granos de oro como el Cibao™y el Tajo, sino de
granos de aljoéfar mas que comun, de granados piojos, y tan grandes que
algunos se almadian y vomitan pedazos de carne de grumetes (p. 38).

En esta alegoria, tenemos una comparacion a modo de simil (“a
manera de”) mediante la cual se equipara la forma del navio con una
cepa de puente, y otros dos similes con “parecen” de los aposentos con
bévedas o carneros de difuntos y con senos de infierno, y de los hom-
bres que los habitan, con pollos y capones. Luego, tenemos dos me-
taforas mediante las cuales se describen los mastiles o palos del navio
(los “arboles en esta ciudad”) y el agua que entray corre dentro del
navio (sus “rios”). En esta segunda metafora, también hay un ejem-
plo de paronomasia (granos, granados, grandes), asi como una hipér-
bole: piojos “tan grandes que algunos se almadian y vomitan pedazos
de carne de grumetes”. Asimismo, vemos la tendencia a lo escatol6-
gico, sobre la cual ahondaré mas adelante, en la referencia a los “gra-
nos de aljéfar mas que comun” (que pueden ser excrementos) que
corren por los “rios... de espesisima suciedad”. Y aqui también vemos
el empleo de términos propios de la navegacion (madstiles, grumetes);
mas adelante en la carta, el autor se concentrara con mayor énfasis
en esta terminologia. En un principio, Salazar expondra tal termino-
logia en voz de los navegantes, para de ahi hacer burla de sus propios
conocimientos y usos de dicho lenguaje.

En la descripcion del piloto y de las 6rdenes tenemos un muy
buen ejemplo de la enumeracion de términos marinos —el lenguaje
oficial de este mundo— mediante la cual Salazar muestra, en parte,
su propio registro mental de cada uno de ellos™:

' capon: “Pollo que se castra cuando es pequeno, y se ceba para comerlo” (DLE).

# Cibao: 1a referencia podria ser al rio Yaque del Norte o al rio Yuna, ambos en
la region llamada Cibao de la Reptblica Dominicana.

# Para ARRONIZ (1980), la relacion literaria con Diego Garcia de Palacio favore-
ci6 en Salazar el conocimiento del lenguaje maritimo: “la unién entre estas dos per-
sonalidades... result6 ser particularmente fructifera para el poeta, pues la Navegacion
del alma, tan densamente (ruffée de términos marinos, no puede ocultar la influencia
de la Instruccion ndutica de Garcia de Palacio” (p. 48). Yo soy de la opinion de que
también el viaje transatlantico de nuestro autor fue crucial para el aprendizaje y
aplicacion de este lenguaje en la Navegacion. De hecho, algunos de los términos que
se enumeran en la cita de arriba estan definidos en las notas léxicas que el propio
Salazar incluye en su poema alegorico, como veremos ahora. Anotaré varios térmi-
nos, ya sea con las definiciones de Salazar, ya sea con las del Dicc. Aut.
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si el piloto dice: “;ah de proa?” vereislos [a los marineros] al momento
venir ante él saltando como demonios conjurados; y estan los ojos en
él puestos y las bocas abiertas esperando su mandado; y él con gran-
de autoridad manda al que gobierna, y dice: “bota; no botéis*; arriba,
no guinéis®; goberna la ueste [oeste], cuarta al sueste [sudeste]; carga
sobre el pinzote, que no quebrara el grajao [grajado]™; ...guinda el
joanete®; amaina el borriquete®; iza el trinquete®; no le amuréis al
botal6*’; enmard un poco la cebadera®’; leva el papahigo*?; empalomadle
la boneta”™ (p. 40).

En este pasaje, que en realidad es mucho mas largo de la seleccion
que reproduzco aqui, Salazar emplea la enumeraciéon acumulativa
para mostrar la gracia con que se debieron de escuchar las instruc-
ciones del piloto. Al mismo tiempo, da evidencias de que anot6é men-
talmente el lenguaje utilizado en dichas 6rdenes, el cual, como vimos
en algunas notas usadas aqui para aclarar los términos, emple6 en su
Navegacion del alma. Claro esta, entonces, que cuando Salazar se refie-
ra un poco mas adelante a su propia comprension de dicho lengua-
je, lo haga jugando:

* “Botar es echar con el timén el navio a la parte que quiere el piloto” (SALAZAR
2011, p. 184).

* “Dar guinadas y guifar es echar el navio fuera del camino que lleva a una o
a otra parte” (ibid., p. 127).

% pinzote: “Madero cuyo extremo esta enganchado en la cabeza de la cana del
timon, y cala desde €sta a la cubierta, teniendo al otro extremo guarnidos dos palan-
quines, para gobernar el navio con su timén, cuando no es de rueda y guardines”
(Dicc. Aut.); grajado: “Termino nautico. Palo redondo, con un agujero en medio, por
donde se comunica el pinzote a la cana del timén para el gobierno de €17 (Dicc. Aut.).

% En la edicién de los Bibli6filos Espanoles se anota que “Guindd, amaina, etc.,
estan por guindad, amainad”; joanele, o juanete: “En la ndutica es la vela mas pequena,
la que va encima de la vela de gavia y del velacho. Y también se llaman juanetes las
velas de la sobrecebadera y sobremesana” (Dicc. Aul.).

% borriquete (de proa): “Voz ndutica. Lo mismo que mastelero de proa” (Dicc. Aut.).

¥ trinquete: en la Navegacion, SALAZAR anota “triquete: es la vela que va en el
mastel de proa” (2011, p. 105).

¥ amurar: “Término nautico. Es llevar los punos de la vela hacia la proa” (Dicc.
Aut.); botalo, botalon: “Voz ndutica. Un palo que esta debajo del espolén con una
roldana para amurar el trinquete, y otro a popa, de donde se alza la escota de la
contramesana” (Dicc. Aul.).

1 “Enmararse es desviarse de tierra y meterse la mar adentro” (SALAZAR 2011,
p- 96); “Cebadera es la vela que va en este bauprés, que es la primera vela que va en
la proa, fuera del navio” (p. 88).

2 papahigo: “En la nautica es la vela mayor sin boneta, y papahigo menor la del
trinquete” (Dicc. Aul.).

¥ empalomar. “Término ndutico. Guarnecer o coser la relinga y gratil con la
vela” (Dicc. Aut.); bonete: “Voz nautica. Pedazo de vela que se lleva de respeto, para
anadir al largo de la vela mayor cuando se quiere navegar con mas velocidad, y es
el viento corto. Pudo llamarse asi por el lugar donde se pone a semejanza de los
bonetes” (Dicc. Aut.).
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Harto es que haya yo aprovechado tanto en esta lengua [marina] en
cuarenta dias como el estudiante de Lueches* en cuatro anos que estu-
di6 la lengua latina en la universidad de Alcala de Henares que, yendo
a iniciarse u ordenarse de prima tonsura®, le pregunto el arzobispo de
Toledo: “¢qué quiere decir Dominus vobiscum?”,y €l respondié constru-
yendo la oracién: “Do, yo doy, minus, menos, vobiscum, a los bobos”. “Asi
hago yo (dijo el arzobispo): idos a estudiar, que cuando hayais bien
acabado de aprender la gramdtica que ignorais, se os iniciard la corona
que pedis” (pp. 42-43).

Mediante un simil, Salazar se compara con el estudiante de Lueches,
quien, al parecer, en cuatro anos de estudiar latin, no aprendi6 abso-
lutamente nada. Al burlarse de la ignorancia anecdoética del estudian-
te de latin, también alude a su propia ignorancia del lenguaje marino,
lo cual, sabemos, es irénico, dados los conocimientos que Salazar ad-
quirio de esta jerga. Su burla de si mismo, disfrazada de falsa humil-
dad, contintia mediante mas juegos de palabras en los que muestra,
segun hizo en la “Carta de la milicia” —aunque ahi en boca de otros,
no de él mismo—, como usa tal lenguaje para hacer bromas:

No es de maravillar que yo sepa algo en esta lengua, porque me he pro-
curado ejercitar mucho en ella, tanto que en todo lo que hablo se me
va alld la mia. Y asi..., si pido una servilleta digo: daca el pariol. Si llego
al fogén digo: bien hierven los ollaos. Si quiero comer o cenar en forma
digo: pon la mesana (p. 43).

Salazar recurre a su predilecta paronomasia para jugar con términos
marinos que, en cuanto a su sentido, no se relacionan en lo absoluto
con el empleo jocoso que hace de ellos. Claramente conoce la termi-
nologia nautica (“no es de maravillar que yo sepa algo en esta lengua,
porque me he procurado ejercitar mucho en ella”); tanto, que sabe
jugar agilmente con los términos. Me parece claro, ademas, que en la
exposicion de su conocimiento de dicho lenguaje y en su uso radica
otro aspecto de la utilidad de esta carta.

Habia comentado arriba que la “Carta de la mar” también evi-
dencia su propension a lo escatologico. En un pasaje en particular, se
cumple lo que Gabriela Nava observa en su tratamiento de “la risible
imagen del mundo... [y] unaimagen ridicula de la realidad”: “Lo es-
catologico, lo grotesco y lo fantastico se entremezclan para crear un
universo de connotaciones jocosas” (2012, p. 52). A mi parecer, esta
combinacién encuentra cabida en el siguiente pasaje:

4“4 Lueches: Loeches, en Madrid.

¥ tonsura: “Significa el primero de los grados clericales, el cual se confiere por
mano del obispo, como disposicién y preparacién para recibir el Sacramento del
Orden, cuya ceremonia se ejecuta cortando un poco del pelo” (Dicc. Aut.).
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nos metieron en una camarilla que tenia tres palmos de alto, y cinco de
cuadro, donde en entrando la fuerza del mar hizo tanta violencia en
nuestros estbmagos y cabezas, que padres e hijos, viejos y mozos que-
damos de color de difuntos, y comenzamos a dar el alma (que eso es el
almadiar), y a decir baac, baac; y tras esto bor, bor, bor, bor; y juntamente
lanzar por la boca todo lo que por ella habia entrado aquel dia y el
precedente, y a las vueltas, unos fria y pegajosa flema, otros ardiente y
amarga célera, y algunos terrestre y pesada melancolia (1866, p. 36).

Aqui Salazar nos pinta una verdadera escena en que la presencia de
lo escatologico y de lo grotesco es obvia, y lo fantastico radica preci-
samente en la capacidad de las palabras de transmitirnos esa escenay
permitir imaginarnosla®. En ella tenemos el calambur almadiar ‘sen-
tirse mareado’ (“dar el alma”) y una estructura paralela tripartita en
la que cada una de las tres partes contiene dos adjetivos que califican
los humores vomitados por los pasajeros después de vaciar sus esto-
magos de lo comido ese dia y el anterior, los cuales evocan la teoria
de los humores de Hipocrates: flema, célera (bilis amarilla) y melan-
colia (bilis negra) (Lopez Huertas 2016). Solo falté sangre, pero re-
cordemos: Salazar gusta de las enumeraciones en tresy, ademas, seria
poco razonable pensar que los pasajeros estuvieran vomitando san-
gre por estar mareados.

CONCLUSIONES

En este recorrido por las tres cartas de Salazar que para €l tienen “uti-
lidad comtin”, hemos visto que el autor pone en practica numerosos
recursos retoricos para satirizar, con humor, ingenio y agudeza, las ins-
tituciones que retrata. Vale, a mi parecer, considerar por un momen-
to la importancia del hecho de que las incluy6 en su Silva de poesia:
Creo que no es ninguna incongruencia que aparezcan en un manus-
crito en su mayoria poético, puesto que €l mismo daba a estas cartas —y,
he de decirlo, no a otras; Salazar era un avido escritor de epistolas en
prosa, pero incluye s6lo éstas, escritas “a muy particulares amigos su-
yos” (f. 303r)— un lugar privilegiado dentro de su obra, aunque sélo
quisiera que se imprimieran las tres que vimos aqui. Consideremos
el porqué del privilegio que reciben tales cartas al ser incluidas en su
mas extenso conjunto poético.

Opino que hay una clave para esta reflexion sobre la presencia de
las cartas en el cuarto capitulo de la Suma del arte de poesia. Ahi, nuestro
autor enumera los elementos de estilo que “conviene sabery entender

% fantasia: “La segunda de las potencias que se atribuyen al alma sensitiva o
racional, que forma las imagenes de las cosas. Es voz griega, que vale imaginacion”

(Dicc. Aut., s.v. “phantasia”).
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el que quisiere ser buen poeta” (2010, p. 115). En su lista hay, segin
vemos, esa tendencia a insistir en el buen gusto de los versos: da prio-
ridad a “el henchimiento y majestad..., la gracia..., la galay flor...
[y] la dulzuray donaire” en los lugares del primero al cuarto de estas
“partes” del estilo, como €l las llama (id.). En quinto lugar, escribe lo
siguiente: “quinta parte es la agudeza, que es un decir vivo y agudo”
(p- 116). Ahora bien: esta refiriéndose a la poesia, no a la prosa. Pero
recordemos: éstas son “partes que conviene... entender el que quisiere
ser buen poeta” (las cursivas son mias), que, podriamos decir, para mu-
chos constituiria ser, sin mas, un buen escritor. Como explica Tenorio,
“la poesia era oficio de letrados, sin importar su ocupacion. Es mas: la
poesia era el crisol donde se criaba el verdadero letrado. Se concebia
como la sintesis enciclopédica de todos los saberes: cientifico, hist6-
rico, mitolégico, emblematico, retorico, literario, etc.” (2010, t. 1, p.
420). Por deduccion logica, si Salazar crefa que para ser buen poeta
se requeria de “agudeza..., un decir vivo y agudo”, y la poesia era la
forma de escritura mas preciada entre los escritores de la época, en-
tonces podemos pensar que para Salazar estas “partes” del estilo que
son fundamentales para el buen poeta también lo serian para llegar
a ser un gran autor en general.

Ahora bien: falta explicar por qué, a mi parecer, s6lo quiso que se
imprimieran las tres cartas aqui estudiadas y las otras dos no. Para em-
pezar, no olvidemos que €l mismo escribié que estas ultimas “tienen
agudezay erudicion”, pero que “son cartas de donairesy no se puede sacar
otro fruto dellas mas que el gusto de las razones” (Salazar 2011, p. 259; las
cursivas son mias). Esto puede llevar a inferir que para éllo que es tini-
camente un donaire (“gracia y agrado en lo que se habla... el chiste y
gracia que se dice para atraer las voluntades de los que escuchan”, Dicc.
Aut.), sin que se le pueda sacar algin provecho, no debe tener la mis-
ma trascendencia que algo de lo que si se puede sacar “fruto”.

Pensemos ahora en la tematica de las otras dos cartas. La prime-
ra, que se conoce como la “de los catarriberas”, es un texto escrito a
su amigo don Juan Hurtado en el que da noticias, por peticiéon del
destinatario, del “estado de [sus] negocios” (Salazar 1866, p. 59),yen
que se ocupa de burlarse de los que pretenden en la corte. El tema es
personal, aunque lo emplea también para quejarse burlonamente de
las actividades que realizan €l y los demas pretendientes; parecen, es-
cribe, amigos porque son “diversos en profesion” pero “unos en pre-
tension” (p. 61). Primero, la burla no se centra directamente en los
defectos de una institucion, sino en las molestias y pormenores de una
ocupacion. Segundo, el final de la carta puede quiza darnos otra ra-
zon por la que el autor no la consideraba tan provechosa para su ima-
gen, pues lo vemos de cierta forma como un hombre decepcionado
y desesperado, no exitoso, como seria en el futuro, ni en la posiciéon
de censurar lo que esta viendo:
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Dias ha que viendo que no nos puede venir socorro de parte alguna,
vamos acortando las raciones... Hecha tengo la cuenta, y si el sustento
me llega a otro mes, serd todo lo del mundo. Determinado estoy que
si en todo este mes, con que se cumpliran seis meses de mi residencia
en corte, no me saliere alguna suerte, volverme a mi casa, porque para
tan corta vida como los hombres ya vivimos, basta ser medio ano necio

(pp- 78-79).

Esto, pienso yo, no cuadra con la imagen que €l querria ofrecer a sus
futuros lectores, porque no ofrece nada a favor de dicha imagen. Y el
caso de la carta llamada “de Asturias” es, quiza, menos desesperanza-
dor, pero aun asi presenta razones por las que Salazar no habria de-
seado tanto que formara parte de su obra conocida. De nuevo, el tema
es de cierta forma mas personal, pues el autor describe la villa de Tor-
maleo donde en ese momento residia, desempenando, como explica
Infantes, el cargo de juez pesquisidor (1993, p. 530); la descripcion,
pues, es de un lugar, no de un mundo oficial, y se burla de los habi-
tantes y de las costumbres de ese lugar. Una vez mas, estamos ante un
texto, si, que da gracia, y del que nos podemos reir y aprender algo so-
bre la villa que describe, pero no es la descripcion de un mundo ofi-
cial de trascendencia politica o sociohistorica, ni muestra la censura
de Salazar. Y, de nuevo, al burlarse de un pueblo y sus costumbres, ve-
mos a un Salazar no necesariamente ejemplar.

A'mi me parece bastante claro por qué Salazar privilegio las otras
tres cartas por encima de estas dos: tienen mayor trascendencia tanto
por los mundos que satiriza como por el recuerdo que proyectan de
su autor. Reflejan, ademds, momentos de su vida en los que interac-
tué con el mundo de poder descrito en cada una, y en cada caso se
dio el lujo de desacralizar a varios miembros de las jerarquias retrata-
das. Podriamos considerar estas cartas, a grandes rasgos, como ejem-
plos de lo que Nava denomina la “relativizacion y desjerarquizacion
de todo modelo establecido” (2010, p. 11), lo que en la literatura sa-
tirico-burlesca del periodo aureo habria resultado, sin duda, mas va-
lioso, o mads interesante y atrevido, que los lamentos satiricos de un
catarribera o las burlas de un juez pesquisidor.
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