TIRANT LO BLANC: EXAMEN DE ALGUNAS
CUESTIONES

El momento de cumplir el Tirant lo Blanc sus quinientos afos
parece oportuno para echar una mirada panordmica sobre los estu-
dios aparecidos acerca de la novela y de su autor, para hacer balance
de los resultados obtenidos y para sefialar siquiera las mas impor-
tantes de las cuestiones que exigen nuevo estudio. En la imposibi-
lidad de desarrollar integramente este plan, examinaremos algunos
de los principales problemas —resueltos unos, pendientes otros—
que esta novela suscita. Ante todo, el de su fecha.

1. Su fecha

El dia 2 de enero del afio 1460 viene consignado, como fecha
inicial de la obra, en la carta dedicatoria de Joanot Martorell al in-
fante de Portugal don Ferrando, calificado de rei expectant; pero
aunque el texto es terminante, la hipercritica lo ha rechazado. Una
carta de Carolina Michaélis de Vasconcelos a William J. Entwistle,
que persuadi6é a éste y a otros criticos, seflala que el infante Fe-
rrando, hermano del rey Alfonso V, perdié su calidad de heredero
de la corona portuguesa cuando, en 1455, nacié su sobrino, el futuro
Juan II; por lo tanto, Martorell no podia, cinco afios mas tarde, tra-
tar a Ferrando como rey in spe. ENTWISTLE (1927)! traté de salvar
la dificultad suponiendo un error de imprenta, paleogrificamente
muy explicable: la forma MCCCCLX del impreso corresponderia
a la de MCCCCLV en el manuscrito.

Sin embargo, seguin las crénicas portuguesas contemporaneas, Fe-
rrando de Portugal no perdié su condicién de principe heredero en
1455, como sefiala Carolina Michaélis, sino en 1451, al nacer el pri-
mer hijo de Alfonso V; muerto aquél prematuramente, su hermana
Juana, nacida en 1452, fue la heredera del trono hasta 1455. ¢Habria,
pues, que cambiar la fecha del Tirant no a 1455, como proponia
Entwistle, sino a 1451 o a otra anterior? Entrariamos en el terreno
de la fantasia, y por otra parte la errata de imprenta careceria de
explicacion plausible.

! Los nombres en versalitas (y las fechas que acompafian a algunos de ellos)
remiten a la Bibliografia que se incluye al final de este articulo.



132 LUIS NICOLAU D'OLWER NRFH, XV

Constantin MARrINEsco ha cortado el nudo gordiano. Demuestra
que puede y debe mantenerse la fecha de 1460, pues Martorell, al
llamar rei expectant al infante Ferrando, no alude a la corona por-
tuguesa, sino a otra a la cual aspira. El soberano de Cataluiia y Ara-
gén Alfonso el Magninimo, rey de Ndpoles por haberlo adoptado
Juana II y por la fuerza de sus armas, carecia de descendencia legiti-
ma. En virtud de la vinculacién testamentaria, los estados que here-
dé de su padre Fernando I pasarian a su hermano; para el trono de
Nipoles, adquirido por su esfuerzo, podia elegir heredero, y asi lo
hizo en la persona de su hijo bastardo Ferrante, malquisto de los pa-
rientes legitimos. Ferrando de Portugal, dice Marinesco siguiendo
al cronista portugués Rui de Pina (cap. 134 de su Cronica), en 1457
pensé en visitar a Alfonso el Magnanimo (hermano de su madre
Leonor), “...que por nan ter filho erdeiro legitimo, tinha esperanca
que o dotaria per filho per a sua sobzessam”.

Si aceptamos que desde 1457 Ferrando de Portugal “puso su
candidatura” —para hablar en términos modernos— a la sucesién de
Nipoles, se justifica que Martorell lo tratara en 1460 de rei expec-
tant, aunque sélo fuera por adulacién, pues el bastardo Ferrante no
logré hasta 1464 asegurarse en el trono. Aiiadiré, en apoyo de la
idea de Marinesco, que la férmula rei expectant, inusitada tratdn-
dose del heredero legal, conviene mejor al pretendiente a un trono
vacante u ocupado por un usurpador?.

Queda sentado, pues, que la fecha de 1460 es perfectamente com-
patible con el titulo de rei expectant atribuido al infante portugués.
Pero esa fecha gcorresponde, como se dice en la carta-dedicatoria, al
comienzo de la obra? ¢No corresponderd mejor a su terminacién?
RIQUER (1947, p. 160) se afirma en este ultimo sentido. Es 16gico,
dice, dedicar un libro cuando ya esta terminado; ademds, Martorell
alude a hechos de Tirant que se narran en los Gltimos capitulos de
la novela (“conquesta molts regnes e provincies, donant-los a altres
cavallers”; “conquesta I'Imperi grec, cobrant-lo deis tures”). Por ta-
les razones aprioristicas, opina Riquer que las palabras fo comenga-
da son una alteracién del texto original. Argumentos endebles, que
no convencen. Para narrar la reconquista del Imperio griego y sal-
var a Constantinopla, que serd la hazafia cumbre de Tirant, escribié
su libro Martorell: bien podia, por tanto, anunciarla desde el prin-

2 RIQUER (1947, pp. 158-162) pasa al lado de esta hipétesis sin detenerse en
ella, y ofrece otra que juzga “mas tentadora”, presentando a Ferrando como
derechohabiente de su primo, el Pedro IV de la revolucién catalana, que no
falleci6 hasta 1466. La dedicatoria del Tirant tendria que ser posterior a esta
fecha. El propio Riquer no se atreve a hacer hincapié en su hipoétesis, que me
parece absolutamente indefendible; y como, por otra parte (desviado por una
informacién deficiente), retrotrae al afio 1450 el intento de visita de Ferrando
a su tio el Magnanimo, s6lo cree licito afirmar “que el Tirant es posterior a
1450 y que en su forma actual data de 1490”, afio de su impresién.
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cipio. Repartir entre su gente tierras conquistadas, ¢no es acaso lo
que hacian todos los conquistadores?

Martorell, que a lo largo de diversas épocas habia escrito, como
veremos, capitulos o partes de lo que serfa su gran novela, por fin se
decidi6é a reunirlos y completarlos siguiendo un esquema general o
un plan detallado. A este momento o a otro mas tardio, el del ulti-
mo golpe de mano, corresponderia la fecha de 2 de enero de 1460;
en ella el autor, al emprender la revisién definitiva de su obra, podia
también dedicarla como ya virtualmente terminada. Aceptada esta
hipotesis, congruente al método de trabajo de todo escritor que no
produce a cafio abierto —y Martorell no era de este nimero—, nada
se opone a mantener integro el texto tan discutido de la frase final
de la dedicatoria: .. .la present obra, e comencada a dos de giner de
I'any MCCCCLX"3.

2. Su lengua original

MENENDEZ PELAYO en un estudio sobre el Tirant (pp. 253-258),
donde se recogen por primera vez en Espafia las investigaciones de
A. Bertolotti, A. Luzio, E. Renier y Pio Rajna sobre la influencia
de nuestra novela en Italia, expone sus puntos de vista generales con
la singular maestria y amplitud de estilo caracteristicas. También
da a conocer, para rebatirla de manera documentada y convincente,
la singular teoria de WARREN, que presentaba el Tirant como una
parodia de los libros de caballerias.

Respecto a la cuestion bdsica de la lengua original del sznt
Menéndez Pelayo duda —por no decir niega— que Martorell lo tra-
dujera del inglés. En cambio afirma: “Para mi esta fuera de duda
que Juan Martorell, valenciano de nacimiento, pero residente en la
corte de Portugal por los afios 1460, escribié primero en portugués
y luego en su nativa lengua (que tratindose de aquel tiempo debe
llamarse sin ambages catalana), el libro de Tirante el Blanco, y que
Martin Juan de Galba tradujo del portugués la cuarta parte, que
en tono y estilo no difiere de las demas ni es adicién pegadiza, sino
desenlace natural y complemento necesario de la fébula, por lo cual
hay que desechar el pensamiento de que sea labor suya y no del pro-
pio Martorell”.

Asi Menéndez Pelayo, retrocediendo respecto a la neta posicién de
GAYANGOS (p. 46) y de BRAUNFELS (pp. 145-155), que daban por se-

3 Recordemos, reforzando el argumento, que la Cronica de Muntaner, obra
conocida por Martorell, lleva en su prélogo —que también es una dedicatoria
(“a vosaltres, senyors. ..”)— la fecha en que fue comenzada, 15 de mayo de 1325,
y alcanza hechos hasta de abril de 1528, sin que en parte alguna se sefiale cuin-
do terminé de escribirse. No hay que extrafiar, por tanto, que en el Tirant,
dedicado en 1460, existan alusiones a sucesos que deben fecharse entre 14635 y
1470, segin indica el propio MARINEsco.
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guro que el Tirant fue escrito originariamente en cataldn, regresa
a la idea de CLEMENCIN (I, p. 135). Y, sin embargo, la tesis del T'-
rant portugués no es mas sostenible que la rechazada por los mismos
criticos del Tirant escrito originariamente en lengua inglesa. Tal
resulta de mi estudio Sobre les fonts catalanes del “Tirant lo Blanc”
(19o5). Desde los primeros hasta los ultimos capitulos de la novela,
su autor recurre —en cita o en plagio— a diversos textos catalanes,
antiguos o contemporaneos. Muchos de ellos no podian haber sido
intercalados en una ultima versién de la obra, porque no son algo
separable y adventicio: forman parte de su trama, y se hallaban ne-
cesariamente en su primera redaccién. Ademas, lo que de aquellas
fuentes catalanas aparece en el Tirant no son ideas, que podrian ser
traducidas, sino reproducciones textuales de la prosa arcaica de Ra-
mon Llull (caps. g2-37), de la prosa renacentista de Bernat Metge
(cap. g0g), de los sentenciosos proverbios de Pacs (cap. 181), de las
estrofas aprovenzaladas de Guillem de Cervera (caps. 192-102), de
los cadenciosos estramps de Roi¢ de Corella (cap. 485). Y por si mas
textos fueran necesarios, MoLINE 1 BrasEs (1907, 1908) descubrié en
el cap. 134 del Tirant la copia puntual de una version catalana de la
epistola de Petrarca a Acciajuoli, llamada Lletra de reials costumes.
Es inconcebible que unos textos, dando tumbos a través de traduc-
ciones extranjeras al ser revertidas a su lengua nativa, encontraran la
perfecta literalidad de su forma original. Las pretendidas redaccio-
nes inglesa y portuguesa del Tirant son —como ya lo intuyé Gayan-
gos— puro ardid habitual de los libros de caballerias, ardid del que
se burlé Cervantes, presentando su Quijote como traduccién de un
libro escrito en arabe por Cide Hamete Benengeli.

Si Miguel de Cervantes, para desengafio de incautos, destruye
de hecho en el prélogo aquella su fabula del origen arabigo del Qui-
jote, también Joanot Martorell habia desmentido, en las ultimas
frases de la misma carta dedicatoria donde lo afirmaba, que su libro
fuera una traduccién. Este es para mi el valor de aquellas palabras
que tan embarazosas parecen a RIQUER (1947, p. 157), hasta el punto
de no explicarse cémo Marti Joan de Galba las dej6 imprimir: “E
perqué en la present obra altri no’n puixa ésser increpat si defalli-
ment algd trobat hi serd, jo, Joanot Martorell, cavaller, sois vull
portar lo carree e no altri ab mi; com per mi sols sia estada ventila-
da. .. la present obra”. Martorell asume, pues, toda la responsabili-
dad del Tirant, declardndolo obra exclusivamente suya.

Como las cabezas de la Hidra, sin embargo, las fibulas renacen.
La apariciéon del Guillem de Varoic (luego hablaremos de ella) ha
sido aprovechada por ENTWISTLE (1949-50, pPp. 149-150) en un des-
esperado esfuerzo para defender su creencia en los textos inglés y
portugués del Tirant. Si su argumentaciéon fuera valida, lo seria tan
solo para el Guillem de Varoic, fuente de los 39 primeros capitulos
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del Tirant, no para la obra entera, que consta de 487; pero ni atn
para el Guillem es valida, por la insercién literal de textos lulianos.

8. Proceso formativo. El “Guillem de Viroic”

Que Martorell no escribié originalmente en inglés no se opone
a que su obra tuviera —que si las tiene— raices en Inglaterra. La
figura del caballero ermitafio Guillem de Varoic, que domina los
primeros capitulos, fue identificada con Guy de Warwick por Ro-
bert SOUTHEY; insistié sobre este punto J. C. DuNLOP; MENENDEZ
PerLavo (p. 254) y BonILLA lo recogen, lo amplian y lo hacen cono-
cer en Espafia. Es otro punto definitivamente adquirido.

Entre los numerosos textos, anglonormandos unos, ingleses otros,
de la leyenda del conde de Warwick, VAETH, ENTWISTLE y BoHIGAS
han precisado que Martorell trabaj6 sobre la ultima parte del poema
inglés, Guy el monje.

Ha sido de importancia decisiva para el conocimiento del Tirant
lo Blanc y de su autor el estudio del manuscrito #811 de la B.N.M,,
registrado en los catdlogos de Massé i Torrents (1896, p. 173) y Do-
minguez Bordona (1931, p. 62). Fray Andrés Ivars fue el primero
en dar a conocer parte de su contenido (1928, 1929, 1930). Dicho
manuscrito viene a ser como un registro caballeresco de las familias
Martorell y Gervell6, donde se copian las cartas de desafio, los des-
eiximents, las actas notariales de las batallas, las fuentes legales en
que se apoyan tales procedimientos, y textos literarios congruentes.
Estos diversos elementos han proyectado nueva luz sobre la vida de
Martorell y sobre la composicion del Tirant.

El conocimiento de lugares, costumbres y personas de Inglaterra
que aparecen en la obra de Martorell, ha dado verosimilitud a su
afirmacién de haber estado alli “per jo ésser estat algin temps en
l'illa d’Anglaterra”, atin antes de que apareciera prueba documental
del hecho.

RIQUER (1947, p. 15-26) ha detallado una biografia del escritor
a base de los datos contenidos en el manuscrito. Nacié en Valencia
antes de 1420 (tal vez en 1414); fue hijo de Francesc Martorell y de
Damiata de Montpalau; tuvo dos hermanos, Galceran y Jofre, y dos
hermanas: Isabel, casada con el poeta Auzias March, y Damiata. Joa-
not Martorell quiso aparecer siempre como fiel custodio de la tra-
dicién caballeresca. Asi, cuando el comendador de Montalba, Gon-
cal d’Ixer, encarcelé a Galceran Martorell, Joanot junto con su otro
hermano Jofre le envia una lletra de deseiximent, es decir, segun las
practicas feudales catalanas, una declaracién de guerra privada. Mds
larga y mas delicada fue la cuestion que le opuso a su pariente Joan
de Montpalau, burlador, bajo promesa de matrimonio, de Damiata
Martorell. Joanot, paladin de su hermana, al negarse Montpalau en
14837 a cumplir la promesa, lo reta a singular batalla, y durante su
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estancia en Londres (1438-39) obtiene que Enrique VI acepte pre-
sidir la contienda. Las réplicas del retado son siempre dilatorias o
evasivas, hasta que por fin el asunto se resuelve burguesamente,
fijando el rey Alfonso el Magnidnimo en 1445 una reparacion pecu-
niaria, una dote que Damiata recibirfa de Montpalau (Rusi6 BALA-
GUER, p. 860). En otros desafios, retador o retado, anduvo compro-
metido Martorell.

Los documentos confirman la estancia de Martorell en la corte
de Inglaterra, pero destruyen al mismo tiempo algunas hipoétesis
formuladas sobre la fecha de su viajet.

El espiritu caballeresco estaba siendo desplazado por el creciente
auge de la burguesia en los puertos mediterrdaneos del siglo xv. Si
aun no parecia ridiculo retar a batalla, no era ya deshonroso negarse
a acudir a ella. Pero lo importante es que las cartas de desafio, los
retos y deseiximents, altisonantes y jactanciosas, habian llegado a
constituir un género literario, que Martorell cultivé con singular y
desenvuelta maestria. E1 ms. #811 conserva sus cartas de batalla
(aflos 1437-1450), publicadas por RIQUER (1947, pp. 26-60). Pero a
mds de aquéllas y las de otros caballeros valencianos, algunas extran-
jeras, consideradas como piezas de antologia, fueron traducidas al
cataldn y copiadas en el propio manuscrito. Las hay del duque Luis
de Orléans, de un caballero del Duque de Borgofia, del siciliano

+ Habia supuesto DunLop (p. 396) que Martorell podia haber estado en el
séquito del infante don Pedro, Duque de Coimbra, huésped en 1424 de la corte
inglesa, agasajado por los tios y regentes del menor Enrique VI. Recuérdese que
el portugués era hijo de una Lancaster, y recibié en Londres la orden de la
Jarretera —ceremonia que Martorell pudo haber presenciado, y que describe en
su novela. Igualmente ENTWISTLE (192%), que investiga todos los recuerdos in-
gleses que se hallan en el Tirant, tenia por segura la estancia de Martorell en
la Gran Bretafia. Poco después, los documentos publicados por el P. Ivars
(1929) lo confirmaron plenamente: en 1438-39 Martorell se hallaba en Londres
y en buena relacién con el Rey, que le ofrecia “gentil lloc e festa” para la ba-
talla a la cual retaba a Joan de Montpalau. La estancia de 1438-39 no excluye
otros posibles viajes de Martorell a Inglaterra; pero nada confirma la fecha,
por otro lado tentadora, de 1424. Tentadora porque el Duque de Coimbra es-
taba casado con la princesa catalana Isabel de Urgell, y es posible que a su
servicio acudieran algunos compatriotas de la Duquesa; pero si es verdad, como
parece desprenderse de los documentos, que Martorell nacié por los afios de
1414, cuando el viaje de Don Pedro hubiera sido un pajecillo de diez afios. Esta
misma razon cronolédgica objeta a fortiori la hipétesis formulada por Entwistle.
Segun él, Martorell en 1419 (ahora sabemos que tendria a la sazén unos cuatro
afios) hubo de entrar en relacién con Ricardo de Beaumont conde de Warwick,
descendiente del Guy de la leyenda; asistié6 a las campafias de Francia, espe-
cialmente durante los afios de 1426 2 1428, donde debid de ser armado caballe-
ro; en 1444 asistié en Tours o en Londres, posiblemente en ambas ciudades, a
las fiestas del casamiento de Margarita de Anjou con Enrique VI; volvi6 a estar
en Inglaterra en 1451, y pasé por Lisboa en 1454. Hipétesis ambiciosa en ex-
tremo que, si no es metafisicamente imposible, parece més llena de fantasia que
de probabilidad histérica.
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Juan de Bonifacio, y junto a otros textos seguramente auténticos,
como los Capitulos de Suero de Quifiones, algunos apdcrifos, como
la carta del Turco emperador de Grecia al rey Ferrante de Napoles,
la de Alejandro a Didimo (traducida de Vicente de Beauvais), etc.

Los textos propiamente literarios contenidos en el manuscrito
son: un Tractat de orde de cavalleria, tret de un llibre qui fon del
rei d’Anglaterra e de Franga, y otro, apenas empezado a copiar, Flor
de cavalleria. El valor principal de la compilacién radica, para nos-
otros, en la cantidad de textos en ella contenidos que pasaron al
Tirant lo Blanc. De entre los que forman la parte que llamariamos
“epistolar”’, uno pas6 integramente, la Lletra de reials costumes de
Petrarca, de que ya hablamos; otro pasé con cambio de personajes,
la Lletra tramesa per lo Solda de Babilonia al vei Joan de Chipre,
convertida en Lletra tramesa per lo Solda al capita Tirant lo Blanc,
(capitulo 135 de la novela); por fin, y esto es todavia mas interesante,
frases destacadas de las cartas de desafio de Joanot Martorell, reapa-
recen en el Tirant: frases alambicadas y conceptuosas, que el autor
estimaria de buen cufio, y a las que quiso dar mayor aprovecha-
miento. Ademds, y sobre todo, el texto cumbre de la compilacién, el
Tractat de orde de cavalleria, llamado justamente por Pere Boricas,
su primer editor, Guillem de Varoic, corresponde al texto de los g9
primeros capitulos del Tirant. Asi, el manuscrito en cuestién, o me-
jor dicho su apdgrafo, contenia el nucleo primitivo de la novela y
muchos elementos aprovechados en ella.

El Guillem de Varoic, obra independiente del Tirant pero inte-
grada en ¢él, se debe a la pluma del propio Martorell. Asi lo sospecha
Bonicas, lo afirma RIQUER, su segundo editor (1947, pp. 110-12%),
y lo demuestra, sin lugar a duda, GiLr GAva (1947-48, pp. 186-142).
Por ello, al pasar a la cuenta del Guillem de Varoic, como es debido,
cuanto se dijo acerca de la identificacién del personaje con Guy de
Warwick, en nada se altera la valoraciéon de las fuentes del Tirant
lo Blanc.

Precisamente durante la estancia de Martorell en Londres la le-
yenda de Guy de Warwick hubo de tener un renuevo de popularidad
con la muerte de Richard de Beauchamp, conde de Warwick (1439),
devoto admirador de su antepasado: lucia en publico sus armaduras
y aseguré la conservacion del Guy’s Cliff, su ermita de retiro (ENT-
WISTLE, 1927, p. 392). La leyenda del conde-ermitafio le records a
Martorell el Liibre de l'orde de cavalleria de Ramon Llull, donde
un sabio eremita instruye y aconseja a un caballero novel. Combi-
nando ambas fuentes, Martorell escribié su Tractat de orde de ca-
valleria, es decir, el Guillem de Varoic®.

5 El cambio de nombre del protagonista, que de Guy se convierte en Gui-
Ilem, lo explica Entwistle como sugerido por el recuerdo de otro précer de la
misma estirpe, el Guillermo de Beaumont, conde de Warwick, que se habia hecho
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Cuando, pasados algunos afios (entre diez y quince, seguramen-
te), Martorell vuelve a poner sus manos sobre el Guillem de Varoic,
es ya con una intencién diferente. Lo que era un tratado se aprove-
cha ahora como primera parte de un libro de aventuras, cuyo pro-
tagonista ya no serd Guillem de Varoic, sino aquel anénimo escudero
bretén del texto primitivo, que en la novela se llamard Tirant lo
Blanc, sobrino del Duque de Bretafia.

En sus primeros capitulos, el nuevo texto sigue paso a paso al
antiguo, pero sometiéndolo a una evolucién léxica y estilistica que
Gili ha pormenorizado. No s6lo se abrevia considerablemente la par-
te diddctica, sino que su rudeza —entre épica y sentenciosa, como
dice el critico— se convierte en refinamiento y delicadeza renacen-
tista, especialmente en el didlogo. Ademds, el lenguaje se moderniza.
Los arcaismos que, tal vez por influencia de la fuente luliana, do-
minan en la redaccién primitiva (tales como membrant, gita, tro,
assats, hom, hoc, hauré, etc.), se sustituyen por las formas correlati-
vas de la lengua hablada (recordant, llanga, fins, prou, home, si,
tindré, etc.); y mientras se moderniza también la conjugacién (por
ejemplo: diguéssets, aparee, etc., en diguésseu, paregué, etc.), surgen
formas cultas, latinizantes, impuestas por la moda renacentista. So-
bre todo, la frase toma desarrollo y sonoridad. “La frase del Guillem,
breve y a menudo cortada por las pausas, se despliega en el Tirant
en amplias cldusulas de largo vuelo, ondulantes de emocién, profu-
sas de adjetivos, de adverbios y de frases intercaladas, en subordina-
cién gramatical y ritmica, llenas de gradaciones finisimas y a veces
ligeramente declamatorias”. En suma, de un texto medieval pasamos
a otro renacentista.

Pero Martorell, al redactar su novela, no solo aprovecha su Gui-
llem: recuerda también sus fuentes, y a ellas acude. Algun texto del
Llibre de cavalleria de Ramon Llull es mas completo en el Tirant
que en el Guillem, y en aquél surgen detalles del poema omitidos
en éste —como la aparicién al rey de Inglaterra y ciertos pormeno-
res de la lucha entre el rey-ermitafio y el rey moro (RIQUER, 1947,
p. 112).

Es mds. Ya a principios de este siglo puso de relieve Rupid v
LrucH que tal vez en las aventuras de Guy de Warwick “y en sus
asombrosas hazafias, efectuadas muchas de ellas en el Oriente bi-

célebre en la defensa de Rouen. Es posible. El propio ENTWISTLE (1940-50,
p. 150) afirma ser el Guillem de Varoic un mero sumario del final del relato de
las gestas de Guy de Warwick, para servir como de introduccién al tratado
de Ramon Llull. Pero, como observa justamente GILI GAYA (1947-48, p. 144),
no se trata de una simple yuxtaposicion de aquellas dos fuentes: “Hay una
elaboracién propia, especialmente en el didlogo, en la descripcién y en la ma-
nera enteramente personal de fundir los elementos ajenos en unidad incon-
fundible de estilo”. Ademds, aparecen elementos nuevos, que no existen ni en
la gesta de Warwick ni en el libro de Llull
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zantino, se halle, segun pretende Suchier, el primer lejano impulso
que inspirara a Martorell la figura de su Tirant”. Lo cierto es que,
desligados del episodio inicial, subsisten en la gran novela catalana,
latentes o aparentes, algunos recuerdos de la lectura que en su juven-
tud hizo Joanot Martorell de *“un llibre qui fon del rei d’Anglaterra
e de Francga”.

4. Transfondo histérico

Constantin MARINESCO (pp. 1§%-204) ha sefialado nuevas rutas en
la investigacion de las fuentes del Tirant; mds concretamente, a pro-
posito de los capitulos de Rodas y de Constantinopla.

El caballero Tirant entra en el Mediterrdneo para ir en socorro
de la isla de los Caballeros del Hospital asediada por los musulma-
nes: indudable recuerdo del sitio de Rodas por el sultin de Egipto,
en agosto-septiembre de 1444. El hecho habia conmovido a la cris-
tiandad mediterranea. El poeta catalin Francesc Ferrer, testigo pre-
sencial, describe los incidentes de la lucha; los catalanes, muy nu-
merosos en la isla —caballeros y dignatarios de la Orden, banqueros,
comerciantes, marineros, etc.—, participan en su defensa (Nicorau,
192%); pero Joanot Martorell no se encontraba alli: lo sabemos por
aquellos mismos dias en Valencia (Ivars, 1930, pp. 147, 185). Su co-
nocimiento del sitio de Rodas hubo de ser indirecto, aunque no de
rumor publico sino de primera mano. Asi lo exige la extraordina-
ria semejanza entre el relato novelesco y los hechos de Geoffroy de
Thoisy, quien es —segin Marinesco— la figura histérica reflejada en
aquellos capitulos del Tirant. La informacién de Martorell dimana-
ria, pues, necesariamente, del informe (oral o escrito) de un testigo
presencial.

Entre los muchos testigos que hubieran podido informar de viva
voz a Martorell, existe uno de la mayor competencia, no sélo testigo
sino actor y, ademds, amigo personal y conciudadano suyo: Jaume
de Vilaragut®. Sin embargo, mds que al relato oral de Vilaragut o de
cualquier otro testigo, Marinesco parece inclinarse a una fuente es-
crita y precisamente borgafiona, como informacién de Martorell,
dada la sorprendente coincidencia, incluso en pequeilos detalles, en-

6 Los documentos coetineos permiten a MARINEsGo esbozar una biografia
de este interesante personaje, hombre muy representativo de su época, de su
tierra y de su mar. Retengamos s6lo unas fechas elocuentes: en 1437 Martorell
lo propone como uno de sus padrinos en el desafio a Joan de Montpalau; en
diciembre de 1441 Vilaragut capitanea cuatro galeras contratadas por el rey
de Chipre Juan II, para combatir a los genoveses de Famagosta; a principios de
1444, por convenio con los caballeros de Rodas, ataca y captura la nave geno-
vesa Doria, cargada de trigo para el sultin de Egipto, operacién que debia re-
portarle 10,000 ducados; al finalizar el verano del mismo afio colabora con su
nave en la defensa de la Isla, junto a las naves capitaneadas por Thoisy.
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tre la empresa que Martorell atribuye a Tirant en Rodas y la que
en los mismos parajes habia realizado Geoffroy de Thoisy, segtin
las narraciones borgofionas existentes. Estas son dos, una anénima,
y otra del cronista Jean de Wavrin, tio del almirante Walerand de
Wavrin, que tenia bajo sus érdenes a Thoisy".

AmADpoOR DE Los Rios (pp. 3885-390), al insistir en las obvias cua-
lidades realistas de la novela, es el primero en relacionarla con la
Crénica de Muntaner. “Nada hay en este libro de sobrenatural —di-
ce—, que no pueda ser realizado por un heroico caudillo y que no
tuviera ya ejemplo y modelo en las regiones orientales, llevada a
cabo la expedicién de catalanes y aragoneses”. Es mds, llega a atri-
buir a Martorell “el intento de dar plaza en el mundo de la caba-
lleria a la memoria de aquellas inclitas proezas, intento que decide y
determina el carédcter de toda la novela”. Para el critico no hay du-
da: Roger de Flor es el prototipo histérico de Tirant lo Blanc.

Con palabras mas o menos elocuentes, pero todos con igual fir-
meza de conviccidn, criticos y eruditos han sustentado la misma tesis.
Contra ella arguye MARINESco, de manera documentada y brillante.

El apelativo de Tirant lo Blanc (“el Blanco”, porque Blanca se
llamaba su madre, dice Martorell, cap. 2g) parece anodino y no
habia suscitado comentario alguno, hasta que Marinesco, a la vista
de crénicas y documentos contemporineos pone de relieve que le
Blanc, Blancus (acomodacién de Vlacus, Valacus) era el sobrenom-
bre que el Occidente dio al rumano Juan Hunyadi, voivoda de Hun-
gria, el més poderoso de los sefiores vecinos de los turcos y su mas
porfiado adversario. En 1448, derrotando en aguas del Danubio a la
escuadra otomana, libré por unos aflos de su amenaza a Constanti-
nopla y a las islas del Archipiélago; pero descuella sobre todo su
victoria de 1446, al mando de la coalicion cristiana, frente a las mu-
rallas de Belgrado. Triunfo tras del cual Europa respird, como si
anunciara el menguante de la marea musulmana. El dia que la no-
ticia llegé a Roma, 6 de agosto, Calixto III —el primer papa de la
casa valenciana de los Borja— lo sefialé con la fiesta de la Transfi-
guracion y ordené que fuera celebrado con regocijos ptiblicos en
toda la cristiandad.

El nombre del caudillo victorioso llené las crénicas contempo-
raneas. El borgoién Wavrin lo llama “Messire Jehan de Hongnacy,

7 En verdad, no puede afirmarse que el novelista valenciano tuviera a la
vista alguna copia del relato de Wavrin o de otro semejante. MARINEsco admite
que pudo conocer acaso relatos del propio Thoisy o de compafieros suyos, sea
en la misma Borgofia, donde no faltaban artistas y caballeros catalanes, sea en la
corte napolitana del Magndnimo, adonde los borgofiones llegaron después de
la expedicién a Rodas: precisamente por los afios 1444-46 ejercia como secretario
del Rey un Francesc Martorell... A falta de una prueba concluyente, tal vez
imposible, los datos descubiertos y hdbilmente manejados por Marinesco cons-
tituyen una serie impresionante de indicios favorables a su tesis.
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dit le Blanc chevalier, mariscal du royaume de Hongrie”, pero la
mayoria de los otros escritores abrevia por el facil atajo del apodo:
Mathieu d’Escouchy y Jacques du Clerq lo llaman le Blanc; Jean
Chartier, chevalier Blanc; Eneas Silvio, Petrus Niger y Pietro Ran-
zano, Blancus, Biancus; el embajador milanés en Venecia (1456),
Bianco, etc. Asi paso de boca en boca, de galera a galera entre los mer-
caderes, corsarios y piratas del Mediterraneo. La distancia acrece la
gloria. Al llegar a Catalufia, el caballero se convierte en conde y
el conde en rey. Comte Blanc lo llama el Dietari del anénimo va-
lenciano, capelldn del Magndnimo; rei Blanc el Llibre de les solem-
nitats de Barcelona, en tanto que el Manual de novells ardits lo
llama simplemente lo Blanc. ¢Serd posible no convenir con Mari-
nesco que Martorell no hallé para el héroe de su novela ningtn
sobrenombre mds apropiado que el mismo del héroe contemporaneo,
debelador de los turcos?®

Si es posible resumir en breves palabras un estudio tan sugerente
y tan denso —alucinante cabalgata histérica de personajes y de cro-
nistas—, diremos que Marinesco presenta a Tirant lo Blanc como
un campeodn calcado por Martorell sobre modelos vivos de su época;
en cuanto a Roger de Flor, Marinesco se limita a “no excluir el re-
cuerdo de sus gestas”. En este tltimo punto nos es preciso discrepar.
Mejor diriamos que la figura novelesca de Tirant se inspira en la
tradicion histérica de Roger de Flor, y se enriquece y actualiza con
rasgos personales —el nombre y las armas— del mds reciente debe-
lador de los turcos, cuya victoria de 1456 eché a vuelo las campanas
en toda la cristiandad.

Evidentemente, Roger de Flor no es ni podia ser el modelo de
Tirant en la expedicién a Rodas, que él no realizé; pero en cuanto
a la intervencién en los asuntos del Imperio y de Constantinopla,
bastard un simple cotejo de los hechos: 7) Roger de Flor parte de
Sicilia para ponerse al servicio del Emperador de Constantinopla,
batido por los turcos: lo mismo hace Tirant; 2) el rey de Sicilia
pone a disposiciéon de Roger diez galeras y dos “lefios” dispuestos
y aparejados. El rey de Sicilia presta a Tirant once galeras bien pro-
vistas; 3) el emperador y la gente de Constantinopla reciben con gran
alegria a Roger y a los suyos; en cambio, hostilidad abierta de los
genoveses; envidia y malevolencia de los altos dignatarios: exacta-
mente lo mismo ocurre a la llegada de Tirant; 4) Roger es inves-
tido con la dignidad de megaduc (gran capitdn o capitan mayor) del
Imperio, cuyo simbolo es la verga o bastéon de mando: la misma

8 Existe ademds otra coincidencia, no menos sorprendente. En un momento
dado, Tirant hace bordar en su bandera la imagen de un cuervo, con la divisa
Avis mea sequere me, quia de carne mea vel aliena satiabo te. Pues bien el ave
de Tirant (“avis mea”) era la pieza heraldica de Juan Hunyadi, caracteristica de
sus armas familiares y origen del sobrenombre que la historia ha dado a Matias
Corvino, el hijo de Juan Hunyadi, primer rey de la nueva casa de Hungria.
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dignidad de capitan mayor es conferida a Tirant; el emperador le
entrega el bastén de mando; 5) Roger es promovido de megaduc a
césar, dignidad vacante hacia cuatro siglos; el cargo de megaduc lo
ocupa Berenguer d’Entenca: Tirant es nombrado césar; su cargo de
capitan mayor pasa a Diafebus y, cautivo éste, a Hipdlit; 6) Roger
se casa con una sobrina del emperador Andrénico, hija del empera-
dor de los bulgaros: Tirant se casa con la princesa Carmesina, hija
y heredera del emperador; 7) Ferran d’Ahonés, nombrado almirante
por Roger, se casa con una princesa bizantina: el marqués de Li-
cana, nombrado almirante por Tirant, se casa con una parienta del
emperador; 8) Xor Miqueli, hijo de Andrénico y asociado al trono,
es hostil a Roger, que triunfé en el Artaqui, donde ¢l habia fraca-
sado: el duque de Macedonia, “lo major due de tota la Grecia”, es
hostil a Tirant por su victoria sobre los turcos, que lo habian derro-
tado a ¢l, no lejos de Constantinopla; ¢} Traicién de Xor Miqueli,
que hace asesinar a Roger en la sobremesa de un banquete: traicién
del duque de Macedonia, que en plena batalla atenta por la espalda
contra Tirant, hiriéndole en el cuello; ro) Roger muere en Andri-
népolis: en la misma ciudad cae mortalmente enfermo Tirant; al
trasladarlo a la capital, fallece en el camino.

Ninguno de estos diez puntos de coincidencia entre Roger y Ti-
rant conviene a Juan Hunyadi, cuya actividad se desarrollé en la
periferia del Imperio, con independencia de ¢él, y lejos de la capital,
en cuya vida interior —militar, politica o cortesana— jamas inter-
vino. Es mds. La comparacién demuestra también que no se trata
de hechos conocidos sélo por tradicién oral y, en consecuencia, mas
o menos deformados, sino de coincidencias tan precisas con la fuente
histdérica —la Crdnica de Ramén Muntaner, en este caso—, que exigen
su conocimiento directo®.

5. El folklore oriental y la amoralidad del “Tirant”

Cada dia se va ensanchando mds el surco oriental en la novelis-
tica neo-latina, desde que los criticos se han dado cuenta de que los
caminos de aquella influencia no eran tanto los textos escritos cuanto
la tradicién oral. En el medio Mediterrdneo latino ambas civili-

9 Recordemos a este propésito que el ampurdanés Muntaner, al abandonar
sus empresas mediterraneas, se retiré junto a su esposa, a la alqueria de Xilvella
en la huerta de Valencia, que alli escribi6é su Crénica y alli vivieron sus inme-
diatos descendientes. Recordemos también que la memoria de Muntaner y el
texto de su obra permanecian vivos en la Valencia del siglo xvi, donde se im-
primié por primera vez la Crénica (1535), y que en el xvn el valenciano Fran-
cisco de Moncada la tradujo en su clasica Expedicion de catalanes y aragoneses
a Oriente contra turcos y griegos (1623). ¢Qué de extraflo, pues, que en el si-
glo xv el valenciano Martorell conociera la Crénica de Muntaner? Sorprendente,
apenas concebible, seria lo contrario.
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zaciones, oriental y occidental, convivian no ya yuxtapuestas sino
entremezcladas. Los mudéjares, los moriscos, las tropas mercenarias,
los viajeros y el constante trasiego de los cautivos de guerra y de las
chusmas de galeotes transmitian de viva voz, convertidas ya en ele-
mentos folkldricos, las narraciones novelescas. No se trata, claro estd,
de la transmisién y la influencia de formas propiamente literarias o
estilisticas, sino de argumentos y de “situaciones”. En la curiosisima
novela catalana llamada Historia de Jacob Xalabin (cuyo héroe es
hijo del sultdn Murat I), la perspicacia y la vasta erudicién de Bo-
NILLA Y SANMARTIN (p. 5%79) descubrié como fuente la historia de
Qamar-al-Zaman vy la princesa Badur, “la luna mas bella entre todas
las lunas”, contenida en las Mil y una noches (noches 170-236); y
a esta fuente pudo afiadir Sigfried BoscH (p. g) parte de la historia
de Baybars y de los capitanes de policia (noche g32).

Armado con tales precedentes, el mismo BoscH ha sefialado como
una de las fuentes novelescas del Tirant —abriendo asi nuevas pers-
pectivas— la historia del rey Omar al-Na’man (noches 44-145). Sor-
prenden y no parece puedan ser fortuitas las analogias que Bosch
sefiala (p. g1) entre aquella historia y el tema Tirant-Carmesina;
pero por encima y por debajo de todas las analogias de peripe-
cias novelescas estd el ambiente general, el aire, por decirlo asi,
que se respira en la obra. Las Mil y una noches tienen un caracter
bien definido, muy diferente del de aquella otra novelistica oriental
que se refleja, por ejemplo, en Pedro Alfonso o en Juan Manuel.
Esta literatura tiene un objeto moral, mientras aquella otra se pro-
pone simplemente divertir.

El traductor de las Mil y una noches, J. C. Mardrus, escribe: “Los
arabes dan a las cosas su nombre, no encuentran condenable lo que
es natural ni licenciosa su expresién [...]; ven todas las cosas bajo
su aspecto hilarante; su sentido erético s6lo conduce a la alegria.
Rien de todo corazén alli donde un puritano se llamaria a escdn-
dalo”. Estos conceptos convienen perfectamente a la obra de Mar-
torell, sobre todo aquello de los puritanos (nadie, en efecto, menos
puritano que ¢l). Como ya afirmé MENENDEZ PELAYO (p. 256), el
Tirant cambia radicalmente el concepto del amor, se aleja en abso-
luto de la idea europea del amor caballeresco. Es de un “realismo”,
si cabe la palabra, enteramente drabe. Mds que inmoral, como sue-
le llamirsele, se nos presenta amoral por completo, Clima amoral
el suyo, como lo es, para nosotros, el de las Mil y una noches. Para
Bosch, el Tirant “trata del problema sexual con una naturalidad
absoluta”. Mejor seria, creo yo, no hablar de “problema”: el ins-
tinto sexual se manifiesta sin inhibicién ni freno de ninguna clase'®.

10 Si es verdad, como lo afirma también el arabista Mardrus y lo recuerda
Bosch, que ‘“la literatura drabe ignora totalmente este producto odioso de la
vejez espiritual: la intencién pornografica”, ¢cabria decir otro tanto de la obra
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6. Martorell y Galba

El colofén de la edicién princeps del Tirant lo Blanc estd re-
dactado en términos que plantean a los criticos un problema difi-
cil —acaso imposible— de resolver. Dice: “Aci fineix lo llibre del
valerds e estrenu cavalier Tirant lo Blanc [...] traduit [...] per lo
magnifie e virtuds cavaller Mossén Joanot Martorell, lo quai, per
mort sua, no en pogué acabar de traduir siné les tres parts. La
quarta part, que ¢és la fi del llibre, és estada traduida a pregaries de
la molt noble senyora Doiia Isabel de Loris, per lo magnifie cavalier
Mossén Marti de Galba”.

MENENDEZ PELAYO, admitiendo como hemos visto que Martorell
escribié en portugués y luego tradujo al cataldn, no se contradice
al dejar sentado que la obra pertenece integramente a Martorell y
que Galba tradujo la cuarta y ultima parte —o sea, la aventura de
Berberia con el breve regreso a Constantinopla. Pero cuando sa-
bemos que lo de “traduccion” es un simple lugar comin del género
y que Martorell escribié el Tirant directamente en lengua catala-
na, hemos de entender por las palabras transcritas que, habiendo
dejado Martorell inconclusa su novela, Galba la continué hasta dar-
le fin. Es decir, que Galba se declara coautor del Tirant y se atri-
buye su udltima cuarta parte. Asi lo consigna claramente la portada
de la edicién Aguilé (1873-1905): “Libre del... cavalier Tirant lo
Blanc, scrites les tres quartes parts per... mossen Johanot Marto-
rell, e... acabada la quarta. .. per mossén Marti Johan de Galba”.

El texto cataldn no seflala externamente ninguna division en
partes, pero ésta es tan evidente por la materia, que la traduccién
de Valladolid aparece repartida en cuatro libros, los cuales contie-
nen respectivamente los hechos de Inglaterra, de Sicilia y Rodas,
del Imperio de Constantinopla, y de la Berberia (con su rdpido final
en Constantinopla). CoroMINAs considera como un epilogo a la cuar-
ta parte la narracién que comienza en el capitulo 414 (la aventura
de Spercius) mejor que en el cap. 430 (llegada a Constantinopla).

¢Exager6 Galba —o quien fuera el responsable del colofén, pues-
to que ¢l habia fallecido siete meses antes de tirarse el ultimo pliego
de la obra? Tal es el problema.

Los documentos publicados por MARTINEZ ¥ MARTINEZ prueban

de Martorell? E1 hombre mediterraneo de la segunda mitad del siglo xv, here-
dero de una tan dilatada y contradictoria experiencia histérica, gestaria abso-
lutamente libre de “vejez espiritual”? Negar sistematicamente la picardia, el
erotismo (por no decir también la pornografia) en muchos pasajes del Tirant
seria una posicién tan ingenua, o acaso tan rebuscada, como la de VAETH, quien
ve en los pasajes mas crudos de Martorell una intencién moralizadora. Pero no
hay duda: aun escenas que —después de la Reforma, la Contrarreforma y el
“tartufismo”— nos parecen escabrosas, mas tienen de amorales que de inmorales.
En todo caso, a sus detractores podria repetirles Martorell la divisa de la Orden
cuya fundacién describe: “Honni soit qui mal y pense”.
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que Galba dispuso la edicién y cuidé de ella hasta su muerte. Es
ma4s, en el inventario de sus libros constan dos manuscritos del T'i-
rant, uno de ellos preparado para la imprenta y en poder de los
impresores. El otro, conservado en la casa de Galba, contendria se-
guramente ¢l texto genuino de Martorell.

No hay acuerdo entre los criticos para delimitar y valorar la

parte que en el texto editado corresponde a la intervencién de
Galba. MARTINEZ, VAETH y GIVANEL (1920-21) la minimizan en
grado extremo: segin ellos Galba se limité a preparar y corregir la
edicién y a poner rubricas a los capitulos.
- Algo ha dicho, y en buena parte acertado, J. M. CAPDEvILA, des-
graciadamente sin avalar sus afirmaciones con ejemplos exhaustivos
—pues en una obra de la magnitud del Tirant, el estilo y el lenguaje
del autor pueden ir evolucionando. ENTWISTLE, que en 192# atribu-
ye a Galba en firme un grupo de tres capitulos sin negar la posibi-
lidad de otros, en 1949-50 estima que “la campafia de Africa, en su
conjunto [...], puede representar la cuarta parte de Galba, si su-
ponemos que €l trabajé en el mismo sentido que Martorell [...].
La muy breve vida matrimonial de Tirant y Carmesina ha de perte-
necer a Martorell, puesto que estd modelada sobre los cincuenta
dias de Guy de Warewic, pero que el amor haya de terminar inme-
diatamente en muerte es una convencion de finales del xv y prin-
cipios del xvi (p. 163).

En la medida de lo posible, mucho habia de aclarar la cuestién
un estudio lexicolégico y lingiiistico llevado a fondo. El primer paso
firme, aunque en un aspecto nico y muy concreto, para individua-
lizar la parte correspondiente a Galba en el conjunto del Tirant, lo
dio MoLL (1933), al sefialar como desde el capitulo 19 desaparecen
los refranes, que tan repetidas veces colorean los capitulos anterio-
res. Pero es RIQUER (19447) quien ha planteado la solucién en sus
verdaderos términos al seflalar un cardcter progresivo a la interven-
cién de Galba. Segun Riquer, Galba preparé para la imprenta los
originales de Martorell a partir del capitulo g49 (tal vez escribiendo
las rubricas de los capitulos), y suya es la responsabilidad de la obra
desde el capitulo 416, si bien no dejé de aprovechar pdginas escritas
por el propio autor, como los capitulos 431 a 439. Riquer llega a
esta conclusiéon fundindose en diversos criterios discriminatorios,
no todos del mismo peso y volumen, y hasta alguno de ellos discu-
tible, pero todos coadyuvantes. Ddmaso ALONso (p. 179, nota) se
adhiere en principio a las conclusiones de Riquer, pero dejando la
cuestion como vaga y dudosa.

Un estudio detallado del texto permite a CoroMINAS seflalar las
férmulas habituales del estilo de Galba: costumbre de anteponer al
sustantivo, de manera constante, los epitetos y aun los adjetivos atri-
butivos; abuso del hipérbaton, de manera que el verbo se lleva al
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final de la frase; acumulacién consecutiva de adjetivos; lenguaje
enfitico y declamatorio; ciertas singularidades 1éxicas; intempestivo
alarde de erudicién. Estos rasgos caracteristicos se concentran y acu-
mulan en la mayoria de los capitulos “africanos” —especialmente en
los discursos y razonamientos, que tanto abundan—, pero no apare-
cen sino en forma muy esporddica en la parte tercera, y nunca en
las dos anteriores.

Otro hecho aducido por CoroMiNAs (p. 176) constituye, en mi
concepto, la prueba mds concluyeme de la intrusiéon de Galba: la
discontinuidad en el cardcter de los personajes. Asi, la doncella Plaer-
demavida, sin duda la mds bella y humana creacién de Martorell,
“de frase alada y popular”, graciosa, pizpireta y procaz, ‘‘se marchi-
ta entre las manos crueles” de Galba, convertida en una bachillera
razonadora, pedante y enojosa, hasta que “a lo ultimo reaparece para
preparar el final triunfo amoroso de Tirant, para el cual muestra de
nuevo toda su graciosa y despreocupada travesura, revelindonos la
pluma del gran autor del libro” (pp. 175-176). Semejante me parece
el caso de Hipdlit: Galba lo presenta como un ambicioso, intri-
gante y descastado, que se alegra de la muerte de Tirant (cap. 479),
cuando, en la pluma de Martorell, fue siempre su amigo y compa-
fiero entusiasta, leal y agradecido.

Pese a los estudios de MARTINEZ Y MARTINEZ, poco sabemos de la
vida de Marti Joan de Galba: era valenciano; en 1457 estaba casado;
murid el 24 de abril de 1490, unos meses antes de terminarse la im-
presion del Tirant lo Blanc. De sus actividades literarias, si las tuvo,
nada conocemos'!, y esto complica singularmente el problema de su
intervencion en el texto de aquella obra; carecemos de documentos
en que identificar su estilo.

Galba es un hombre de lecturas, erudito y pedante, amigo de la
oratoria, sin la imaginacion creadora de Martorell, y —quizd por ello
mismo— cuidadoso de la exactitud en los detalles. El estudio que
hace MArINEsco (pp. 183-194) de la topografia del Tirant pone de
manifiesto que si algunos de los nombres de paises y de ciudades pa-
recen hijos de la fantasia, en su mayor parte responden a la realidad

11 En aquella Valencia de la segunda mitad del Cuatrocientos, de vida li-
teraria tan intensa, abundante en “pefias” literarias, prédiga en certdmenes, y
cuyas prensas (desde 14%74) tantos libros catalanes editaron, asf en prosa como en
verso, sorprende que del escritor Mart{ Joan de Galba sélo nos hable el colofén
de una obra ajena. Entre sus conciudadanos habfa profesionales de las letras,
como el variado y fecundisimo Joan Roi¢ de Corella; habfa también caballeros
y hombres de estudio con vocacién literaria, como Joanot Martorell o el médico
Jaume Roig. El, Galba, no era ni lo uno ni lo otro, sino un escritor ocasional.
Ya en edad muy madura, por el deseo de complacer a una dama, corta su pluma
y, escribiendo, toma gusto en escribir. Y de la dama, Isabel de Lorig, que lanzé
a Galba al campo de la actividad literaria, apenas sabemos nada. Un documento
publicado por GUTIERREZ DEL CANO (p. 263) la sitia en Valencia el dia 6 de fe-
brero de 1481.



NRFH, XV SOBRE “TIRANT LO BLANC" 144

contempordnea o a un pasado histérico. Esta distincién viene a co-
rresponder a la dualidad de autores. “Si la toponimia bizantina de
Martorell —observa CorROMINAS— es escasisima y fantdstica (Sant
Jordi, Bellpuig, Malvei, etc.), la de Galba, abundante y precisa, com-
prende enumeraciones completas de las islas del Archipiélago y de
las provincias balcdnicas y anatolias (cap. 465), variantes fonéticas
vivas y auténticas del nombre de remotas tribus turcas (Pinchenays,
Petxenegs); Galipol y Andrinépol aparecen por primera vez en la
novela” (p. 177).

No hemos de suponer, por ello, que Galba conociera esas tierras
mejor que Martorell. Pero éste es un imaginativo: lo que no sabe,
lo crea. Aquél es un erudito: se documenta. Echaria mano de los
portulanes, de algiin mapamundi emparentado con la famosa Carta
catalana de Jafuda Cresques (1375); conoceria los Viajes de Mande-
ville, tal vez los de Marco Polo, traducidos al cataldn en el siglo x1v.
MARINEscO (p. 194) se pregunta si, por la topografia del Asia Ma-
yor, no hay en el Tirant algin recuerdo de la epopeya de Alejandro
Magno!?.

Entre las fuentes del Tirant se ha citado a Joan Roi¢ de Corella.
Fue MIQUEL 1 PLANAs el primero en sefialar que los tres versos del
epitafio de Carmesina y Tirant son los mismos que pone Corella en
su Historia de Leander i Hero sobre la tumba de estos dos amantes.
Mis tarde, VENDRELL (p. 587) y MoLL (1934, p. 181) seflalan que
Tirant replica a Maragdina (cap. 323) valiéndose de una frase de
Corella, en su Debat epistolar con el principe Carlos de Viana. R1-
QUER (1949) ha ido mas alld, poniendo en evidencia que las palabras
de Carmesina (cap. 473) sobre el cadiver de Tirant son las mismas
de la Hero de Corella antes de lanzarse al abismo por la muerte de
Leandro. En vista de todo ello, Riquer asegura el plagio hecho a
Corella en el Tirant.

Pero aqui se interfiere también la dualidad de autores. Los ca-
pitulos g23 y 485, perteneciente aquél a la aventura berberisca y
éste a lo que podriamos llamar la “prolongacién del epilogo”, cuen-
tan entre los atribuidos fundadamente a Galba. Aqui el plagio a
Corella nada tiene de objetable. Otro es el caso del cap. 473, que
todos los criticos estdn contestes en atribuir a Martorell. Ignoramos,
por desgracia, la fecha exacta del Leander i Hero, pero dado que su
autor era unos tres lustros mds joven que Martorell, objeta Coro-
MINAs (p. 180, nota 12) la verosimilitud de que un gran prosista como
Martorell copiara la obra de un escritor novel. A Corominas le pa-
rece que el plagio —ya que el plagio es indudable, por la longitud
de los textos coincidentes— fue en sentido inverso: Corella seria el
plagiario de Martorell.

12 Bueno serd a este propdsito rememorar la versién catalana de Quinto
Curcio por Lluis de Fenollet, incunable barcelonés de 1481.
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Esto parece lo mas verosimil, tanto desde el punto de vista crono-
l6gico como bajo el aspecto literario. La obra de Corella es una deri-
vacion de los relatos medievales inspirados en las Heroidas de Ovi-
dio, donde la protagonista, sin decir palabra, se precipita de lo alto
de la torre al ver el cuerpo de su Leandro lanzado a la playa por las
olas. Poner en boca de Hero los lamentos de Carmesina sobre el ca-
dédver de Tirant sin duda podia haber tentado el gusto tragico y
retérico de Roi¢ de Corella. Curioso flujo y reflujo de influencias:
un capitulo del Tirant de Martorell (el 473) seria plagiado por Co-
rella en su Leander i Hero, mientras que Galba llevaria el final de
esta narracién al Tirant (cap. 485), en el epitafio de los dos amantes.

Si alguna casualidad no hace conocer la fecha exacta de la obra
de Corella, serdn necesarios estudios estilisticos muy afinados para
resolver la cuestién de prioridad entre Martorell y Corella. Cabria,
sin embargo, preguntar si este dilema es insoslayable. El hecho de
que Martorell no copiara al joven Corella ¢implica necesariamente
que éste copiara a aquél? La copia, en todo caso, hubo de tomarse
de un manuscrito del genuino Tirant de Martorell, pues el Tirant
impreso, manoseado por Galba, es posterior al Lednder i Hero, del
cual plagia los versos epitdficos. Una tercera hipdtesis resolveria
el dilema, superdndolo: que Martorell y Corella hubieran bebido
en una misma fuente aquella “lamentacién dolorosa” que ponen en
boca, respectivamente, de Carmesina y de Hero. Hipoétesis arries-
gada, mientras no sospechemos cudl pueda haber sido esa fuente.

Admitido el hecho de la colaboracién de Galba??, resta precisar,
en lo posible, su forma y su alcance. Si Martorell dejé inconcluso
su Tirant, la intervencién de Galba serfa para terminarlo; pero si
la novela estaba ya terminada, Galba no hizo sino alargar y compli-
car su ultima parte. En la hipétesis de RI1QUER y, hasta donde puede
afirmarse, de MENENDEZ PELAYO, Martorell dejé inconcluso el texto
cataldn de su novela (a partir del capitulo 416 o del goo), aunque
tenfa escritos algunos capitulos finales, y Galba lo continué, desbor-
ddndose desmesuradamente en la aventura de Berberia, pero apro-
vechando los ultimos capitulos, obra de Martorell.

En cambio, la idea del alargamiento de la dltima parte del Ti-
rant por Galba es la que sostiene COROMINAS, no sin algunas salve-
dades, pues opina que Martorell habia dejado “practicamente” lista

13 Antes de los estudios de Riquer y de Corominas, dos opiniones se balan-
ceaban sobre el posible cardcter de la intervencién de Galba. O se deducia del
colofén que Galba era autor de la cuarta parte de la novela, o bien se suponia
que ese texto abultaba la verdad, y que Galba se limité a los consabidos reto-
ques y a redactar, no siempre acertadamente, las nibricas de los capitulos. Pero
desde que se han revelado diferencias en el léxico, en el estilo y hasta en la
caracterizacién de los personajes, y ademds estas diferencias se han podido lo-
calizar todas en el mismo grupo de capitulos, la dualidad de autores parece
indudable.



NRFH, XV SOBRE “TIRANT LO BLANC” 149

su novela, aunque tal vez le quedaran por escribir algunos capitulos.
Para Corominas, tanto la aventura africana como el epilogo en Cons-
tantinopla serian brevisimos en el texto de Martorell. Aquélla se re-
duciria casi a los capitulos 299-308 (los g02-30%7, mds breves que hoy),
donde Tirant se gana la amistad de los reyes de Tremecén y de Etio-
pia, y asi se proporcionaria Jos medios de rescatar a Constantinopla.
Algun fragmento de enlace pudo dejarlo Martorell sin escribir, o
pudo Galba escamotearlo al cambiar el plan general. Con la ayuda
de los reyes africanos, Tirant volveria en seguida a Grecia, para li-
bertar al Emperador, triunfar del pudor de Carmesina, y caer in-
mediatamente herido de stibita enfermedad. La novela acabaria alli,
con las ligrimas extremas de Carmesina (p. 179). Todo lo demds
seria afiadidura de Galba. Tal es, en sintesis, la hipétesis de Co-
rominas.

Lo mas verosimil, a mi juicio, es que Martorell dejé terminada
su obra al morir (después de 14%0), y que afios mas tarde Galba, tal
vez a'ruegos de Isabel de Loric —que gust6 de las aventuras de Ti-
rant, pero le supieron a poco—, metié una cufia de nuevas aventuras
y peripecias, con lo cual satisfacia los deseos de la dama vy, last but
not least, compartiria la gloria literaria de Martorell. La aportacién
de Galba se sittia, naturalmente, donde el colofén mismo lo indica,
en la tltima cuarta parte de la obra: aquella que contiene las aven-
turas mds inverosimiles y el tnico episodio maravilloso: el del ca-
ballero Spercius y el dragén de Cos. Esa parte, y s6lo ésa, forma en
su conjunto una digresién innecesaria; su ausencia en nada perju-
dicaria. Son los 115 capitulos de Tirant en el Norte de Africa.

Delimitar exactamente dénde empieza y dénde termina la inter-
vencién de Galba, es imposible. Al introducir su cufia, Galba tuvo
necesidad de modificar varios capitulos del Tirant, pues unos que-
daban separados de su continuacién y otros de sus antecedentes. Ade-
mds, puestas ya sus pecadoras manos en el texto de Martorell, grande
hubo de ser la tentacién de extender el manoseo a capitulos donde
era innecesario; pudo también Galba insertar dentro de su texto,
en todo o en parte, capitulos de Martorell que habia desplazado.

Siento no compartir la idea de Corominas de que el Tirant de
Martorell se terminara en aquella magnifica apoteosis de dolor, al
pronto contenida, para desbordarse luego en amargas ldgrimas y no-
bilisima retdrica. No. Martorell no era un poeta tragico, sino un
novelista que se fingia historiador, y no podia terminar su historia
de Tirant dejiandolo yacente en una cdmara del Palacio imperial.
Por otra parte, hombre de su tiempo, no contemplaba la muerte
desde un punto de mira exclusivamente estético. Seguro que Mar-
torell habia escrito algunos otros capitulos finales; seguro también
que no eran ni tantos ni tan frondosos como nos los legé la intrusién
de Galba.
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Pero en fin, tampoco seria licito considerar a Galba como “el
villano” de la fdbula, y cargar a su cuenta todo lo que en el Tirant
no hallamos de nuestro agrado. Las cartas de desafio de Joanot Mar-
torell, conservadas en el ms. #811 de la B. N. M., nos muestran que
¢] también sucumbid a los excesos retdricos y a la inflacién verbal.
El limite entre la obra genuina de Martorell y la de su entrometido
“colaborador” sélo podria conocerse si el azar pusiera en nuestras
manos el manuscrito del Tirant “no preparado para la imprenta”,
que existia en la biblioteca de Galba. Nada permite esperarlo.

7. Lo que es y lo que no es el “Tirant”

A través de los estudios y aportaciones sobre aspectos concretos
del Tirant, se han ido precisando sus caracteristicas positivas y ne-
gativas: lo que es y lo que no es la novela de Martorell.

Obviamente el Tirant lo Blanc puede calificarse, en su conjunto,
de novela biografica, pues sigue paso a paso la vida de su héroe,
desde que, doncel sin nombre ni empresa, se dirige a las fiestas con-
vocadas por el rey de Inglaterra, hasta que, debelador de los turcos,
muere en plena gloria, césar y heredero del Imperio bizantino. Este
caracter biografico forma la unidad del Tirant; sin él, deja de ser
una obra y se fragmenta en narraciones yuxtapuestas: un doctrinal
de caballeria, que es el Guillem de Varoic (caps. 1-39), las aventu-
ras de caballeros andantes en la corte de Inglaterra (caps. 40-9%), €l
asedio de Rodas, con el intermezzo cdmico de Sicilia (caps. 98-114),
y en fin, dentro del marco general de la defensa de Constantinopla,
la novela propiamente dicha, con sus intrigas y sus personajes bien
caracterizados (caps. 115-298, 414-48%); alin en esta parte se destacan
el desmesurado episodio de Berberia (caps. 299-413) y el mas agil
y breve de la Emperatriz e Hipolit (caps. 248-249, 255-264, 481-484).

Novela biografica. Pero ¢qué clase de novela biografica? La vida
de un caballero ¢serd necesariamente un libro de caballerias? Ante
todo, salvando los primeros capitulos y algiin episodio aislado, en el
resto de la novela de Martorell no se trata de batallas singulares de
caballeros andantes, sino de guerras entre ejércitos y de vida pala-
ciega. Pero ademas, tampoco el ambiente de la obra entra en los
canones de los libros de caballerias. Para ello, al Tirant le falta y
le sobra. Le falta la presencia de lo maravilloso, de lo inverosimil:
no es un libro lleno de monstruos, de magos y de hadas, de hechice-
rias y encantamientos, no despliega una accién descabellada en tie-
rras imaginarias y por mares de fantasia. Al contrario, le sobra
verosimilitud, realismo geografico, social, histdrico, y, sobre todo, las
dimensiones del héroe son humanas, nunca sobrehumanas. Tirant
vence en las batallas singulares, porque tiene “més ale” (mas resue-
llo) que el adversario, y en las batallas campales porque su ejército
estd mejor armado y posee caballos mejores y mejor protegidos
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(cap. 340). No hay duda que el tono de la novela “es muy distinto
del de los libros de caballerias de buena fe”, dice grificamente Rus16
BALAGUER (p. 862). Para tener aquel tono, le sobra su humorismo,
o mejor, su comicidad.

El maestro Rusi6 v LLucH lo definid, con palabra justa, “histo-
ria caballeresca més que libro de caballerias”. En verdad, desde que
el joven caballero Tirant lo Blanc y sus familiares de Rocasalada
entran en el Mediterrdneo rumbo a Levante —en Sicilia, en Rodas,
en Berberia y en el Imperio bizantino—, el Tirant se convierte en
un “libro de aventuras”: aventuras de guerra y de amor.

Deslumhrado tal vez por los rasgos humoristicos, por las pince-
ladas cémicas que no tardan en aparecer en el Tirant y van en pro-
gresivo aumento, WARREN (p. 175) juzga la novela como una parodia
deliberada de los libros de caballerias. Afirmacién que parece ana-
cronismo. Al empezar el siglo xvn, la epidemia literaria y social de
los “libros de caballerias” justifica la “grande y humana sitira” de
Cervantes (MENENDEZ PELAYO); antes, entrado el segundo cuarto del
siglo xv1, la difusién que la imprenta habia dado ya a aquel género
de libros explica la fina ironia de Ariosto y los trazos caricaturescos
de Rabelais y de Folengo. Pero Martorell, por los afios de 1460, no
podia parodiar un género literario todavia en ciernes, por no decir
inexistente; ni podia tampoco ridiculizar la caballeria misma, él que
tanto se esforzaba —arriesgindose al ridiculo— en mantener en su
vida personal los prejuicios tradicionales del honor caballeresco.

El Tirant no es una sdtira ni una parodia, porque no es un libro
de tesis; pero hay en él abundantes rasgos de sdtira y de parodia.
Rasgos —importa subrayar— que no se contraen, ni mucho menos,
a las aventuras caballerescas, sino que se extienden a los mds diver-
sos aspectos de la vida social y aun de las creencias. Para explicarse
de dénde pudo venir a Martorell el empefio en caricaturizar, Rusi6
BALAGUER (p. 863) hace hincapié en su condicién social de “caballe-
ro aburguesado”, que cuando sit\ia a sus personajes en un plano mads
humano que el del decorativismo caballeresco, parece incapaz de re-
tratar otro ambiente que el de la Valencia alegre y sensual de su
tiempo. En realidad, el Tirant es una obra despreocupada, presta
siempre a aprovechar, y a provocar, para sonrisa o para carcajada,
cualquier situacién ridicula. Pero Gurikrrez DEL CaRo, al hablar
de “los nombres de los personajes, casi todos grotescos”, y de “la
hilaridad constante del lector”, hace a su vez una caricatura del Ti-
rant, involuntaria acaso, pero enteramente gratuita. También se ha
hablado de “imaginacién paraddjica y grotesca”. Seria excesivo y
seria olvidar el rasgo predominante de la novela de Martorell: su
detallismo, su verismo realista.

Si Tirant lo Blanc es, por su argumento, una novela biogréfica,
por su desarrollo nos parece una novela de costumbres caballeres-



152 LUIS NICOLAU D'OLWER NRFH, XV

cas, asentada firmemente en la vida contempordnea. Asi la obra de
Martorell adquiere el valor de un testimonio histérico, relativo no a
hechos determinados ni a personajes concretos, sino al ambiente ge-
neral de la vida mediterrdnea en la segunda mitad del siglo xv, entre
la agonia de Constantinopla y las esperanzas y los fracasos de re-
conquista.

Pese a su relieve singular, el Tirant lo Blanc forma un grupo
bien definido con otra novela caballeresca catalana, el Curial e Guel-
fa. Coetédneas, pero animada ésta por un espiritu mas tradicional de
la caballeria, tienen de comun: recoger ‘la influencia de las narra-
ciones bretonas de aventuras y de la novela sentimental italiana;
amputar a aquéllas de sus inverosimiles fantasias y a ésta de su llo-
riqueo sentimental; fundir tan diversos elementos en el crisol de la
historia nacional y contemporanea; y crear, asi, una forma de no-
vela mds compleja y también mds cercana a la realidad de la vida
—incluso de la vida caballeresca—. Pero aun formando la unidad que
sefialamos, el Curial ¢ Guelfa, cuyo héroe es un caballero andante,
es una novela medieval, mientras que el Tirant lo Blanc, cuyo héroe
pasa de caballero andante a capitidn de grandes ejércitos, es ya “una
novela moderna”, como la llama D4dmaso ALoNsO en un luminoso
estudio. Novela donde “coinciden” el idealismo y el positivismo que
luchardn en el Quijote; ante la cual la novela sentimental represen-
ta un retroceso. Alonso ve en Martorell mucho de innovador, de
revolucionario casi. La inmoralidad del Tirant le parece un hecho
estético nuevo; su realismo vitalista es también un hecho nuevo;
en fin, “por primera vez en la novela mundial —observa— la utiliza-
cién mecanica por el homo faber de los elementos de la naturaleza
es un modo casi constante de accién”. Por todo ello, juzga el Tirant
“la mejor novela del siglo xv” (p. 185-190). GILI GAYA (1959, pp. 47-
50) sefiala como eje de la “modernidad” del Tirant el reflejar la
atmésfera de la naciente burguesia, y aflade a esta valoraciéon de
alcance general otra muy especifica, pero intimamente ligada a ella.
La novela de Martorell es un cldsico de la literatura catalana, por-
que contiene elementos artisticos, temas y actitudes que hablan a
los catalanes de hoy como hablaban a los de ultimos del siglo xv.

Por ello Tirant lo Blanc, al cumplir su quinto centenario, con-
tinua siendo, como lo 1llamé Cervantes, “tesoro de contento y mina
de pasatiempos”.

Luis NicoLAU D’ OLWER
México, D. F.
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