EL ROMANCERO EN QUINONES -
DE BENAVENTE

Uno de los recursos cémicos preferidos por el entremesista Luis
Quifiones de Benavente es el de intercalar, entre los propios, versos
ajenos, sobre todo de romances'. Estas citas, arrancadas de su con-
texto y encajadas a la fuerza en otro nuevo, provocan la risa por lo
incongruente o por lo inesperadamente certero. Pero es una técnica
que requiere la colaboracién del publico. Si las citas no se recono-
cieran como tales, muchas de ellas, lejos de ser graciosas, no tendrian
siquiera sentido. Precisamente por estar hoy olvidados muchos ro-
mances que en otros tiempos cantaba todo el mundo, algunos pasajes
de piezas jocosas resultan casi ininteligibles para el lector moderno.
Desde luego, no serfa asi cuando se compusieron. En los teatros del
Siglo de Oro, donde habia que granjearse el favor del noble en su
aposento lo mismo que el del mosquetero en el patio, el poeta se veia
obligado a renunciar a juegos de ingenio que no estuvieran al alcan-
ce de todos. Las alusiones reconditas aburren a quien no las en-
tiende, y el mosquetero aburrido no tardaba en silbar y armar escdn-
dalo. En cambio, una alusién entendida produce una satisfaccion
muy especial, la de sentirse inteligente y tal vez un poquito superior
al vecino que no ha caido en la cuenta. Esta satisfaccién se traduce
en una disposicién mads abierta para celebrar los chistes y dar los
“vitores” tan deseados por cémicos y poetas. Los romances citados
tenfan que ser faciles de identificar, y figurarian, por consiguiente,
entre los mas divulgados de la época. Asi, el estudio de estas citas,
ademas de ilustrar un aspecto del estilo de Quifiones, nos ofrece la
posibilidad de establecer un breve indice de algunas de las poesias
mejor conocidas en sus tiempos.

Antes de emprender la identificacién de estos préstamos?, con-

* De la misma manera se utilizan a veces titulos de comedias, cantos popu-
lares, refranes o frases hechas. El presente estudio se limita a los romances;
espero tratar algin dia del empleo de otros materiales folkléricos.

? La primera edicién moderna de las obras del entremesista llama la atencién
sobre ellos pero no siempre los distingue tipograficamente, por ser “sobrado co-
nocidos” (Coleccion de piezas dramdticas, entiremeses, loas y jdcaras. . ., ed. CAYE-
TANO RosELL, Madrid, 1872-74, t. 1, p. 453). Que no lo son todos, lo demuestran
las notas a ‘“en virtud del azadén” (p. 456) y a “quien sus rayos la dio el
Sol” (p. 468). JuLio MonrEAL, “Rebusca literaria sobre los entremeses de Be-
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vendrd examinar los procedimientos mediante los cuales engasta
Quifiones en sus versos los elementos extrafios, y la manera como
explota sus posibilidades comicas.

El método mas empleado por nuestro autor para engarzar en su
texto los versos ajenos consiste en emplear la rima de estos versos
en los que los preceden. Por lo comtn se sirve de redondillas o quin-
tillas®, dejando los versos de la cita —que casi siempre son dos— para
el remate de la estrofa. En la Loa que representé Antonio de Prado*
hay 24 redondillas (divididas en dos series), cada una de las cuales
contiene, en sus versos g-4, una de esas citas. Después de dos o tres
coplas, esta alternancia regular ha quedado manifiesta; se afiade un
placer anticipatorio al gusto del reconocimiento: lo inesperado se
hace esperado. Pero antes de que el juego llegue a la monotonia,
el poeta lo interrumpe con un abrupto cambio métrico, para reanu-
darlo después con mayor regocijo. En la Loa Ferndndez, logra efectos
mds sutiles mediante un esquema poliestrofico. Cada interlocutor
empieza con una tirada de dos a diez versos de pie de romance® y
luego dice los dos (o tres) primeros versos de una redondilla (o quin-
tilla), y el coro lo interrumpe cantando los dos versos de algin ro-
mance conocido y completando asi la copla. Tenemos aqui el mismo
efecto de anticipacién que se seilal6é en la Loa Prado, pero con un
ritmo fluctuante, porque varian en extension las tiradas de romance
que preceden a las coplas rimadas. Un elemento nuevo es la distri-
bucién del didlogo: aunque intimamente ligadas al contexto por la
rima, en la representacion de la pieza las citas funcionan como in-
terrupciones; y las acotaciones (cantan) nos hacen saber que las citas
de romances, ademds de textuales, eran musicales. Lo mismo se haria
en otros casos, lo cual podria explicar la gran popularidad de esta
técnica. En Don Gaiferos® aparece (en cuatro casos) otro refinamien-

navente” (reimpreso en Coleccion. . ., t. 2, pp. §72-375), aflade cuatro a los dos ro-
mances identificados por Rosell; CoTARELO (NBAE, t. 18, p. 51%) sefiala dos mas.

3 Estrofas raras en Quifiones de Benavente; las hallamos casi exclusivamen-
te en situaciones como las analizadas aqui o en otras andlogas, donde quiere
crear efectos comicos por medio de la métrica.

* NBAE, t. 18, pp. 516-51%. Cito siempre por esta edicién. Abreviaré algu-
nos titulos: éste se citard en adelante como Loa Prado; Loa con que empezo
Tomds Ferndndez en la Corte (Loa Ferndndez); Loa con que empezo en la
Corte Roque de Figueroa (Loa prim. Figueroa); Loa segunda, con que voluid
Roque de Figueroa a empezar en Madrid (Loa seg. Figueroa); Loa con que
empezaron Rueda y Ascanio (Loa Rueda). El mayor nimero de citas se halla
en Loa Prado (28), Los planetas (17), Loa Ferndndez (12) y Don Gaiferos (12).

® L.a asonancia, mantenida siempre en a-o, da unidad a la escena.

® Comprende este estudio todas las obras adscritas a Quifiones de Bena-
vente en la ed. de Cotarelo (NBAE, t. 18), donde hay algunas de atribucién
dudosa, como ésta de Don Gaiferos. Lo que digo de ella, por consiguiente, no
vale sino como un dato mds para la popularidad de los romances citados y para
la técnica de citar romances en general.
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to: acaba una quintilla con los dos primeros versos de algtin ro-
mance, y la siguiente con los versos tercero y cuarto del mismo.

En los pocos casos en que se citan o parodian mds de dos versos,
el poeta los afiade a una tirada de romance con la misma asonancia.
En La puente segoviana 1y II se interrumpe la tirada cada cuatro
versos con una seguidilla, sin distincién entre lo citado y lo nuevo.

De menor interés son los lugares en que, pidiendo la accién que
un personaje cante algo, se canta un romance sin ninguna trabazén
rimica con lo que precede. Esto es raro, y donde mds se emplea —en
Los drganos vy sacristanes—, a cada trozo cantado sigue un comentario
sobre la letra.

Los romances recordados por Quifiones pertenecen en su mayoria
al Romancero Nuevo. Aunque los versos citados suelen ser los ini-
ciales, no faltan casos en que se citan, ademads, versos interiores. Estos
romances debian de ser archiconocidos. Unas veces el poeta repro-
duce los versos exactamente como los traen los romanceros; otras,
introduce ligeras variantes. Es muy comun que haga cambios deli-
berados para adaptarlos a la situacién. Veamos un ejemplo (Loa Fer-
ndndez, p. 559b): Isabel, especializada en los papeles de tercera dama
en la compafiia de Fernandez, se queja asi de las actrices que desem-
pefiaban esos mismos papeles en compaiiias rivales:

Isa.—:Qué sentiré oyendo esto,

yo, que las terceras hago,

cuando Antonia es un portento

y Josefa es un milagro?

A vuestros pies humillada

me acojo, porque sitiada

de las dos, si lucir quiero. ..
Topos (cantan).—De Antonia me cerca Duero,

de estotra Peiia Tajada.

Pero aun cuando las palabras sean las tradicionales, pueden adqui-
rir nuevos matices al pasar de su contexto original a otro. Los silbos
campestres que se oyen en el poema de Goéngora (ed. Foulché-Del-
bosc, t. 2, p. 122):

jQuantos siluos, quantas voces
la naua oi6 de Zuheros,
sentidas bien de sus valles,
guardadas mal de sus Echos!
Vaqueros las dan, buscando

la hermosa por lo menos,
cerrera, luciente hija

de el toro que pisa el cielo,

apenas se reconocen en el estrépito teatral evocado por la Autora en
la Loa Prado (p. 517b):
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Pues que mi piedad conoces,
discreta gente de a pie,
silba, que yo sufriré

cuantos silbos, cudntas voces.

¢Como elige el poeta sus citas? Las mejores vienen a pelo sin la
menor alteracién textual, si bien con un trastorno conceptual que
harfa las delicias del mosquetero. Entre las mds ingeniosas estan las
que llevan el nombre del actor que ha de decirlas (o a cuya inten-
cion se han de decir), ademas de algin equivoco. Asi en la presen-
tacién de Bartolomé Romero, antes autor (jefe de compafiia) y ahora
simple compafiero o actor (Loa Ferndndez, p. 559D):

Rom.—Siendo autor, pedi por muchos;

hoy, s6lo por mi, fiado

en que algun favor tendra

quien le alcanzé para tantos;

si no es que por holgazan,

de autor vuelto en compaiiero. ..
Tobos (cantan)—En figura de Romero,

no te conozca Galvin.

Un poco mis abajo (p. 560a), las bravatas del gracioso Bernardo de
Medrano:

BEr.—Si ahora viniera a ser
gracioso de estos tablados,
venga uno y vengan ciento,
que confiado y gallardo,
para reparar sus furias. ..

Tobos (cantan).—Con los mejores de Asturias
sale de Leén Bernardo.

En la Loa Prado (p. 5174) calla modestamente Domingo Ochoa de
Arroyo:
Arrovo—Yo callo el consejo mio,
que soy entre tantos mares
Manzanares, Manzanares,
arroyo aprendiz de rio.

En otros casos la cita resulta légica por la asociacién de ideas,
pero ademds graciosa por alglin elemento incongruente. En la Loa
Ferndndez, cuando se han presentado todos los individuos de la com-
paiifa —no sin cierta confusiéon—, se echa de menos al autor (p. 5604):

Ber.—¢Dénde al autor hallardn?

Compaiifa, ¢dénde queda?

Topos (cantan)—Con la mucha polvareda,
perdimos a don Beltran.
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(Representado)
Ber.—Busquémosle en su posada,
que su presencia conviene.
Topos (cantan)—;Helo, helo por dé viene
el moro por la calzada!

Légico —casi inevitable— es que la salida del personaje Venus vaya
acompaflada por las palabras “Sale la estrella de Venus” (Los plane-
tas, p. 561b), o que al presentarse el personaje alegérico La Verdad
se le cante un verso en que figure su nombre (La Verdad, p. 54720).

Ciertos versos, a fuerza de repetirse, habian adquirido una fun-
cién sintdctica, como la de empezar una narracién:

Avrc.—. . .Cuente el caso. ..
Cos.—Pues va de relacion. . .

Era de Julio la estacién primera. ..
Arz—Es mentira, que a diez de Julio era?.

Algunos se habian popularizado tanto que llegaron a ser proverbia-
les; fueron recogidos en refraneros, y su uso en los entremeses ya no
se diferencia del de otras frases hechas.

Hay citas que parecen provocadas por la rima; cf. Loa Ferndn-

dez, p. 559b:

Los.—Mas si me paso de calles

en los bailes y entremeses. . .

Topos (cantan)—Mala la hubisteis, franceses,
la caza de Roncesvalles.

Y, por fin, las hay deliberadamente incongruentes, como en la entre-
vista amorosa de Marte y Venus (Los planetas, p. 561D):

MarTE—Ya tenemos claridad:

¢Qué hemos de hacer, Venus mia?
VENUs—Vamonos, dijo mi tia,

a Paris, esa ciudad.

Tres obritas atribuidas a Quifiones de Benavente se valen de
romances vulgarisimos de una manera completamente distinta. Los

" Quiere decir ‘hablado’ (no cantado).
® Las silvas podian servir para empezar una narracién, pero no para con-
tinuarla. Sigue la escena:

Cos.—jAy, qué deshonra! ¢A mi mentis?
ArLG.— Acabe.
Arz.—Yo haré la relacién, que ella no sabe

de la misa la media:

péngome de romance de comedia.

Y contintia en romance (El avantal, pp. 645-646).
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zaparrastrones 'y Bras y Menga® parodian los romances pastoriles. En
la primera, después de cantar los musicos (p. 838a):

Ya murieron Menga y Bras,
aquel bello par de orates,
tan iguales en morirse
como locos en amarse,

resucitan Bras y Menga para negar enfiticamente su muerte por
amores. Pregunta Bras (p. 838b):

¢Luego no os moristeis, Menga,
por lo que dice el romance?

y tras una animada discusién, Menga resuelve cambiar de conducta
para que no se hagan tantas canciones a su propésito (p. 839a):

De hoy mds seré una santita,
conque no se oird en el valle
para Menga tanta letra,

para Bras tanto romance.

Bras y Menga empieza con la misma copla, pero esta vez los amantes
insisten en que si murieron como lo dicen los poetas, y citan el pre-
cedente de los amantes de Teruel. Menga volverd a la vida (p. 839b),

...mas con condicién
que mds mi historia no canten.

El negrito hablador estd dedicado principalmente a parodiar, en
la lengua convencional de los negros de teatro, tres romances: “Sin
color anda la nifia”’, “Afuera, afuera, afuera”, y “Ya estd metido en
la trena”. Citaré un trozo tipico (p. 606a):

Anc.—Cantadle, pues no nos deja,
afuera, afuera, afuera,
aparta, aparta, aparta,

NEecro—Entra el vareroso Musa,
cuadriniero de unaz cafiaz”.
¢Zabe qué quiere desir?
Que tan vareroso era
esta beyaca de Musa,
que cuando entlaba en las fiestaz,
atropeyaba los nifioz
y a tora gente prebeya.
Y asi dise cuando zale,
porque narie tenga queja:

® Estas dos obras se parecen tanto por su asunto, que una, al menos, debe
ser apdcrifa. Para el tema de Bras y Menga véase Primavera y flor de los me-
jores romances (Madrid, 1621), ed. J. F. Montesinos, Valencia, 1954, pp. 269-270.
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“Afuera, afuera, que salgo”;

y polque mejor lo advielta,

dise luego: “Ampalta, ampalta”
y anvisa de ros manelas

que entla el vareroso Musa.

Parodia también, pero no de un romance determinado, sino de
los romances de ciegos en general, es el comienzo de la Loa Rueda
(p- 575b):

i{Ah, galanes! Obra nueva.
¢Quién me la compra, soldados?
Que trata de lo que anoche
sucedié a Rueda y Ascanio;
cémo estando en su sosiego
vino el enemigo malo

y los revisti6 de autores

sin saber cémo ni cuidndo.
Es historia verdadera,

con un villancico al cabo

en que declara las deudas
que hay de sélo imaginallo®.

I. RoMANCESs vIEJOS

“Asentado estd Gaiferos / en el palacio real” (WH, 173; D,
377)". En el entremés Don Gaiferos leemos: “Caballero, si a Francia

13

ides, / por Gaiferos preguntad” (p. 6126), y un poco mds abajo: “y
decid que la su esposa / se lo envia a encomendar”. En la Loa Fer-
ndndez: “De noche por los caminos, / de dia por los jarales” (p. 5594),
versos parodiados en Los zaparrastrones: “De dia con las comedias, /
de noche en particulares” (p. 8394)'2.

** Cf. Quevedo, Obras en verso, ed. L. Astrana Marin, Madrid, 1943, p.
26ga: “¢Quién me compra, caballeros, / que es obra famosa y nueva: |/ un
calendario del afio / que tienen las faltriqueras?”

* WH: F. J. Worr y C. HOrMANN (eds.), Primavera y flor de romances, en
M. MEenNiNDEZ PELAYO, Antologia de poetas liricos castellanos, t. 8, Madrid,
1945; D: Acustin DURAN (ed.), Romancero general, BAE, ts. 10 y 16 (el nu-
mero es €l del romance). Para mas datos bibliograficos remito a estas dos co-
lecciones. Sefialo citas de los mismos romances en otros autores cuando han
llegado a mi atencidn, pero no pretendo hacer un estudio completo de ninguno
de ellos. Desde luego, las técnicas descritas aqui no son exclusivas de nuestro
autor, y un analisis detenido de todas las obras jocosas de la época darfa sin
duda un indice de romances mucho més nutrido que el que ofrezco aqui.
—Para Lope se ha hecho un estudio parcial, si bien desde otra perspectiva
(JeroME A. MOORE, The Romancero in the chronicle-legend plays of Lope de
Vega, Philadelphia, 1940). Diez romances del presente catdlogo figuran alli,
mids alguno citado de pasada.

** Todos conocen este romance por la cita del Quijote, 11, 26: “De noche
por los caminos, / de dia por los jarales” figura también en “Vimonos, dijo,
mi tio” (infra). ‘
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“Helo, helo por do viene / el moro por la calzada” (Cid, WH, 35;
D, 858). Este comienzo se cita sin variacién en Don Gaiferos (p. 612b)
y en la Loa Ferndndez (p. 560a), como en innumerables obras de la
época. “Helo, helo, por dé viene / el portal de los Mauleros” (El
casamiento de la Calle Mayor, p. 557a) podria derivarse del mismo
romance o de “Helo, helo por dé viene / el infante vengador” (WH,
150; D, 294).

“La mafiana de Sant Joan, / al tiempo que alboreaba” (fronterizo,
WH, #75; cf. D, 80 y 1043). En Don Gaiferos (p. 612b: “de San
Juan™).

“iMala la vistes, franceses, / la caza de Roncesvalles!” (WH, 186;
D, 402). Citado en la Loa Ferndndez (p. 559b: “hubisteis”)2.

“Media noche era por filo, / los gallos querian cantar” (Conde
Claros, WH, 190; D, 362). Adaptando los versos 11-12 al personaje
(el planeta Marte) escribe Quifiones: “Salto da del quinto cielo, /
que parece un gavildn” (Los planetas, p. 561b). Sustituyendo yerros
por bailes, porque lo pide la situacién, en la Loa Prado: “Que los
bailes por amores / dignos son de perdonar” (p. 517a). Alude en va-
rios lugares a este famosisimo pasaje: “Perdonad yerros y faltas; /
que los hechos por amores / perdén merecido alcanzan” (Loa prim.
Figueroa, p. 5334); “Que siempre estdn disculpados / los que yerran
por amor” (Turrada, p. 537a); ‘“Perdéname, y advierte / que son
yerros de amor” (El doctor y el enfermo, p. 604b). Tal vez se inspiran
en otra versién los versos “Media noche era por filo; /la Luna
daba en la calle” (Los planetas, p. 561b)1,

“Morir vos queredes, padre, / San Miguel vos haya el alma” (Cid,
WH, 36; D, #63). Quifiones cita tres veces la queja de dofia Urraca,
siempre con alguna deformacién determinada por el contexto: “A
las feas, por dinero, / a las hermosas, de gracia” (La capeadora I,
p- 550b); “De Antonia me cerca Duero, / de estotra, Pefia Tajada”
(Loa Ferndndez, p. 559b); “Quien te la quitare, Osuna, / la mi mal-
dicién le caya” (Loa Ferndndez, p. 559a)'5.

“1Oh, Belerma! ;Oh, Belerma! / por mi mal fuiste engendrada”

** La leccién hubisteis es comun en recuerdos de este romance, citado tam-
bién en el Quijote, II, 9. Sobre su divulgacién véase R. MENENDEZ PIDAL,
Flor nueva de romances viejos, Madrid, 1928, p. 114, y LEON MEDINA, “Frases
literarias afortunadas”, RHi, 18 (1908), pp. 184-18;.

™ Los dos versos iniciales estin también en WH, 174 (Gaiferos). Para las
alusiones de Lope al romance del Conde Claros (otra cita en el Quijote, II,
g), véase' R. MENENDEZ PIpar, “Lope de Vega. El arte nuevo y la nueva bio-
graffa”, RFE, 22 (1935), pp. 345-346, y MENENDEZ PELAYO en la ed. de Lope,
Acad, t. 2, p. Ixxviii; para Salas, G. LAGRrONE, “Some poetic favorites of Salas
Barbadillo”, HR, 13 (1945), p. 39. E. H. TeEMPLIN, The exculpation of “yerros
por amores” in the Spanish “comedia”, Berkeley, 1948, analiza la Weltan-
schauung: cristalizada en estos famosos versos.

** Sobre su popularidad, véase MENENDEZ PIpAL, Flor nueva, p. 236.
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(Durandarte, WH, 181; D, 38%). Se hicieron proverbiales los versos
recordados por Quifiones: “Ojos que le vieron ir, / no le veran mas
en Francia” (Loa Ferndndez, p. 561a; también en Los escuderos y el
lacayo, p. 814a: “las. .. las”)',

“Rey don Sancho, rey don Sancho, / no digas que no te aviso”
(Cid, WH, 45 y 44; D, %7%). Citado en la Loa Prado (p. y17a: “di-
rds”) y parodiado en la Jdcara. .. de Romero (p. 558a):

Jacarita, jacarita,

no digas que no te aviso,

que del Real de donde cobran
una moza habia salido?".

“Vamonos, dijo, mi tio, / a Paris esa ciudad” (Gaiferos, WH, 172;
D, g75). Con una variante pedida por la rima, en Los planetas
(p- 561b: “tia”), y parodiado en versos de cabo roto: “Vamonos, dijo
mi ti-, / a dormir al vistua-”, en El suefio (p. 644a). Variados, para
adaptarlos a la situacién: “En figura de Romero, / no me conozca
Galvan” (Loa Ferndndez, p. 559b) e igualmente en Loa seg. Figueroa
(p- 546a: “Romero. .. vos”)s,

II. ROMANCES NUEvoOs!®

“Afuera, afuera, afuera, / aparta, aparta, aparta” (RG, 61; D,
88)20. Este famoso romance, probablemente obra de Lope, estaba
divulgadisimo por entonces, y en particular su animado comienzo.
Quifiones lo usa repetidamente para efectos escénicos (La puente
segoviana Iy II, pp. 5330 v 537b; Los planetas, p. 562a; La casa al
revés, p. 829ab; Jdcara. .. de Romero, p. 558a). También llegaron a
ser proverbiales “No hay amigo para amigo; / las cafias se vuelven
lanzas” (Loa Ferndndez, p. 559b). Hay un comentario burlesco al
romance entero en El negrito hablador (p. 606ab).

“Al campo de Leganitos, / que en virtud del azadén”*!. Los dos

¢ Cf. MENfNDEZ Pipar, Flor nueva, p. 1os.

* Otra parodia, entre muchas mis, en el entremés de Quevedo Los refra-
nes del viejo celoso (Obras en verso, p. 559b): “Biexo clueco, biexo clueco, /
no digas que no te abiso, /| que de la seiba encantada / un maéxico aia salido”.

8 Véase MEeviNa, RHi, 20 (1909), pp. 247-248. Correas da como proverbia-
les los cuatro versos que sefialamos (Vocabulario, ed. Madrid, 1924, pp. 432
Y 499)-

** Por ser pocas, incluyo en esta seccién citas de versos cultos que no son
romances. En cambio, omito hasta una docena de letrillas de tipo popular re-
cogidas en el Romancero general.

** RG: Romancero general, ed. A. Gonzilez Palencia, Madrid, 1947. RG
y D comprimen los dos primeros versos en uno. Sobre la atribucién y difusién
de este romance, cf. J. F. MonTEsINOs, Estudios sobre Lope, México, 1951, p. 283
y nota; MepiNa, RHi, 20 (190g), pp. 250-251. Entre las infinitas citas de este
romance recordemos la del Quijote, 11, 12.

*' MoONREAL, art. cit., p. 75, lo hall6 manuscrito en la Bibl. de Palamo
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primeros versos se citan en Los planetas (p. 561b), y los cuatro prime-
ros en Don Gaiferos (p. 612b).

“Al zurdillo de la costa / hoy otra vez le azotaron” (Cdncer)?2. Se
cantan los cuatro primeros versos de esta jacara en Los drganos y sa-
cristanes (p. 637a).

“Antes que barbas tuviese, / Rey Alfonso, me juraste” (RG, 38~;
D, 656). Sin alteracién en la Loa Prado (p. 517a).

“Aprended, flores, de mi /lo que va de ayer a hoy” (letrilla
glosada por Goéngora, Lope y muchos otros)®. Con sustitucién de
“flores” por ‘“damas” se halla en la Loa Prado (p. 516b).

“Aquella Luna hermosa / que sus rayos le dio el Sol” (Alvaro
de Luna, D, g98; de la Silva de varios romances). En Los planetas:
“Aquella Luna hermosa / quien sus rayos la dio el Sol” (p. 5615)*.

“Ay, verdades, que en amor |/ siempre fuystes desdichadas” (Pri-
mavera y flor, ed. cit., pp. 137-140; D, 1557)%. Quiifiones cita el co-
mienzo en la Loa Prado (p. 517b) y parodia toda la cuarteta prime-
ra en la pieza alegérica La Verdad (p. 572b): ““{Ay, Verdad, que en el
hablar / siempre fuiste desgraciada! / Buen ejemplo son las hembras,
/ pues de mentiras se pagan”.

“Bien podéis, ojos, llorar, /no lo dejéis de vergiienza” (RG,

M-162, fol. 49 v°. El ms. gyoo de la B. N. M. lo atribuye a Quevedo; esta
versién es, salvo unas cuantas variantes, la que se canta in extenso al final
del andnimo Baile de Leganitos (NBAE, t. 18, pp. 488-48g; de la 52 parte de
Comedias de diferentes autores, Barcelona 1616). El baile es escenificacion del
romance. LAGRONE, op. cit., p. 44, considera el romance obra de Salas Barba-
dillo, de acuerdo con AsTrRANA, ed. Quevedo, Obras en verso, p. 1366a.

22 Geronimo Céancer, Obras varias, Madrid, 1651, fol. 68 r°; también, an¢-
nimo, en Romances varios de diversos autores, Madrid, Pablo de Val, 1655, p.
125 (todos los romances que cito de esta coleccion, con excepcién de la jacara
de Quevedo “Ya estd guardado en la trena”, figuran asimismo en la ed. de
1640). Para versiones manuscritas, cf. Joun M. HiLL (ed.), Poesias germanescas,
Bloomington, 1945, p. 167.

28 Goéngora, ed. cit., t. 2, pp. $58-359 (“en mi”); Lope, La moza de cdntaro,
II, AcadN, t. 13, p. 663b (“de mi”). Otra cita, sélo de los dos primeros versos,
en la Mogiganga del rey D. Rodrigo y la Caba, de Moreto, Valladolid, Alonso
del Riego, s. a, p. 4, v en Autos sacramentales. .., Madrid, M& de Quifiones,
1655, fol. g2 v°. En el romance “Guardainfante era, y ya estoy” (Romances va-
ri0s, p. 256), donde se citan muchos versos de romances, leemos “que aprender
podéis de mi / lo que va de ayer a hoy: / hoy risa del pueblo soy, / ayer fui
todo su vicio”. Véase MEpINA, RH1, 25 (1911), pp. 54-55, ¥ MARGIT FRENK ALA-
TORRE, “Refranes cantados y cantares proverbializados”, en este mismo volumen
de la NRFH, p. 166.

** Asf en la ed. principe (Iocoseria. .., Madrid, Francisco Garcia, 1645); Co-
tarelo adopta la enmienda que, por no reconocer la cita, hizo Rosell (“a quien
sus rayos dio el Sol”).

*¢ Incluido también en Lope de Vega, Poesias liricas, ed. J. F. Montesinos,
Madrid, 1925 (Clds. cast.), t. 2, pp. 218-222. En nota a la Primavera (pp. 256-
25%7), Montesinos recuerda muchas citas que atestiguan su gran difusién.
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1188)%. Parodiado en Loa Prado, p. 517a: “Bien podéis, Prado, em-
pezar, / no lo dejéis de vergiienza”; sin embargo, el segundo verso era
frase tan comun, que podria ser independiente. Cf. El condenado
por desconfiado (I, 13): “Salid, lagrimas, salid, / salid apriesa del
pecho, / no lo dejéis de vergiienza”, donde se ve una contaminacion
con la Egloga I de Garcilaso.

“Cansose el Narro de Andijar, / que es alifiado en extremo”
(Cancer)?”. Se canta la primera cuarteta de esta jdcara en Los drga-
nos y sacristanes (p. 636b).

“Cerca del Tajo en soledad amena” (Garcilaso, Egloga III). Cita-
do como comienzo de narracién en Don Gaiferos (p. 611a)?5.

“Compitiendo con las selvas / donde las flores madrugan” (Anto-
nio de Mendoza)®. Parodiado en la Loa Prado (p. 517a): “Compi-
tiendo con Romero, / donde el gran Roque madruga”.

“Con los mejores de Asturias / sale de Ledn Bernardo” (RG, 227;
D, 64¢). Los dos primeros versos, sin alteracion, en la Loa Ferndn-
dez (p. pboa).

“Cuando de Francia partimos / hicimos pleito homenaje” (RG,
257; D, 397). Los versos que cita Quifiones se habian hecho prover-
biales y aparecen infinitas veces en obras literarias: “Con la mucha
polvareda, / perdimos a don Beltrdn” (Loa Ferndndez, p. 560a)®.

“Cudntos silbos, cuantas voces” (Goéngora, ed. cit., t. 2, p. 122).
Citado en la Loa Prado (p. 517b0)%.

2¢ La primera cuarteta fue glosada por Lope en El peregrino en su patria
(Obras sueltas, t. 5, Madrid, 1776, p. 114).

** Obras varias, ed. cit., fol. 67 r°. Anénimo en Romances varios, p. 148;
versiones manuscritas en HiLL, op. cit., p. 173.

* Gitado también en Quevedo, Eniremés del Nifio y Peralvillo de Madrid,
Obras en verso, p. 534b. Para la frecuencia de las citas de Garcilaso en el
siglo xvii, véanse las notas de Rodriguez Marin a Lope de Vega, La gatoma-
quia, Madrid, 1985, pp. 121, 125, 185, 214, y a Cervantes, Viaje del Parnaso,
Madrid, 1935, pp. 434-437-

% Obras poéticas, ed. R. Benitez Claros, Madrid, 1948, t. 1, p. g6. El ro-
mance se cita también en el auto de La vida es suefio (Calderén, Obras comple-
tas, t. g, Madrid, 1952, p. 1398b).

3 Cf. MENENDEZ PmpAL, Flor nueva, pp. 106-108; Vélez de Guevara, El
diablo cojuelo, ed. F. Rodriguez Marin, Madrid, 1941 (Clds. cast.), p. 136;
Lope de Vega, La Dorotea, IV, 6, ed. E. S. Morby, Berkeley, 1958, pp. 367-368;
MepINA, RHi, 20 (1909), p. 247; LAGRONE, op. cit., pp. 39-40. En el entremés
de Barrionuevo El ¢riunfo de los coches (impreso en 1617) se dice de un per-
sonaje llamado don Beltrin, enemigo de los coches: “Tiene muy mal gusto el
sefior don Beltrdn, y debe de ser, sin duda, el que se perdié con la mucha
polvoreda, y temiendo que se la han de hacer los coches, no los puede ver,
porque no se la hagan segunda vez” (NBAE, t. 17, p. 211b).

® Vuelto a lo divino por el propio Géngora (ed. cit., t. 2, p. 330). Otra
curiosa alusién, con el mismo juego sobre la palabra ‘“silbos”, en el entremés
de don Antonio de Mendoza, El examinador Miser Palomo (impreso en 1620):
“No os canten cuantos silbos, cuantas voces” (NBAE, t. 17, p. 327a).
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“Dédndose estaba Lucrecia / de las astas con Tarquino” (RG, 453;
D, 1717)3% Quifiones parodia este romance burlesco en cuatro luga-
res. En la Loa Prado, s6lo dos versos: “Dindose estaba Juan Rana /
de las astas con Trevifio” (p. 517b). Con mayor extensién en La
puente segoviana I (p. 534b):

La ropa os dara los golpes,
por que diga el romancillo:
“Déndose estaba la ropa

de las astas con el rio”...
Deciales Manzanares:

“Pasito, mozas, pasito;

que de mi agua las cerrajas
tienen muy blando el pestillo”,

y en La puente segoviana II (p. 538b):

La fuente os dara los golpes,
por que diga el romancillo:
“Dandose estaba la fuente

de las astas con vos mismo”...
Decia la pobre zupia:

“Pasito, fuente, pasito,

que soy agua de cerrajas

sin blando o recio pestillo”.

El entremés Pipote (cuyo texto es sumamente incorrecto) ofrece una
tirada de 14 versos contrahechos sobre este romance (p. 718a):

Dindose estaba Pipote

de las astas con el vino,
potente rey de los tragos,
gran vencedor de si mismo. ..
Deciale: “Plaza, hermano:
pasito, sefior, pasito,

que de tal gusto las guardas
tienen muy blando el pestillo,
y ya sabras mi casa,
cantemos, pues se abrasa,

se atragante su alteza,
conquiste con tragos limpios
y no con furia

los muros de su galillo”.

2 Se habifa impreso ya en 1593 en el Ramillete de florves, y volvia a estam-
parse todavia en 1655 en Romances varios (pp. 186-187), vida extraordinaria-
mente larga para un romance de este tipo. Citan el comienzo la Mogiganga del
rey D. Rodrigo... (ed. cit., p. 4) y los centones de disparates “Rebiente el
mesmo demonio” y “Esse pardillo jayan” (Romances varios, pp. 375 y 138).
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“Despertad, hermosa Celia, / si por ventura dormis” (RG, 1248;
D, 1470)%. La parodia, en Pistraco (p. 693b), reza:

Dispertad, zagal Pistraco,

si por ventura dormis,

que quien desvela las mozas
no es razén que duerma asi.

“Diamante falso y fingido, / engastado en pedernal!” (RG, 760;
D, 107). La Loa Prado cita el estribillo: “Porque, al fin, quien dice
injurias / cerca estd de perdonar” (p. 517b).

“¢Donde estds, sefiora mia, / que no te duele mi mal?” (RG, 8o;
D, 1545). Citado en Los planetas (p. 561b)3%%.

“En esta larga ausencia” (Lope de Vega, Poestas liricas, t. 2, p.
93). El dltimo verso de la primera estrofa, “bien empleada, pero
mal perdida”, se parodia cuatro veces en los entremeses: “Yo soy
quien soy, y saben qué es mi vida. /| —Mal empleada, pero bien
perdida” (Los alcaldes encontrados V, p. 675b); “Ha sido esta comi-
da / mal empleada, pero bien fingida” (El convidado, p. 806b); en
La Verdad (p. 572b):

¢Addnde podré buscarte,

Verdad, si ninguno te halla?
—En los afios, que alli esta
mal cubierta y bien negada;

y por fin: “Son muy de vuesastedes los antojos, / y éstos estdn ahora,
aunque fingidos, / bien encajados, pero mal cumplidos” (La capea-
dora I, p. 550a). Quifiones debié de conocer esta cancién por la mu-
sica, ya que en la unica versién impresa (Romancero general, 2%
parte, Valladolid, 1605) falta la primera estrofa®®.

“En un pastoral albergue, / que la guerra, entre unos robles”

3 En Lope de Vega, El saber puede dafiar (AcadN, t. 13, p. 608a); véase
M. Govri pE MENENDEZ PipAL, “La Celia de Lope de Vega”, NRFH, 4 (1950),
pp- 863-364.

3 Estos dos versos proceden originalmente del romance juglaresco “De
Mantua salié el marqués...” (WH, 165; D, g55); cf. la nota de F. RopriGUEz
MariN al Quijote, I, 5 (Nueva ed. critica, Madrid, 1927, t. 1, pp. 183-184);
LAGRONE, op cit., p. 40. Citado también en la Mogiganga del rey D. Rodrigo
(ed. cit,, p. 2) y en “Esse pardillo jaydn” (Romances varios, p. 139), y paro-
diado en EIl condenado por desconfiado (I, 2): “sDénde estdis, jamones mios,
/ que no os doléis de mi mal?”

3 Para la bibliografia, atribucién y difusién, véase MoNTESINOS, Estudios,
pp. 161, 258, 287-288 y 316; LAGRONE, op. cit., pp. 36-37. La frase de La Do-
rotea (V, 4), “No fueran ellas mal empleadas si fueran bien agradecidas”, pa-
rece estar mds en relacién con cierta poesfa de Villamediana (Obras, Madrid,
Diego Diaz de la Carrera, 1643, pp. 374-375), que empieza: “Servicios bien em-
pleados, / aunque mal agradecidos, / tal sé yo que vais perdidos, / donde
otros van ganados...”, y acaba: “Mis servicios dedicados / a quien los haze
perdidos, / pueden ser mal admitidos, / pero no mal empleados”.
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(Gongora, ed. cit., t. 1, p. 224; D, 411). Con ligeros retoques sintdc-
ticos para ajustarlos a sus nuevos contextos, se emplean los versos
tercero y cuarto del romance de Angélica y Medoro en la Loa Fer-
ndndez (p. 560a): “Me dejé por escondida, / o me perdoné por po-
bre”, y en Los drganos y sacristanes (p. 638a): “Le dejo por escon-
dido, / ni le perdoné por pobre’s¢.

“En un retrete, que apenas / se divisan las paredes” (RG, 1235;
D, 969). En Los planetas (p. 562a: “divisen”) y en Don Gaiferos (p.
612b: “En mi retrete” )7,

“Era del afio la estacion florida” (Goéngora, Soledad I, ed. cit., t.
2, p- 53). El verso se recuerda en El avantal para empezar una na-
rracion (p. 645b): “Era de Julio la estacién primera”.

“Juramento llevan hecho / todos juntos a una voz” (RG, 237;
D, 699). Citado en la Loa Prado (p. p17a).

“Mal segura zagaleja, / la de los lindos ojuelos” (Primavera vy flor,
ed. cit,, p. 36; D, 1556: “pardos”)®®. Citado en Los planetas (p.
562a).

“Malograda fuentecilla, / detén el curso y advierte” (D, 1368,
de las Maravillas del Parnaso). Parodiado en la Loa Prado (p.
517a): “Mal formada compaiifa: / detén el curso y advierte”s.

“Manzanares, Manzanares, / arroyo aprendiz de rio” (Quevedo,
Obras en verso, p. 293; Romances varios, pp. 97-101). Citado en la
Loa Prado (p. 5174).

“0id, sefior don Gaiferos, / lo que como amigo os hablo” (RG,
104; D, §78)*. La Loa Prado cita el comienzo (p. 517b: “amiga”,
porque lo dice una mujer). Otro verso, que llegé a ser proverbial
(Correas, Vocabulario, p. 234), en Los alcaldes encontrados IV (p.
674b): “Harto os he dicho; miraldo” y en la Loa seg. Figueroa
p- 546b: “miredlo”, deformacién pedida por la asonancia).

38 Cita este romance mds extensamente el anénimo Baile del pastoral
(NBAE, t. 18, p. 4734a).

® Otras citas en la Mogiganga del rey D. Rodrigo (ed. cit., p. §) y en
“Guardainfante era, y ya estoy” (Romances varios, p. 257).

3¢ Villamediana, Obras, ed. cit., p. 411; también se ha atribuido a Antonio
de Mendoza. A propésito de las atribuciones, véase la nota a la Primavera,
pp- 245246, donde se registran otras versiones y citas.

% El romance se menciona también en el andénimo Baile de la casa de
amor (NBAE, t. 18, p. 475b), en la Vida de Estebanillo Gonzdilez, Madrid, 1934
(Clds. cast.), t. 2, p. 126, y en Enriquez Gémez, Vida de D. Gregorio Guadaiia,
cap. 7 (cf. Gallardo, Ensayo, t. 2, col. 40g).

> Atribuido a Miguel Sinchez “el divino” en el Mercurius de Patén (1621),
y a Gongora en el Ramillete de flores (1598), en el Cancionero antequerano
y en un ms. citado por Gallardo (la ed. de Foulché-Delbosc y la de Millé y
Giménez rechazan la atribucién). Cf. la nota de Rodriguez Marin al Quijoie,
I1, 26 (Clds. cast., t. 5, pp. 50-52), y MEDINA, RHi, 20 (1909), p. 248. El anéni-
mo Entremés de Melisendra (impreso en 1609) cita este y otros romances sobre
el asunto (NBAE, t. 17, pp. 105-111).
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“¢Para qué es, amor tirano, / tanta flecha y tanto arpén?”. “Los
dos versos. .. son el principio de un romance del Conde de Villa-
mediana”, observa Cotarelo al anotar esta cita en la Loa Prado
(p- 5174a). En las Obras del Conde (ed. cit., p. 344) el segundo verso
es “tanta flecha y tanto sol”, y el “harpén” cierra la cuarteta: “tanta
municién de rayos, / y tanto severo harpén”. La leccién de Quifio-
nes es la misma que la del centén de disparates “Estduase la aldea-
na” (Romances varios, p. 363).

“Por las montafias de Jaca / furioso baja otra vez” (Flor de ro-
mances, Valencia, 1593, fol. 137 v%)#. Citado en Los planetas
(p- 5624).

“Por muchos afios y buenos / vengdis, Melisendra hermosa” (Don
Guiferos, p. 612b). Estos versos parecen estar en relacién con los de
Lifidn de Riaza “Por muchos afios y buenos / vuelvas, Belilla, a la
plaza” (RG, 243; D, 1591; P. Lifidn de Riaza, Rimas, Zaragoza,
1846, p. 92). El primer verso aparece también en D, 1684, y debe
tal vez tenerse por frase hecha.

“Recuerde el alma dormida” (Jorge Manrique, Coplas, NBAE,
t. 22, p. 228). Parodiado en El tiempo (p. 508D):

De la flaqueza en que he dado
saca fuerzas mi dolor,

y es error,

pues confieso en lo cansado
que todo tiempo pasado

fue mejor.

“Rosas deshojadas vierte / a un valle que las recoge” (Francisco
Lopez de Zarate, Obras, Alcald, Maria Fernandez, 1651, p. 35)*. Se
canta en Los drganos y sacristanes (p. 637b).

“Sale la estrella de Venus / al tiempo que el sol se pone” (RG,
5; D, 33)*. Los dos primeros versos de este popularisimo romance
se citan en Los planetas (p. 561b), y los cuatro primeros en Don Gai-

feros (p. 612b).

* Ademds, en los “Romancerillos de la Biblioteca Ambrosiana”, RHi, 45
(1919), mim. 44, pp. 558-559, v en el “Romancero de la Biblioteca Brancaccia-
na”, RHi, 65 (1925), num. 48, pp. 3$82-383. Con la variante “al través”, en la
Mogiganga del rey D. Rodrigo (ed. cit.,, p. 4), en el centén “Rebiente el mesmo
demonio” (Romances varios, p. §77) vy en las Rimas de Lupercio Leonardo de
Argensola, ed. J. M. Blecua, Zaragoza, 1950, t. 1, p. 295 (en una nota, Blecua
pone en duda la atribucién).

** Anénimo en la Primavera y flor, ed. de 1641; cf. la reimpresién moder-
na, p. 231, y la nota, p. 272.

“ Para la atribucién a Lope de Vega y la extraordinaria difusién de este
romance, véase J. MILLE v GIMENEZ, “Apuntes para una bibliografia de las
obras no dramdticas atribuidas a Lope de Vega”, RHi, 74 (1928), p. 460; MoN-
TESINOS, Estudios sobre Lope, p. 285; F. Robpricurz MariN, nota a Cervantes,
Novelas ejemplares, ed. Clds. cast., t. 2, p. 113.
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“Sentado en la seca yerba / que abrasé el rigor del hielo” (D,
1489, de la Flor de romances). Quifiones adapta el estribillo del ro-
mance en Los mariones (p. 597a): “Ella me ha muerto, / que fui
muy blando en el primer concierto’#,

“Sin color anda la nifia / después que se fue su amante” (Pri-
mavera y flor, ed. cit., pp. 42 v 24%7; D, 160g). Hay un extenso co-
mentario burlesco sobre este romance en El negrito hablador (pp.
605-606)%3,

“Ya estd guardado en la trena / tu querido Escarramdn” (Que-
vedo, Obras en verso, p. 209; Romances varios, pp. 396-400). Esta
famosa jacara, recordada infinitas veces por los escritores de la época,
se cita en Los planetas (p. 561b: “metido”), se parodia en Don Gai-
feros (p. 612b): “Ya estd metido en Sansuefia / tu querido Escarra-
mén” (y un poco mis adelante: “estos alfileres vivos / me prendieron
sin pensar”), y se glosa burlescamente en El negrito hablador (p.
606b)*6.

“Zampuzado en un banasto / me tiene su Magestad” (Quevedo,
Obras en verso, p. 223; Romances varios, p. 81). Parodiado en la
Loa Prado: “Zampuzado en un banasto / nos tiene tu autoridad”

(pp- 516-517).
III. ROMANCES NO IDENTIFICADOS

No me ha sido posible todavia hallar los originales de las citas
recogidas en esta seccidn.

“1Al arma, comendadores! / Comendadores, jal arma!” (Los pla-
netas, p. 562a).

“Aqui pagards, Maestre, / lo presente y lo pasado” (Los plane-
tas, p. p62a). Versos sacados tal vez de otra versién del romance de
la muerte del Maestre de Santiago (“Yo me estaba alli en Coimbra”,
WH, 65; D, 966), donde se lee: “Aqui pagaréis, traidor, / lo de anta-
flo y lo de hogaiio”; o tal vez de uno del ciclo de don Alvaro de Luna

* De Lope de Vega, el cual atribuye el segundo verso del estribillo a Vi-
cente Espinel (La Dorotea, IV, 1; V, 10; ed. cit., pp. 204 y 443). Cf. MONTEsINOs,
Estudios, pp. 241-243 y $20.

* Con el titulo de El negro se publicé este entremés en la Segunda parte
de las comedias de Tirso de Molina (1635). Aparece ahi (fol. 284 v°) esta
curiosa variante:

INfis—"Sin color anda la nifia”
quiero que cantéis.

Dom.— Es vieja,
canten otra seguediya.

* La Mogiganga del rey D. Rodrigo (ed. cit., p. %) también dice “metido”.
Para otras alusiones, véase la nota de AsTRANA MARIN a Quevedo, Obras en
verso, pp. 200-210; para el baile del Escarramin, la de CoTARELO (NBAE, t.
17, pp. ccxliii-cexliv).
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(“Ya le sacan del Portillo”; D, gg1, trae: “Aqui pagards, Maestre,
/ la tu grande villania”).

“Autor, el que llaman Prado, / jpluguiera a Dios no lo fueras!”
(Loa Prado, p. 516D).

“El mayor de los planetas / convidaba a las criaturas” (Los pla-
netas, p. 62a; también Loa Prado, p. 5147a: “convida”, errata de las
eds. modernas)*?.

“En peso la noche toda / sin cesar clamorearon” (Los planetas,
p. 562a). En el Baile para el auto de la Nave se cantan estos ver-
sos, con dos mas: “las campanas de Zamora / por muerte del rey Don
Sancho” (NBAE, t. 14, p. cccii). El comienzo se cita también en el
baile El mellado de Moreto.

“Ese pardillo jayan” (El barbero, pp. 749-750)*. Sigue:

que por el mundo campando,
tantas marcas sujetd

y matd tantos chulamos.

Una noche que en la trena
los corchetes le zamparon,
hizo tanto estrago en ellos
como en los moros Santiago.

Hay un centén de disparates que empieza “Esse pardillo jayan”
(Romances varios, p. 132); lo que sigue es diferente.

“Hallards quien bien te quiera, / mas no quien te quiera mas”
(Loa Prado, p. p17a). En Calderéon, Amigo, amante y leal, 1, 3:
“Hallards quien mads te diga, / mas no quien te diga mds” (Obras
completas, t. g, Madrid, 1956, p. 350b).

“Levanta, fray Juan Garin, / que te hemos perdonado” (Loa
Ferndndez, p. 561a); “Levanta, fray Guarin, / que el viejo te ha per-
donado” (Las patas de vaca, p. 745a). Se tratara de alguna version de
la leyenda del Monserrate. El episodio aludido se halla en Cristébal
de Virués, Historia de Monserrate, canto XIX (BAE, t. 17, p. 565),
pero referido con tales diferencias 1éxicas, que ésta no podria ser la
fuente directa.

“1Mil veces bien haya, amén, / drbol que tal fruto dio!” (Loa
Prado, p. 519b).

* El romance “El mayor de los planetas / convidaba las criaturas...” figura
en el ms. g8go de la B. N. M., fol. 114 v°; se encuentra vuelto a lo divino (“El
criador de las [sic] planetas”) entre las “Rimas del Incégnito” editadas por
FouLcat-DeLBosc, RHi, g7 (1916), p. 260.

*¢ El barbero (de Entremeses nuevos, Alcald, 1643) es una versién inco-
rrecta, y probablemente pirateada, de El borracho, publicada dos afios mas
tarde en las obras de Quifiones de Benavente (Tocoseria...). Este lugar nos
ofrece un curioso ejemplo de texto viciado: donde El borracho trae una ja-
cara escrita para la ocasién e intimamente relacionada con la accién, El bar-
bero pone otra jacara cualquiera. '
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“...No es razén que se diga / que rifien marcas de bien / por
cosas de nifleria” (Jdcara. .. Olmedo, p. 514b); “que no es justo que
se diga / que rifien dioses de bien / por cosas de nifieria” (Los pla-
netas, p. 562a).

“¢Quién como yo le ha tenido? / ¢Quién como yo le tendrd?”
(Loa Prado, p. 516b). El ya mencionado romance “Guardainfante
era, y ya estoy’ (Romances varios, p. 257) dice: “¢Quién como yo
la [por lo] ha tenido? / ¢Quién como yo la [por lo] tendri?”

“Reviente el mismo demonio, / muera el mismo Lucifer” (Los
muertos vivos, p. 590a). En los Romances varios (p. g75) hay un
centén de disparates que empieza: “Rebiente el mesmo demonio, /
muera Argel y viua Espafia”.

“Si las apeldé Marica, / sin decir oste ni moste” (Los drganos y
sacristanes, p. 637a). En los Romances varios (pp. 251-256) hay una
parodia que comienza igual.

“Tendré el invierno en Sevilla / y el veranito en Granada, /
en Motril la cafia dulce / y en M4dlaga la patata” (El invierno vy el
verano, p. 788a). Los primeros dos versos en El diablo cojuelo, tran-
co V (ed. cit., p. 92); en una comedia falsamente atribuida a Lope,
Guerras de amor*®: “En Motril la cafia dulce / cantaba siempre mi
abuela”, como si se tratara de una antigualla.

“Valentia en el donaire / y donaire en el hablar” (Loa Prado,
p. 516b). Con mirar en vez de hablar se halla en los centones “Esse
pardillo jaydn”, “Estduase la aldeana” y “Rebiente el mesmo demo-
nio” (Romances varios, pp. 1847, 364 y 377); “Valentia en el donayre,
| donayre en la valentia” en “Guardainfante era, y ya estoy” (ibid.,
pp. 256-257). Los an6nimos Baile de Gallumba y Baile de Lela, Lela
descritos por La Barrera (Catdlogo, p. 624) empiezan: “Valentia en lo
que pido / y donaire en el tomar”. El Cancionero manuscrito de
1615 descrito por A. Rodriguez Mofiino (NRFH, 12, 1958, p. 190)
incluye un romance “Valentia de donayre”.

“Ya, aguardando sus favores, / ninguna rama movéis” (Loa Pra-

do, p. 5147b). "

HannaH E. BERGMAN
Hunter College, New York.

** AcadN, t. 6, p. 159a; véase la resefia de J. F. MonTEsiNos, RFE, 17 (1930),
p- 49



