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trabajo monogrifico sobre una de las obras mas intensas de fray Luis.
En suma, es éste un libro valioso en muchos respectos, en ninguno
frivolo, a menudo inspirado y en todos util.

Avricia pe Coromsi
Bennington College, Vermont,

ANtonio ENriQUEz GOMEZ, El siglo pitagdrico y Vida de don Gregorio
Guadaiia. Edition critique avec introduction et notes par Charles
Amiel. Ediciones Hispanoamericanas, Paris, 1977; lix + 383 pp.

De este texto dificil no ha habido ninguna edicién fidedigna desde el
siglo xvil. Ahora Charles Amiel lo ofrece exento de las “purificaciones”
dieciochescas, como primera muestra de una edicién de todas las obras
mis significativas de Enriquez Gomez, para acompaiiar un estudio de la
“disimulacién marrana” que ellas ejemplifican. En la introduccién hay
un breve esbozo de la carrera del autor y de su vida, tipica de la clase de
mercaderes marranos, que transcurrié entre Espafia y Francia amenazada
continuamente por los malsines. En la misma introduccién hay datos so-
bre su vida literaria en Sevilla (1649-1663), en donde escribié con el
seudonimo de Fernando de Zarate; se cuenta, ademds, como en 1660 pa-
deci6 en efigie la hoguera, y cémo murié en la circel a consecuencia
de las atenciones que los malsines le procuraron.

El texto que edita Amiel corresponde a la edicién principe de Rouen
(1644) , con su ortografia especial, la cual moderniza el editor siempre
de acuerdo con las otras obras de Enriquez Gémez (y de Zarate) para
corroborar las peculiaridades. El editor deja abierta la cuestion del es-
cudo herdldico enigmdtico que aparece en la portada de la edicion
de 1682.

El siglo pitagdrico tiene las caracteristicas miscelaneas de la satira
menipea. Con el pretexto de un suefio, Enriquez Gémez imagina una
serie de metempsicosis, y deja que una sola alma habite los cuerpos de
varios tipos sociales que se prestan a la sdtira, hasta que llega a habitar
en el de un virtuoso. Cada transmigraciéon del alma se concreta en un
didlogo entre ella y el dueiio, cuyo destino comparte. El alma procura
dar una leccién de moral positiva; su duefio responde con tono cinico
e inmoral. El resultado es el castigo, la muerte que libera tantas veces
al alma para que pueda transmigrar; todo ello se resume en un epitafio.
Los tipos satirizados son los de siempre: el médico, el avaro, el hipécrita,
la dama, el ladrém, el malsin, el valido, el arbitrista, el soberbio y el
hidalgo, y otros personajes menores. También, como siempre, el satirista
tiene dificultad en no caer en un tono meramente ladico e insincero.
Hay cierto contraste entre la severa moralidad predicada por el alma
migratoria y la sdfira juguetona de la voz narrativa.

S6lo la Transmigracién VI, entre las de la serie pitagérica, tiene lo
que se podria llamar trama, y esto nos acerca a la cuestién de la inter-
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polacién de la “Vida de don Gregorio Guadaifia” como Transmigracion
V; en ésta, el protagonista no muere como los otros poseidos momenta-
neamente por el alma, sino que su muerte se promete fuera del texto
como “‘justo castigo de juventud atrevida”, no como la de un criminal,
sino “dando al mundo, en una mediocridad de estado, un verdadero
ejemplo de los sucesos deste siglo”. A pesar de las recientes aseveraciones
de la organicidad de esta Transmigracién (Carmen de Fez, 1978), nos
sigue pareciendo relato advenedizo en el Siglo pitagdrico (y por ello
comparable con el otro relato de Enriquez Gémez, “El marqués de la
redoma” interpolado en La torre de Babilonia, 1649) . El1 alma, por ejem-
plo, se mantiene silenciosa durante todo el relato, y sélo deja oir su voz
al querer pasarse al cuerpo de un hipécrita (VI).

Tampoco es la ¥Vida una novela picaresca. Don Gregorio tiene una
vida relativamente holgada, y los otros personajes lo reconocen. No hay
en el relato noticias de su mocedad y estudios ni datos de por qué quiere
escribir sus memorias. Las “fortunas y adversidades” también se quedan
en gran parte sin explicacién, y su ultimo encarcelamiento es resultado
del estimulo de la negra honra. Gregorio no es ningun desclasado, ni
anhela subir en el orden social, ya que todos (menos la policia) le acep-
tan: damas y nobles, mujeres publicas y rufianes. Quizd tiene razén Car-
men de Fez al caracterizar la Vida como ficcién que sirve de puente
entre las dltimas influencias de Boccaccio y el mundo de Ramoén de ia
Cruz y de Moratin, una ficcién que representa la boga de guitarras vy
jacaras. Del pasado, concretamente de Quevedo, hereda el tema del viaje
en compaiia de manidticos; para el futuro anuncia algo mds original
con sus tres hilos narrativos cada uno relacionado con un personaje fe-
menino, pero que no llegan a ningun desenlace. También se podria leer
como aviso para cualquier inocente en la Corte entre jueces, alguaciles
y busconas. _

El texto de Enriquez Gémez rebosa de giros idiomaticos bastante
oscuros, quizd peculiares entre marranos o exiliados. El editor suminis-
tra aqui un sinfin de aclaraciones que son utiles para todo estudioso del
castellano de la época. Se pueden sefialar, sin embargo, algunas que qui-
z4 necesiten mayor precisién: la de Rengo (p. 25); politicos de a pal-
mo (p. 63); bafios de la veina mora (p. 74); tabagada (p. 78, donde la
acepcién del Diccionario de Autoridades parece muy adecuada); luz que
salid de la boca del dngel (p. 110); y el hijo propio del noturno Bamba
| cuadrupedantes rayos le yimbomba (p. 177); la nota 8 (p. 192, donde
no parece que haga falta el verbo, sino que el autor haya preferido no
repetirlo le diesen [la muerte. .. justo castigo...]); nube (del vapor ori-
nado) que siempre le buscaba el centro (p. 229); Estefania, como nom-
bre de aventurera por antonomasia (p. 250); la fiabula del ratén que da
miedo al elefante (p. 273).

Puntos interesantes se estudian en una serie de apéndices: sobre el
impresor de Rouen Laurent Maury y su labor por los marranos; sobre
la Cabeza del Rey Don Pedro: busto del monarca que existia antafio en
una esquina sevillana; sobre el significado de Medellin y Valsain y de
Meco. Aqui se discurre sobre los malsines, y el editor sefiala la calidad
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de verdadero ensayo sobre el adbitrismo (sic, siempre en Enriquéz Gé6-
mez) que tiene la Transmigracién XI. :

.. ‘Esta es una cuidadosa edicion, hecha con un esmero dlgno de men-
cién. Nos deJa Charles Amiel harto anhelosos de leer las ediciones. de
otras -obras. de Enriquez Gémez que han de aparecer.

AraN Soons
5t. Catherine’s College, Oxford.

Everert W. HEssE, Interpretando la comedia. Porrtia Turanzas, Madrid,
1977; 180 pp. (Studia humanitatis).

Este libro contiene diez ensayos sobre el teatro espaifiol del Siglo de
Oro; de ellos, ocho analizan aspectos especificos de obras particulares
(Fuenteovejuna y El castigo sin venganza de Lope de Vega, La vida es
suefio y El médico de su honra de Calderén de la Barca, y El vergon-
zoso en palacio de Tirso de Molina), en tanto que los dos trabajos
restantes se dedican a problemas generales del teatro espaifiol del xvn
(“El doble criterio de valores en la comedia” y “Perspectivas sobre la
tragedia en el Siglo de Oro”).

En el prefacio, dice Hesse que la orientacién que habrd de seguir en
sus estudios es la tematico-estructural, a fin de “ampliar y revisar un and-
lisis anterior [de las obras], y acentuar esos aspectos que no han sido
estudiados previamente, enfocando nuestra atencién en los elementos so-
cioldgicos, psicologicos, éticos y estéticos” (p. 1). Afiade que en estos
trabajos tratard de “buscar un «nuevo» sistema de evaluacién estética
en la que procurard interpretar una comedia de acuerdo con esta unién
de materiales, a enfoque unificado” [sic] (p. 2).

De esta afirmacién se desprende que hay dos orientaciones en el li-
bro: una encaminada a descubrir nuevos aspectos de ciertas obras, y otra
que enfoca el problema del método de anilisis utilizado, con la inten-
cién de encontrar nuevos procedimientos que puedan aportar luz sobre
los textos.

Podriamos decir, intentando seguir las afirmaciones de Hesse, y puesto
que el autor se cuida poco de resaltarlo a la hora de estudiar las obras,
que los ensayos que parecen mds alejados del tradicional procedimiento
tematico-estructural son soélo cuatro: el que se refiere al metateatro en
La vida es sueiio (cap. 8), el trabajo sobre la personalidad anormal de
don Gutierre en El médico de su honra (cap. 5), el que estudia algunas
perspectivas sobre la tragedia en el Siglo de Oro (cap. 10), y el que
toca el problema del doble criterio de valores en la comedia (cap. 9).

En el primero de estos cuatro articulos, Hesse aplica a la obra cal-
deroniana el concepto de metateatro introducido por Lionel Abel (Me-
tatheatre: A new view of dramatic form, New York, 1963), a saber: que
el mundo es un teatro, y que en algunas obras los personajes tienen tal
autoconciencia que pueden “improvisar” —es decir, planificar las acciones



