PERSPECTIVAS DE LA LOCURA EN LOS
GRACIOSOS DE CALDERON
(LA AURORA EN. COFACABANA)

A mi amigo John Varey

La denominacién ‘‘gracioso’” se encuentra en muchos dramas
y comedias de Calderén. Nos damos cuenta exacta de lo impreci-
so de esta designacién. Para citar un ejemplo relativo a los dra-
mas que presentan la persona del gracioso, llamamos la atencién
sobre El principe constante; para citar un ejemplo referente a las co-
medias, La Yama duende. En La Sibhila de Oriente entra en escena un
“‘negro gracioso’’. Un ‘‘indio gracioso’’ y una ‘‘india graciosa’’
actian en La aurora en Copacabana. Calderén encuadra dos gracio-
sos en su pieza En esta vida todo es verdad y todo mentira. El Diccionario
de Autoridades explica el término ‘‘gracioso’’ mediante las palabras
““chistoso’’, ‘‘agudo’’, ‘‘lleno de donaire y gracia’’. El catilogo
de personajes de varias obras del maestro del Siglo de Oro mues-
tra todavia otro matiz del ‘‘gracioso’’. Actia en La devocion de la
cruz 'y en Muger, llora y vencerds un ‘‘gracioso villano’’. Segtn el
Diccionario de Autoridades *‘villano’’ corresponde a ‘‘rustico’’, ““‘des-
cortés’’. La comedia De una causa dos efectos presenta al espectador
una persona caracterizada como ‘‘truhan’’. El “‘truhdn’’ contri-
buye a la diversién provocando risa en el auditorio. Sirviéndose
de las palabras ‘‘truhan’’ y ‘‘placentero’’, el intérprete del dra-
ma del siglo XVII puede clasificar a la persona llamada ‘‘bufén’’.
El ““bufén’’ interviene en las creaciones calderonianas solamente
raras veces.

Es por lo tanto absolutamente necesario acentuar que la figu-
ra del gracioso no es reducible a un esquema del todo simple.
El gracioso ofrece aspectos muy diversos en cada autor y hasta
en cada pieza de un mismo autor. En el texto calderoniano esco-
gido para este trabajo, el gracioso ocupa una posicién muy im-
portante. Por ello elegi La aurora en Copacabana'. Ya en el

I Gito de la siguiente edicién, Obras completas, t. 1: Dramas, ed., prél. y no-
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conjunto de ideas ahora mismo analizado hay que formular la pre-
gunta relativa al porcentaje de la participacién del gracioso en la
accién dramatica.

Queriendo destacar en un cuadro sinéptico relativo a la pro-
duccién literaria calderoniana algunos principios esenciales —evi-
dentemente expresados de manera diversa segin la pieza en
cuestién—, es por cierto aconsejable enumerar los siguientes. A
consecuencia del contraste efectuado por él, el gracioso puede in-
tensificar la accién. Mencionemos como ejemplo La Stbila de Oriente:
el negro gracioso Mandinga actiia, por decirlo asf, en contraposi-
cién al Rey de Jerusalén, Salomén. Se sabe muy bien que en los
dramas calderonianos el gracioso es muchas veces criado de un
caballero, reflejando asi una relacién social muy frecuente en la
Espana del siglo xvii. De ello resulta que sea posible interpretar
la intervencién del gracioso como consecuencia del comportamien-
to de la persona principal (o de las personas principales) del dra-
ma. Por esta razén la tarea del gracioso consiste de vez en cuando
en el traslado de una manifestacién hecha por un personaje de
la pieza a otro nivel, bien sea més bajo o més alto. En varias obras
del maestro del Siglo de Oro la tarea mencionada tiene como con-
secuencia la construccién de una antitesis entre momentos tragi-
cos y momentos comicos. (Una de las funciones de este estudio
es el examen del comportamiento del indio gracioso Tucapel bajo
el punto de vista ahora mismo mencionado?.) Semejante cons-
truccién puede servir para caracterizar a un personaje que vive
en una esfera superior (compérense en las disquisiciones siguien-
tes las palabras del gracioso relativas al espanol Candia). Es tam-
bién y naturalmente necesario hacer constar si el contraste entre
el gracioso y una persona perteneciente a una clase social muy
alta se muestra en un campo determinado de manera mas tipica
que en otro campo diferente. En el texto escogido (La aurora en
Copacabana) en el cual —como acabamos de mencionar— se pre-
sentan dos graciosos (una graciosa y un gracioso) esta por decidir
si existe un paralelismo respecto a dos personas de categoria so-
cial superior. Por fin, es indispensable notar (sin que tengamos
la conviccién de haber enumerado todas las propiedades del gra-
cioso en general o en el drama en cuestién) que el gracioso tiene

tas de A. Valbuena Briones, Aguilar, Madrid, 1966, p. 1313-1361. Las siguien-
tes referencias proceden de esta edicién, por lo que sélo indico €l ntimero de
pagina entre paréntesis.

2 Véase la lista de personas, p. 1315.



NRFH, XXXIV LOCURA Y GRACIOSOS EN CALDERON 633

un interés especial por la realidad, y en ello aparece muchisimas
veces la locura aparente del personaje.

Tanto el indio gracioso Tucapel como la india graciosa Glau-
ca se incluyen (prescindiendo del catilogo de personas) ya en la
nota escénica referente a la primera jornada (p. 13154). Sin du-
da alguna, Calder6én quiso optar por dos nombres asimilados a
la lengua vernacula. Nos preguntamos también si, escogiendo el
nombre ‘‘Glauca’ se le ocurrié la palabra griega ‘‘vAavxds’’. Es
muy posible que —al elegir ‘“Tucapel’’— haya pensado en una
transformacién del nombre incaico ‘“Tupac (Yupangui)”’. (Tu-
cap Yupangui fundé una ciudad destinada para los peregrinos que
desearan visitar el templo dedicado al Sol en Copacabana.)

Casi al principio de la jornada primera (no subdividida en es-
cenas) el autor de la obra dramética describe una fiesta consagra-
da al Sol, en la cual los dos graciosos participan con mucha alegria
(1316a). Declaran su conformidad con venerar a la deidad del Sol
(13164a)® y al sacrificio en cuestién. La graciosa Glauca concuer-
da con las manifestaciones del sacerdote del Sol exclamando: ‘‘Bien
dice’’ (13164) y exhortando al indio gracioso Tucapel mediante
las palabras: ‘‘El baile, Tucapel, vuelva’’ (1316a). Tucapel pre-
gunta: ‘‘;Es por mostrar, Glauca, cuanto / de hacer mudanzas te
precias?’’ (1316a). Se infiere del empleo del término ‘‘mudanza’’
que en este caso se trata de la primera expresidn significativa de
una graciosa. Esta afirmacién se apoya en el hecho de que la pa-
labra ‘““mudanza’’ designa en la lengua espafiola del siglo xviI
tanto ‘‘cierto ndmero de movimientos que se hace en los bailes
y danzas...”’, como ‘‘cambio de opinién’’¢. En el texto caldero-
niano se presenta la segunda significacién porque Yupangui, el
indio galan, caracteriza el didlogo de los graciosos diciendo: ‘‘;Que
siempre habéis de refiir!”’ (13164) y porque, en toda la pieza, Tu-
capel y Glauca se ofrecen a la vista del espectador como un ma-
trimonio que no discute con genio ddcil, crédulo y amable, por
lo menos en general. Ademas hay que afnadir que la pregunta del
gracioso (o sea su alusién a la mudanza) resulta tan sélo compren-
sible en virtud de las palabras de su compafiera que documentan
una relacién normal entre ambos. Pero la explicacién hasta aho-
ra dada no trata por extenso el significado de este pasaje respecto
a la interpretacién de la originalidad de las dos personas escogi-
das por nosotros. La expresién de Yupangui arriba citada, que
marca una divergencia de la alegria de la fiesta antes menciona-

3 Cf. respecto a la expresién ‘‘deidad del Sol”’, 1315a.
* Cf. Dicc. Aut.
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da, provoca la pregunta de Glauca y de Tucapel: ‘‘;Pues quién
sin refiir se huelga?’’ (1316a). Pertenece por lo tanto al deber de
estos individuos, que causan una distensién del ambiente (y se
trata en cuanto a los graciosos de personas de este género) al in-
troducir unos elementos de distraccién.

El arte de Calderén consiste, prescindiendo ahora de muchas
otras cualidades, en observar con exactitud la oposicién entre los
habitantes del Perd y los espafioles que conquistan el pais suda-
mericano. Comienza esta observacién casi inmediatamente des-
pués de haber descrito la ceremonia incaica.

Al ofr una exclamacién triste de la sacerdotisa india Guacol-
da, que un poco mas tarde informa a sus compatriotas acerca de
la llegada de los descubridores, un inca pregunta: ‘‘;Qué nuevo
eco se lamenta / ya en nuestro idioma?’’ (13164). La importancia
del indio gracioso Tucapel en el drama calderoniano se reconoce
facilmente porque tiene la funcién de contestar diciendo: ‘‘El de
una / mujer, y segin las seflas / sacerdotisa’’ (13164). Aunque
en este caso no se trata de una tarea normalmente atribuida en
el arte dramético espanol al gracioso, Calderén desea sin duda al-
guna indicar que este tipo tiene que cumplir con una misién es-
pecial. Las palabras de Tucapel dejan tomar nota por lo menos
de dos cualidades caracteristicas esenciales. Tucapel es siempre
un observador muy atento (el término ya ahora incluido ‘se-
nas’’> —muchisimas veces repetido en la pieza— comprueba es-
ta facultad importante). Ademas hay que acentuar la relacién del
gracioso con el mundo de la religién que tiene una posicién cen-
tral en La aurora en Copacabana. Todavia no se nota esta relacién
en toda su trascendencia. No es posible afirmar que el maestro
del siglo XVII quiera sefialar, insertando la aseveracién de Tuca-
pel, que se trata de un gracioso muy indiscreto (sabemos que le
gusta al dramaturgo espafiol presentar graciosos impertinentes en
muchas obras suyas).

Después de la caracterizacién realizada por el gracioso, Gua-
colda anuncia ‘‘el prodigio / que a nuestros montes se acerca’’
(13165); es decir, los descubridores espafioles. Todas las personas
presentes declaran sin titubeo que desean atacar la potencia com-
bativa del ‘‘ejército’’ espafiol. En este momento Tucapel revela
su cobardia diciendo a su mujer que quiere excluirse de la lucha
y cederle a Glauca la tarea de su competencia: ‘‘Que td te pongas
delante, / con que a todos nos remedias’’ (1318a). En el teatro
del Siglo de Oro la cobardia es muchas veces una propiedad, un

513166, 1319 y b.
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atributo casi imprescindible del gracioso. Tucapel pone las miras
en una intencién claramente determinada. Cree que su mujer,
muy gorda, le ofrece con sus carnes al enemigo tanta comida que
el monstruo que se acerca —en realidad el barco espafiol ya
visible— podra satisfacer su apetito perdonando la vida de todos
los otros: “‘...si te coge la primera / a ti, de t1 quedara / tan ahito,
que no tenga / hambre para los dem4s’” (1318a). La funcién de
incluir situaciones humoristicas también en textos que en el fon-
do contienen problemas bastante serios es muchas veces confiada
por Calderén y otros autores dramaticos al gracioso. Respecto a
los versos citados, podemos decir que lo mismo sucede en La aurora
en Copacabana. La afirmacién ahora expresada se basa por una parte
en el hecho de que Tucapel no quiere en serio sacrificar a su mu-
jer, y por otra en el de que reconoce nitidamente su gran hermo-
sura. El Inca Huéscar, amenazado por un peligro igual al que
corren los graciosos, desea, hablando de la lealtad de los indios
que le rodean, referirse sin duda en primer lugar a la alianza de-
fensiva de sus compaifieros (1318a). Agregando el agradecimien-
to del Inca (agradece el amparo recibido por sus indios) a la
discusién de los graciosos completamente incapaces para toda clase
de defensa, Calderén, artista eminente, confiere a las palabras
‘‘lealtad vuestra’’ una insistencia especial y en el caso de que quiera
referirse a los graciosos también, una acentuacién un poco iréni-
ca. En esta situacién dramatica creada por el autor de la pieza
puede verificarse una identificacién fascinante, porque tanto el
Inca, persona de categoria social elevada, como el gracioso, indi-
viduo de baja categoria, consideran la nave como un animal ho-
rrible. Ya en esta parte de la jornada primera la intervencién de
Tucapel constituye, como en muchos otros momentos del drama,
una consecuencia de la accién o del discurso de un actor de auto-
ridad muy superior. Sin llamar la atencién sobre este recurso ar-
tistico, las palabras ‘‘{Qué bravo metal de voz / tiene la sefiora
bestia!’’, pronunciadas por Tucapel, no serian comprensibles
(13184). Es necesario observar aqui que el empleo chistoso de tér-
minos relativos a la posicién social forma parte del lenguaje de
los graciosos calderonianos. La exclamacién ahora mismo citada
(por lo demas incluida en muchas otras noticias desfavorables) lleva
de inmediato a la invitacién de que ‘‘Entre sus brefias / nos am-
pararemos’’ (13184). Esta invitacién de Tucapel corresponde a
su ya mencionada cobardia y sobre todo a su realismo.

Ni respecto a Tucapel ni respecto a otros indios el realismo
en cuestién implica que la nave ahora mismo llegada sea identifi-
cada como tal. Yupangui también se encuentra en una incerti-
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dumbre completa en cuanto a la naturaleza del ser (aparentemente
lleno de vida) que se aproxima. Se puede admitir con mucha ra-
z6n que Calderén quiere demostrar la extrema dificultad de re-
conocer una cosa existente fuera de la capacidad imaginativa
normal del indio. Por lo tanto, no es sorprendente que Yupangui
y Tucapel den principio a una conversacién detallada. Yupangui
aprovecha la oportunidad para pedir a Tucapel informes sobre
“la senda / por donde eché [se. Guacolda]’’ (1320a). Guacolda,
hacia la cual el indio galan siente mucho afecto, llamé la atencién
sobre el ‘“‘monstruo’’ en un mondélogo bastante largo. El gracioso
contesta, siguiendo el ejemplo de sus camaradas en otras piezas
calderonianas, chistosa e ir6nicamente: ‘‘No es muy fécil / el sa-
ber por dénde echa / una nifia que encerrada / estd, el dia que
se suelta. / Por aqui vino; mas no / sé por dénde escap6’’ (1320q).
La explicacién ahora dada se puede sostener con mucha probabi-
lidad porque la sacerdotisa Guacolda es caracterizada como ‘‘ni-
na’’. Por cierto, no es posible excluir la hipétesis de que el autor
quiera poner en la boca del gracioso una declaracidon correspon-
diente a la verdad.

Yupangui comunica a su servidor que desea quedarse solo en
la playa para proteger a Guacolda. Conforme a su carécter co-
barde Tucapel intenta escaparse diciendo: ‘“Si has de ser td solo,
deja / que yo me vaya’’ (1320a). Después del rechazo por parte
de su dueio, el gracioso pregunta: ‘‘Pues ;cémo, di, se concuer-
da / solo y conmigo?’’ (1320a). Acontece muchas veces en los dra-
mas calderonianos que el gracioso haga la tentativa de reprochar
una inconsecuencia a su interlocutor. Es natural que Yupangui
no acepte la objecién, explicando a su criado, lleno de presenti-
mientos, que en el momento de la llegada del monstruo tiene que
cumplir con una misién todavia no expresada. Tucapel exclama
sirviéndose de una manera de decir irénica (y muy tipica en el
lenguaje calderoniano) caracterizada por el término “‘lindo’’: ““Lin-
da cosa es esa’’ (13204). Tan solamente después de esta discu-
sién, el espectador (o el lector) llega a saber la tarea vislumbrada
por el gracioso, es decir el dar libertad a las fieras. Interpretando
la frase tan breve de Tucapel (‘‘Linda cosa es esa’’) es admisible
afirmar que se trata de una manifestacién sincera de su opinién.
Muchas veces los graciosos calderonianos emiten sujuicio sin méas
ni m4s. Sin tener en cuenta este hecho hay que acentuar también
que el servidor indio formulael dictamen (en realidad erréneo)
de una exposicién de Yupangui tan s6lo comenzada, pero toda-
via no terminada y aclarada. Ademaés es posible —el intérprete
minucioso tiene que enumerar todas las hipétesis— que las pala-
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bras de Tucapel (lleno de presentimientos) contengan en forma
positiva —contraria a la verdad— una apreciacién negativa e ir6-
nica. En el caso de que Yupangui no haya querido engafiar —he-
cho muy probable—, Calderén presenta a sus lectores y especta-
dores una prueba de la reaccién generalmente rapida de un gra-
ctoso y al mismo tiempo de la vivacidad de la conversacién®.
Dentro de la esfera conversacional que gira alrededor del proble-
ma en cuestién, la abreviacién ‘‘Las fi...”” (en vez de ‘‘Las fie-
ras’’) comprueba una interrupcién como resultado de la cobardia
del gracioso. Con tal motivo es aconsejable anadir que le gusta
a nuestro autor dramatico incluir en su texto materiales lingtfsti-
cos muy breves, para realizar insinuaciones en virtud de indicios
de poca extensién. Caracterizando inmediatamente después el ata-
que de las fieras, respecto a su persona como ‘‘diligencia’’, el gra-
ctoso se sirve otra vez de una expresién encubridora de su ironfa.
Debido a la gradacién tantas veces incluida por Calderén en sus
piezas, el indio galdn Yupangui habla de un terror todavia ma-
yor, de manera que las fieras le parecen a Tucapel una amenaza
secundaria. Se decide a acercarse a ellas. Respecto a la indica-
cién subsiguiente de Yupangui relativa a un hombre, es licito acen-
tuar de nuevo la habilidad de gradacién calderoniana. Tucapel,
déndose cuenta de la alusién a un hombre y recordando todavia
la mencién de las fieras, designa el cambio con el término ‘‘gene-
racién’’. En La aurora en Copacabana, el gracioso tiene un caracter
mucho m4s intelectual que otros personajes similares en obras dra-
maticas calderonianas. Es por esta razén (a la cual vamos a dedi-
car nuestra atencién en el desarrollo de estas paginas) que Tucapel
emplea ‘‘generacién’’ en vez de otra palabra quizas més sencilla.

La generacién mencionada se ofrece en tres partes: ‘‘;Qué ge-
neracién es esta, / que una bestia grande pare / otra pequeiiita
bestia / y esta bestia pequeiiita / un hombre?’’ (13205). Yupan-
gul atribuye a este hombre ‘‘raras sefias’” (13224). Después de
la descripcién dada por Yupangui (13224) el gracioso esta dispuesto
(no en tultimo lugar para protegerse a si mismo) a incitar a las
fieras contra aquel ser humano de apariencia completamente de-
sacostumbrada y dudosa. Pero el indio galdn Yupangui no le per-
mite hacerlo, porque desea primero identificar la esencia
maravillosa de aquel hombre extrano. Tucapel toma la decisién
de esconderse: la huida es siempre un rasgo tipico del gracioso.

Entretanto, Yupangui entra en contacto con el espafiol Pedro

6 Naturalmente nos damos cuenta de la gran importancia de la escenifi-
cacién para la comprensién de la voluntad creadora de Calderén.
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de Candia. Pero no llegan a comunicarse por el lenguaje. Este
fracaso hace que Tucapel se sirva de una frase caracteristica de
un gracioso porque expresa una verdad general indiscutible: “‘Que
se hablen / dos, sin que uno ni otro sepan / lo que se dicen, no
es nuevo’’ (1321a). Después de la llamada ‘‘conversacién’’ entre
Yupangui y Pedro de Candia, el espafiol encuentra desafortuna-
damente a Tucapel. El gracioso dice a la manera temerosa y co-
barde caracteristica de bufones truhanes y graciosos (y ademas
‘““aparte’’): ““;Oh quién decirle supiera / que soy tonto, y que de
un tonto / es mas tonto el que hace cuenta’’ (13214). En primer
lugar queremos destacar que el acto de hablar en ‘‘aparte’’ es muy
caracteristico de los graciosos. En segundo lugar es licito parafra-
sear las palabras pronunciadas para salvarse por el cobarde Tu-
capel en dos sentidos. Se trata por una parte de una
‘‘autocaracterizacién’’ fingida (‘‘soy tonto’’) aunque por lo ge-
neral la tonterfa se atribuye a casi cada graciwso, pero es también
caracterizacién de la persona interlocutora (‘‘el que hace cuenta
de un tonto es mas tonto’’). Hay que recalcar también que Cal-
derdn pone en evidencia la actitud angustiada de su criatura me-
diante el tartamudeo. A pesar de que el espaiiol le invite a desistir
del proyecto de huida, Tucapel, dandose cuenta de la libertad de
las fieras, dice de nuevo y aparte: ‘‘;Mas que al primero que en-
cuentran / soy yo?’’ (1322a). Es natural que su asombro sea ex-
traordinario cuando ve que las fieras, repentinamente
transformadas en animales mansos, son acariciadas por el hom-
bre recién llegado. Este milagro, incluido sin duda alguna en el
drama para subrayar su caracter cristiano, es comentado por Tu-
capel con las palabras que siguen: ‘“;Oiga cémo los regala / y c6-
mo ellos le festejan! / Quién tigre de falda vio, / y leén de brazos,
que juegan / con su duefio / y él con ellos, / haciéndose muchas
fiestas?’’ (13224). A pesar de este milagro el gracioso, que desmiente
muy raras veces su cobardia, teme que las ‘‘fieras’’ le ataquen:
““Pero en su defensa / se vuelven contra mi’’ (13224). Segiin pa-
rece lo hacen (“‘jAy, que se acercan!’’, 13224) porque no lleva
consigo una cruz como Pedro de Candia que sube a lo alto del
monte. Después de bajar, exige éste enérgicamente que Tucapel
le acompaiie. (Un ruego del espafiol ya ha efectuado la desapari-
cién de los animales.) Dirigiéndose a Glauca —no presente— el
gracioso exclama ahora: ‘“Glauca, pues ves que me llevan / a ser
de una bestia pasto, / no seas pasto de otras bestias / tG en mi
ausencia’’ (13225). Calderén, maestro en el arte de la gradacién,
lleg a incluir en su texto una manifestacién triple de la preocu-
pacién de su criatura bufonesca. Esta manifestacién se realiza por
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Gltima vez en dos sentidos: por un lado Tucapel habla de la nave
interpretada como animal, por otro de las fieras realmente pre-
sentes, aunque, en virtud del milagro, amansadas. Todavia no
cristiano, el gracioso no se destaca por la capacidad de reconocer
la mansedumbre inesperada como efecto de un prodigio. Obser-
va tan sélo con mucho asombro la transformacién sorprendente
de los animales.

Después de los sucesos relativos a la aparicién de las ‘‘fieras’’
el artista del Siglo de Oro permite entrar en escena a la Gnica fi-
gura alegérica, llamada ‘‘La Idolatria’’. Procediendo asi, prosi-
gue (como en muchas otras piezas redactadas por él) una costumbre
muy arraigada en la literatura y en la escultura europea: desde
la Edad Media virtudes y vicios son presentadas como esencias
abstractas sin relacién a personas reales’ (pensemos en las por-
tadas de las iglesias medievales). La Idolatria, sirvienta del sol,
toma la resolucién de reclamar sus prerrogativas en el pais descu-
bierto por los espafioles. Volviendo de la ribera, Yupangui co-
munica al Huéscar Inca que Pedro de Candia acaba de erigir un
crucifijo (“‘tronco’’) y de llevarse consigo a Tucapel. Después de
haber oido la exposicién de Yupangui relativa al rapto de Tuca-
pel, la india graciosa Glauca exclama: ‘‘;Cémo dices no ser cosa
divina / la que dafio no ha hecho / a nadie, y me ha hecho a mi
tanto provecho?’’ (1323b). Se puede inferir de la caracterizacién
sigulente pronunciada por el sacerdote indio que amonesta a la
mujer ‘‘necia’’, imponiéndole el silencio, el género de una reac-
ci6n especial e interesante. La graciosa confunde sin duda alguna
varias cosas muy diversas considerandose a s{ misma como cen-
tro de los acontecimientos. Se sirve de la expresién ‘‘cosa divi-
na’’ para designar el amansamiento de las fieras, la ereccién del
Crucifijo y el secuestro de Tucapel, es decir su emancipacién. Se
trata en este caso incontestablemente de una declaracién que de-
muestra por una parte el cardcter maravilloso de lo sucedido —a
saber, la domesticidad de las fieras, que encontramos en Daniel
6,22— vy por otra la liberacién del yugo matrimonial (es muy pro-
bable que Glauca, actuando como graciosa, se burle mas o menos
de su propia vida conyugal).

Después de la partida de los espafioles, el sacerdote indio tie-
ne la posibilidad de continuar el sacrificio al Sol y de esperar la
decisién del destino en cuanto a la victima predestinada. Todas
las sacerdotisas quieren gustosamente entregarse de cuerpo y al-

7 Cf. en La cena del Rey Baltasar la relacién bastante estrecha entre el mo-
narca por una parte y la idolatria (y la vanidad) por otra.
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ma al Sol. Respecto a una prontitud tan portentosa, Glauca no
puede abstenerse del juicio siguiente: ‘“Y de esto nos excusamos
/ las que patanas nacimos’’ (12344). Las divergencias de opinio-
nes entre sacerdotisa y ‘‘patanas’’ es muy intensa porque la india
graciosa no habla tan sélo en beneficio de su propia persona, sino,
llena de alegria, a favor de todas sus colegas. Cabe formular la
pregunta de si es posible atribuir a la graciosidad femenina en las
obras de Calderén cualidades tipicas y sorprendentes. Parece acon-
sejable incluir ahora en este estudio la aseveracién (de mucho pe-
s0) de que en La aurora en Copacabana €l nimero de las exposiciones
hechas por los graciosos es en comparacién con otros dramas cal-
deronianos muy elevado.

A la conviccién ahora mismo citada, Glauca afiade unas pala-
bras en que habla tan s6lo para si (es, como se sabe, un rasgo
caracteristico de los graciosos recitar muchos ‘‘apartes’’). Inme-
diatamente antes de la eleccién decisiva de la persona que debe
ser sacrificada al Sol, la india graciosa cuchichea: ‘‘{Luego que es
malo diran / el no ser ninfas las gentes!’’ (13254). Llama la aten-
cién que la campesina no se sirve de un término religioso para
designar a las hermosas virgenes sacerdotales; emplea el califica-
tivo ‘‘las gentes’’. Es posible que esta manera de hablar sea indi-
cio de poco respeto; es posible también que se trate tan sélo de
una expresion tipica en el dominio del lenguaje de los graciosos®.
Pero hay que mencionar que Glauca reconoce la posicién de las
virgenes destinadas al Dios indio dentro de una esfera mundana,
refiriéndose a su belleza en virtud de la palabra ‘‘ninfas’’. La in-
tervencién de la graciosa expone también muy claramente el rea-
lismo de la gente humilde, confesando francamente que la muerte
causa miedo a todos los hombres.

Después de haber sido elegida, Guacolda exclama: ‘‘{Dolor
fuerte!’” (13255). (Su padre, amigo de Atahualpa, la llevé al tem-
plo, porque Yupangui, su amante, habia contraido amistad con
Guaéscar.) No se ha decidido voluntariamente por el estado sacer-
dotal; por el contrario, siente carifio ardiente por Yupangui. Cuan-
do las otras sacerdotisas la felicitan efusivamente, la graciosa se
mete en la discusién diciendo: ‘‘{Buen parabién!, pero de él / no
gusta ;Mas cémo estoy / tan fiera, que a hacer no voy / que lloro
por Tucapel?’’ (1325b). Es evidente que Guacolda no se muestra
contenta con la felicitacién de Glauca. Preguntandose a si misma
por qué no esté triste después de la desaparicién de Tucapel (es

8 Cf. el uso de la expresién “‘die Leute’” (= las gentes) en la lengua ale-
mana. Este plural tiene (por lo menos muchas veces) un matiz peyorativo.
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decir por qué no puede ser comparada con la sacerdotisa afligi-
da), manifiesta la ‘‘auto-ironfa’’ tan caracteristica de los gracio-
sos. Analizando el pasaje en cuestién, todo intérprete concienzudo
tiene que plantearse un problema: ;cémo es posible que Glauca
llegue a una comparacién entre el abatimiento de Guacolda y el
suyo propio? Tanto el lector como el espectador de las paginas
hasta ahora explicadas no pueden afirmar con certeza absoluta
que las relaciones amorosas entre Guacolda y Yupangui sean ya
tan notorias que hasta los graciosos estén enterados de ellas. Pres-
cindiendo de esto, es necesario mencionar que en el pasaje en cues-
tién el autor dramatico quiere (probablemente) confrontar a la
pareja de enamorados (todavia no casados) con los cényuges gra-
ciosos. En esta escena del drama que trata del sacrificio de una
sacertodisa consagrada al Sol, Calderén, artista de primera fila,
inserta una alusién al cristianismo (y al mismo tiempo al sentido
maés auténtico de su obra). Guacolda pregunta: ‘‘;Es ley, di, [se
dirige a Yunangui] que un dios no muera por mi, y que yo mue-
ra por é1?°’ (1326a). Después de esta referencia, La aurora en Copa-
cabana deja ver en las peripecias draméticas ulteriores muchas
indicaciones relativas a la religién cristiana. As{ es que la Idola-
tria aparece como antagonista visible de la Cruz. Ademis, las pa-
labras de la Idolatrfa y del Hudscar Inca incluidas en la dltima
parte de la primera jornada contienen numerosisimas alusiones
ala religién de los peruanos y a la de los cristianos. Hay que pen-
sar muy particularmente en el discurso del hijo del Sol (Ilamado
““El Joven’’). Comienza este discurso con las palabras ‘‘Genero-
sos peruanos, / cuya fe...”’, y contiene la férmula cristiana ‘‘luz
de luz’’ (1329a)°.

Al principio de lajornada segunda cuya accién (es decir la lu-
cha entre espafioles e indios) se desarrolla en Cuzco, el gracioso
Tucapel aparece de nuevo. Es sin duda alguna licito afirmar que
el papel de la persona chistosa en esta parte del drama es extraor-
dinariamente importante. Después de huir de la batalla, Tucapel
se designa para el cargo de cronista tapando as{ su cobardfa. Cla-
sifica el papel del cronista como su tarea especial, cotejando esta
misién con la de los combatientes. Desea ‘‘ver en qué para / el
trance...”” (13314). En el modo de hablar de los graciosos mani-
fiesta el anhelo de que el Sol conceda a sus compatriotas la victo-
ria, otorgdndole a él la vuelta a su casa. Tucapel es adorador del
Sol. Lo comprueba la designacién ‘el sefior Sol’” (1331a)!°. Los

9 Las palabras ‘‘luz de luz’’ corresponden exactamente a las palabras la-
tinas ‘‘lumen de lumine’’ en el Credo Niceno-Constantinopolitano.
10 Se trata de una expresién muy tipica del gracioso.
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peruanos son ‘‘paisanos del Sol’’ (13314). Siendo un gracioso ver-
dadero, es decir burlén y sarcastico, no considera el regreso a su
casa como una posibilidad de descanso, sino mas bien como oca-
sién propicia para molestar a su Glauca. Llama inmediatamente
la atencién la yuxtaposicién poco comin en el lenguaje de un gra-
cioso genuino, pero tipicamente calderoniana ‘‘hacerme el gus-
to’”” — “‘hacerle disgusto’’. (Rogamos al lector de este trabajo el
favor de observar las maneras de decir ‘‘calderonianas’’ de los
graciosos, y las advertencias relativas a la practica calderoniana
en las siguientes paginas.)

Tucapel cuenta de una manera fascinadora su detencién por
los enemigos. En este contexto varios hechos son particularmente
interesantes. Tucapel ha quedado prisionero tan ripidamente que
todavia no puede comprender el desagradable acontecimiento.
Ademas quiere insistir en las dificultades que un prisionero de gue-
rra debe vencer. El gracioso se refiere a los problemas lingtisti-
cos. Afirma que su lenguaje y el de los espafioles ‘‘hicieron tal
mescolanza’’ (1331a) que el resultado no lleg6 a ser ni un idioma -
peruano ni tampoco espaiol. Sin embargo, la ‘‘“mescolanza’’ fa-
cilita considerablemente una comprensién suficiente. (Ya se sabe
que Calderén llegd a idear una ‘‘mescolanza’’ extraordinaria en
“La Stbila de Orente’’, es decir en el lenguaje del gracioso
Mandinga.)

Mencionando la ‘‘mescolanza’’, el indio gracioso echa una ojea-
da retrospectiva que se extiende todavia en un discurso bastante
largo. Una exposicién (formada sistemética y légicamente por Cal-
derén) indica dos causas que ‘‘nunca... han dado lugar [a Tuca-
pel] / de escapar[se] ...”” (13314a). En primer lugar dice que tuvo
que servir de guia a los espafoles. Para salvar su vida, el gracioso
actda involuntariamente en beneficio de los enemigos y en per-
juicio de sus compatriotas. En segundo lugar hace mencién de
otro mandato de los espafioles (‘‘...que a decir no vaya / cudn
faltos de municiones / y de viveres se hallan’’, 1331a). Resume
los motivos de su comportamiento empleando la particula l6gica
““y asi’’, el término filos6fico ‘‘pretexto’’ y finalmente la conjun-
cién ‘‘con que’’ para terminar con una conclusién definitiva. Fl
espectador (y el lector) del drama se dan inmediatamente cuenta
de la manera de proceder calderoniana. Calderén pone en la bo-
ca del gracioso un monélogo de 42 versos que recuerda los moné-
logos de los autos sacramentales. Se puede averiguar una
interrupcién del largo mondlogo por la exclamacién de los parti-
dos luchadores ‘‘;Arma, arma! {Guerra, guerra!’”’ (13314). Tu-
capel continiia expresdndose impersonalmente: ‘Lo que desde
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aqui se alcanza / es...”’” (1331a). (En este caso también el gracioso
se sirve de una manera de decir ‘‘calderoniana’’, por cierto no
tipica de un hombre chistoso de todos los dias.) Hay que afiadir
que la persona hablante no emplea el pronombre ‘‘nosotros’’. Co-
mo cronista que informa sobre los combatientes, indica las nacio-
nes, a saber los indios y los espafioles. La potencia militar de los
espaiioles es caracterizada (entre otras cosas) por la expresién ‘‘di-
luvio de flechas’’ (13315), es decir por un término (‘‘diluvio’’) to-
mado del lenguaje biblico!! y puesto en la boca del peruano
(todavia no cristiano) por el autor del drama. El largo discurso
de Tucapel prueba de modo contundente que se le atribuye una
funcién muchisimo mas importante que a los graciosos de otras
piezas dramaticas. Su tarea de actuar de chistoso se infiere (por
ejemplo) de la reaccién relativa al empequefiecimiento de la heri-
da de Pizarro después de su caida de una escala: ‘‘Pues no ente-
rréis al mozo, Luis Quijada’ (13315).

Entretanto la lucha entre espaiioles e indios continta. Tuca-
pel designa los combates con el nombre, posiblemente inventado
por él, de ‘““‘andancias’’ (1332a). Anade que los cronistas no estan
a sus anchas durante estas contiendas. Se considera otra vez co-
mo cronista, enmascarando su condicién verdadera. Enumera para
explicar su conducta una abundancia de razones, sirviéndose nue-
vamente de una manera de decir clasificadora (cada intérprete des-
cubre el modo de proceder calderoniano). Después no quiere dejar
de mencionar que, buscando con Yupangui a Guacolda, le tocé
todo el dafio!? (se refiere al secuestro por los espanoles). Compa-
ra su situacién desfavorable con la de la sacerdotisa, que se en-
cuentra todavia en una situacién esperanzadora. Es por esta razén
que desea salir de su estado lamentable formulando una excla-
macién decisiva para el desarrollo de todas las peripecias siguien-
tes: ‘‘joh si hallase, / de cuantos demonios hablan / en nuestros
idolos, uno / que a costa de vida y alma / me diga lo que he de
hacer! ’’ (13324). Inmediatamente después aparece la Idolatria
(sin ser vista por Tucanel). Se dirige a él diciendo que quiere lle-
varle a su domicilio. Afiade la Idolatria ‘‘aparte’” que es necesa-
rio ‘‘que vuelva a sus aras / la hurtada victima al Sol / [es decir
Guacolda]’’ (13325). Tucapel pregunta: ‘‘;Quién eres td que me
agarras / sin que te vea?’’ (1332b). La Idolatria no se da a cono-
cer. Dice tan sélo que desea llevar al gracioso desde el Cuzco al
valle de Copacabana sin que le vean (13325). En Copacabana Tu-

11 Cf. Gen. 6, 17 y los otros 19 pasajes de la Biblia.
12 “‘a m{ me toca / todo el dafo’ (1332a).
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capel debe ejecutar una orden reconocible por él tan sélo mas tar-
de. En esta parte de su obra el maestro del Siglo de Oro deja actuar,
como tantas veces antes y después en La aurora en Copacabana, a un
gracioso intelectual. Tucapel pregunta: ‘Si tienes tanto poder, /
¢como no la [a saber la diligencia] haces ta, y tratas / de que un
hombre la haga?’’ (13325). Significa la pregunta que concibe sos-
pechas y que ademas descubre la mentalidad extrana del ente que
habla. La Idolatria le da una explicacién caracterizindose como
““‘demonio’’. Aunque Tucapel oye el término ‘‘demonio’’ conti-
nida la conversacién preguntando: ‘‘;Y cémo ha de ser el irme?”’
(1332b). Llama la atencién que el gracioso, tan realista en la jor-
nada primera, no conciba sospechas en este momento. Después
de la respuesta de la Idolatria ‘‘Prestadndote yo mis alas’’ (13325),
Tucapel pregunta tan sélo: ‘‘¢De qué suerte?’’ (13325). La Ido-
latria descubre su esperanza en Tucapel, y el gracioso, ya entera-
mente entregado al dominio de los demonios, confirma la opinién
de su interlocutora aunque tan sélo en virtud de una pregunta:
“‘iPues soy tu esperanza yo?’’ (13325). Después de la desapari-
cién misteriosa del gracioso, la Idolatria hace saber su proyecto
de una manera mas precisa. Sirviéndose de la voz de su servidor
quiere que se oiga su lenguaje demoniaco: ‘“T'uyas han de ser las
voces, / pero mias las palabras’ (13325). La realizacién del pro-
yecto trazado por la Idolatria se muestra un poco mas tarde en
la jornada segunda, que no se representa en Tdmbez (como la
jornada primera) sino en Cuzco y Copacabana.

Observando la huida de los indios perseguidos por los espa-
noles el Huascar Inca exclama: ‘‘;Pues qué causa / puede obli-
garles a tanto / desorden?’’ (13344). Sale Tucapel y dice: “‘Oye
y sabrasla’ (133454). El Inca y Tucapel, que ya ofrecieron una
conversacién en la jornada primera, empiezan a cambiar ideas.
El primero pregunta: “‘;Quién eres?’’ (13344). Sigue ahora una
relacién muy extensa de Tucapel. Asi como las dilatadas exposi-
ciones anteriores, también ésta es referida a base del estilo calde-
roniano. El gracioso comunica en primer lugar que acaba de volver
a su patria, que los espanoles buscan riquezas y que los indios,
por temor a los intrusos y para poner en salvo sus idolos, ya estan
en Copacabana. El indio gracioso, todavia idélatra, desea natural-
mente ayudar a sus compatriotas. Presenta al Huascar Inca la pro-
puesta de sacrificar los espafioles al fuego. Termina su discurso
diciendo que es ‘‘quizd alto espiritu’’ quien le mueve la voz
(13335). Au 1
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(13356)'3, es posible que Calderén poniéndole en la boca (el ad-
verbio) ‘‘quizd’” mantenga una duda relativa al cardcter bueno
o malo del espiritu aconsejador.

Los espafioles que se encuentran en el palacio incendiado por
los indios, llegan a ser salvados gracias a la Madre de Dios, que
deja caer nieve sobre los tejados.

Después de este acontecimiento, Calderdn incluye en su obra
una conversacién entre Guacolda y Glauca. T'ucapel sale para ha-
blar con las dos mujeres. La graciosa india, dirigiéndose a la sa-
cerdotisa, dice, segin su caricter bufonesco, irénicamente:
‘“‘Notable melancolia / es la tuya’’ (1339a). Guacolda contesta in-
quieta y preocupada. Su interlocutora, muy realista, la consuela
sefialando el disfraz de villana de la sacerdotisa (es un disfraz mu-
chas veces utilizado por los graciosos y las graciosas). Ademas
Glauca, la mujer realista, caracteriza el miedo de Guacolda de
una manera muy critica, diciendo que se trata de una falta de con-
fianza respecto a ella. Guacolda protesta contra esta afirmacién.
Entonces la graciosa, muy lista, se sirve de una comparacion repli-
cando: ‘‘De dos extremos no sé / cuél venga a ser el mayor, / tu
temor o mi temor’’ (13394). Guacolda, bastante asombrada, pre-
gunta por el sentido de las palabras que acaba de ofr. La graciosa
explica los dos temores contrastantes de manera extraordinaria-
mente aguda y chistosa. Ni una ni otra saben nada acerca de la
estancia de su marido: ‘Y en tormento tan esquivo, / que el mio
es mavyor es cierto, / pues td temes que esté muerto, / y yo temo
que esté vivo’’ (13394). Contestando a la pregunta llena de estu-
pefaccién de Guacolda, Glauca dice: ‘“Si supieras / tG lo que un
marido ha sido / a todas horas marido, / eso y mucho més dije-
ras. / jQué es verle entrar muy hinchado / diciendo...!’” (13395).
Es particularmente digna de atencién la referencia a la carga ago-
biante y permanente de la vida conyugal (‘‘ha sido’” — “‘a todas
horas marido’”) y después también la aseveracién de que la inter-
locutora, casada, se servirfa de términos mas excepcionales. In-
mediatamente después de la mencién de una entrada repentina
y desagradable de su marido, Tucapel hace acto de presencia. Otra
vez Calderdn se revela como inventor de combmaciones ingeniosas.

Correspondiendo a la caracterizacién, el indio gracioso hace
sin demora patente su mentalidad, ya bosquejada por el término
““hinchado’’, decretando: ‘‘Glauca, la mesa, / y trae la comida
apriesa’’ (13395). Glauca, que le ve llegar con mucho asombro
—“1Qué miro!”’ (1340a)—, no comprende naturalmente nada res-

13 Cf, 13326.
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pecto a la tarea de Tucapel designada por la calificacién ‘‘diablo
de alquiler’’ (13395). Se queja nuevamente del comportamiento
grosero y vituperable de su marido: ‘Al cabo de tantos dfas, /
;ies ése modo de entrar / en tu casa?’’ (1340a). El gracioso admite
esta critica, pidiéndole a su sefiora el favor de un abrazo que ca-
racteriza, conforme a su conducta a menudo intelectual, de ‘‘su-
pernumerario’’ (1340q4). Rechaza un ‘‘abrazo propietario”
(1340a). Glauca que pocos minutos antes consideraba la vuelta
del marido vivo como contraria a su deseo se muestra hipdcrita.
Rehusando (o no comprendiendo) la terminologia de Tucapel, di-
ce: ‘“‘De cualquier suerte que sea, / agradece mi deseo / el verte
vivo’’ (1340a).

Después de la controversia del matrimonio, Tucapel descu-
bre a Guacolda. Cree equivocadamente que esta mujer, a la que
llama ‘‘hermosa sacerdotisa’’ (1340a) y ‘‘deidad’’ (1340q), es la
persona que le puso en libertad y le llevé por via aérea de Cuzco
a Copacabana. Se sirve en su discurso de la antitesis tan frecuen-
te en este texto calderoniano ‘‘voces’’ — ‘‘palabras’’ y agradece
al mismo tiempo el milagro, realizado segiin su interpretacién erré-
nea por Guacolda en virtud del favor del Sol. En este caso tam-
bién los espectadores y los lectores se dan cuenta de la terminologia
preferida por Calderén incluso en los pasajes relativos a los gra-
ciosos (ver idea, piedad, prodigio). La reaccién de Glauca res-
pecto a la declaraci6én de Tucapel consiste en la drastica
verificacién: ‘‘El fue simple y vuelve loco’” (13404). Por lo tanto,
dase a conocer como graciosa debido al contenido y a las palabras
de su respuesta. Guacolda pone en evidencia su sorpresa muy vi-
va tocante a la profesién de Tucapel. Sin embargo el gracioso hace
nuevamente uso de la palabra corroborando su opinién con ex-
presiones que no cuadran con su baja posicién social. Glauca, que
pone en duda el entendimiento de su marido, se dirige contra su
modo de proceder, designando al mismo tiempo a Guacolda co-
mo su hermana aldeana. Se desarrolla una especie de disputa aca-
lorada entre Tucapel y Glauca. El gracioso quiere difundir el
milagro hecho (segiin su conviccién) por Guacolda, mientras que
las dos mujeres oponen una resistencia enérgica a esta intencién.
Pero su protesta no tiene efecto. Tucapel hace saber que ha podi-
do realizar su viaje aéreo gracias a la ‘‘deidad’” Guacolda y en
virtud de la “‘piedad’’ que con él ha usado (1341a). Es por esta
razén que la caracteriza como ‘‘prodigiosa’’ (1341a) (el gracioso
se sirve frecuentemente de los términos calderonianos ‘‘prodigio’’
y ‘‘prodigioso’’).

Esla presencia de la Idolatria en el espiritu de Tucapel la que
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le estimula a familiarizar a todas las personas con Guacolda, por-
que, como se sabe, la Idolatria desea sacrificar a Guacolda al Sol.
Glauca, graciosa muy lista descubre que el secreto andar4 en boca
de todos: ‘‘Dimos / con todo el secreto al traste, / si la conocen’’
(1341a). Efectivamente los indios platican sobre la sacerdotisa del
Sol, ya reconocida por ellos como la persona que se escapé del
sacrificio por la huida. En esta escena de la jornada segunda Tu-
capel se presenta excepcionalmente como gracioso torpe y tonto
exclamando: ‘‘Sabréis sucesos notables’’ (1341a). Al mismo tiempo
pide el favor de ‘‘regalar a la huéspeda’ (1341a). Glauca quiere
continuar protegiendo a Guacolda (su presunta hermana). Insis-
te en su apreciacién relativa a Tucapel hablando de sus ‘‘dispara-
tes”’ y repitiendo la caracterizacién ya emitida antes: ‘... fuiste
simple y... vienes / loco’’ (13414). El gracioso no queda conven-
cido y exige que Guacolda sea agasajada. Deja reconocer nueva-
mente el caricter del gracioso que siempre afronta la realidad y
nunca pierde los estribos afirmando que el matrimonio vive ‘‘en
tan goloso paraje / que no faltaran tortillas / de maiz y chocola-
te’’ (1341b). Guacolda, que no sabe nada de la estancia de Yu-
pangui, no cree ni poder quedarse en la casa de Glauca ni poder
salir de su domicilio actual. La graciosa hace alusién a una solu-
cién, pero no la formula porque Yupangui entra repentinamen-
te. Guacolda le refiere el error de Tucapel diciéndole que no le
ha puesto en salvo —y caracterizando al gracioso: ‘‘Empeorado
de talento, / mejorado de lenguaje’” (1342a). Glauca no llega a
comprender la conversacién trabada entre Guacolda y Yupangui.
Refiriéndose a su juicio anterior relativo a Tucapel, dice: ‘‘Cuantos
vienen no parece / que traen los juicios cabales’ (13424). Gua-
colda se despide de Glauca que dice: ‘‘Los cielos / con bien te
lleven’ (13425). ‘

En la jornada tercera, Calderén deja ver a los espectadores
(v alos lectores) los acontecimientos en Copacabana. Guacolda,
ahora cristiana, vestida a la espaiola v llamada Maria, desea que
Inés (Glauca antes de su conversién) cierre la puerta del cuarto
en el cual se encuentra la imagen de la Virgen hecha por Yupan-
gui. Inés (Glauca) contesta que la llave no da la vuelta y que, te-
miendo que haya de quebrarla, quiere dejar la llave puesta en la
cerradura (1350q). Repentinamente Tucapel sale diciendo: “‘Ce,
Glauca, Glauca’ (13506). Glauca (Inés) pregunta: “‘;Quién es
/ quien de ese nombre se acuerda?’’ (135056). Bajo el pretexto del
asombro esta pregunta contiene la conviccién de ser bautizada y
al mismo tiempo una critica relativa a Tucapel, que se aproxima
ahora como marido humildc ciapei~“o por el hambre. Formu-
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lando una respuesta bastante larga y respecto al caracter normal
de la graciosa culta, Inés le reprocha duramente su obstinacién:
no se ha tomado ejemplo de Yupangui (que se llama ahora Fran-
cisco) y de Guacolda (Marfa), rechazando la conversién al cris-
tianismo y perdiendo la conciencia de su propia individualidad.
Ademas, Inés (Glauca) le dice a su marido también que tiene que
temer el castigo que amenaza de parte de Yupangui si no quiere
““admitir la verdadera ley’” (135056). Tucapel se apoya en su si-
tuacién dificil que, hablando como gracioso muy tipico, juzga més
apremiante que el dafio de ver a su mujer (13506). Cuando ésta
le recrimina por su recusacién del cristianismo, contesta ‘‘que hay
otro yo [Idolatria] que en mi reina, / a quien ofreci alma y vida
/ cuando presumi que fuera / la sacerdotisa quien / me habfia trai-
do a tu presencia’’ (135050). Inés (Glauca) replica sirviéndose de
la manera de exteriorizarse con arrogancia usada por las graciosas
calderonianas: ‘‘Pues dile a ese sefior diablo / que tus acciones
gobierna, / que digo yo que es un tonto’’ (13505). Desaparece la
bufona que acaba de llamar a la persona designada por ‘‘otro yo’’
“‘ese sefior diablo’’ (la expresién, en este caso irénica, recuerda
al espectador la caracterizacién proferida por Tucapel en la jor-
nada primera: ‘‘la sefiora bestia’’, 13184). Después de la desapa-
ricién de Inés (Glauca), su marido no ve otro recurso que la
penetracién en el cuarto no cerrado para robar una cosa til. Asus-
tado por la Idolatria, huye destruyendo por esta reaccién la ima-
gen de la Virgen producida por Yupangui. Poco tiempo después
Yupangui y el gobernador de Copacabana entran en el cuarto para
inspeccionar la imagen. El gracioso los sigue para excluir toda im-
putacién relativa a s mismo: ‘‘...no / hay mejor quita-sospechas
/ que no huir el agresor’’ (13534). Es posible que, respecto a la
riqueza de refranes en la lengua espafiola, Tucapel se sirva de un
proverbio tanto més que los graciosos tienen una predileccién muy
especial por las frases breves y comtGnmente recibidas.

En la casa de Yupangui el gobernador de Copacabana (que
salié al comienzo de la jornada tercera y que representa la capa
social aristocratica frente a las otras personas en la escena) llama
la atencién sobre la posibilidad de poder reconocer el arte que brilla
en una imagen no dorada de la Virgen. ‘“‘Corre la cortina y vese
el taller derribado, la estatua deshecha y los instrumentos espar-
cidos’’ (nota escénica, 1353b). Es natural que todas las personas
presentes estén sumamente asustadas. El sacerdote indio, ya con-
vertido al cristianismo y llamado Andreas, dice que tan sélo es
tarea de expertos excelentes la entalladura de estatuas. El gober-
nador pregunta por la persona que sostiene la tesis de que es po-
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sible trabajar como artista sin conocimientos s6lidos. Tucapel
exclama al instante: “‘;Qué delirio!”” (13535). Esta exclamacién
comprueba de nuevo que un gracioso se adhiere a la opinién de
otro individuo para apartar de si una sospecha desagradable. Re-
firiéndose a la pregunta de Yupangui: ‘‘;Quién aqui cuando sali
/ entr6?’’ (1354a), Glauca pregunta insidiosamente: ‘‘;Qué atre-
vimiento / es éste?’’ (1354a), pues sabe que su marido es el delin-
cuente (de modo que estas palabras pueden considerarse como
tipicas de una graciosa inteligente v mafiosa). Comienza por tlti-
ma vez en esta pieza dramatica una discusién muy enconada en
la cual Tucapel debe intervenir frecuentemente para defenderse.
La graciosa india, que ha criticado a su marido muchas veces seria
o irénicamente, se caracteriza ahora por su inteligencia femenina
y su ‘‘carifio’’ conyugal. No le atribuye directamente a Tucapel
la culpa aunque debe admitir que entré en la casa. Dice: ‘‘Que
no solo / aqui Tucapel se entra, / pero que no hay como echarle
de casa’ (1354a)'*. Antes de la intervencién de Yupangui (que tie-
ne el derecho de pedir explicaciones al gracioso) Tucapel habla
en voz baja: ‘“‘Mi muerte es cierta’’ (1354a). Su astucia tipica de
gractoso le proporciona una disculpa: ‘‘La novedad de entrar to-
dos / me permitié la licencia’’ (13544q). El gracioso refinado se re-
fiere por una parte a la manera de obrar de todos, por otra parte
al modo de proceder desacostumbrado (‘‘novedad’’) de sus com-
pafieros. Encuentra también un pretexto relativo a su quedarse
en la casa prohibida mintiendo como gracioso verdadero: ‘‘Como
aunque mas lo procuro / nunca encuentro con la puerta’’ (13545).
Para castigar a Tucapel, Yupangui le da orden de entrar en la
“‘cuadra’’ (13545) para llevar consigo todas las cosas que halle.
Recordando la destruccién realizada por él y también la amena-
za de castigo pronunciada por Yupangui, el gracioso dice hacien-
do uso del lenguaje personificante que tanto le gusta: ‘‘Los palos
llegaron...”” (13545). Después de estas palabras comienza una dis-
cusién entre Yupangui y Tucapel; en la cual el gracioso muestra
claramente su impertinencia y su pereza. El negarse a obedecer
a Yupangui se explica posiblemente por el compromiso contraido
con la Idolatria; por lo tanto no puede llevar a cabo el ‘‘servicio
de Maria’’ (13545) mandado por Yupangui. Sin embargo com-
prende que debe ceder: ‘“Ya el obedecerte es fuerza’’ (13545). Es
imaginable que Calderén haya imemado, formulando estas pala-

14 En cuanto a este pasaje, hay que comparar también la Cuarta Parte de
Comedias de Caldersn, Madnd, 1672.
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bras, incluir en este pasaje un prondstico relativo a la conversién
posterior de Tucapel.

Yupangui (Francisco) y Guacoida (Maria) toman la resolu-
cién de mandar hacer una imagen de la Virgen segiin sus inten-
ciones. Después de ponerse en camino para realizar su proyecto,
la Idolatria aparece repentinamente en la escena. En un monélo-
go bastante largo deplora su incapacidad de desanimar a Yupan-
gul en cuanto al designio en cuestién. Lamenta igualmente que
no pueda contrariar el propésito del indio galan de servirse de un
colaborador, a saber de Tucapel en el cual la Idolatria esta toda-
via presente. Significa esta colaboracién que hasta la Idolatria se
ve forzada a ayudar eficazmente a la fabricacién de la imagen de
la Virgen. Dice la falsa deidad: ‘‘Pues me obliga, pues me fuerza
/ en aquel indio a quien yo / asisto, a que le obedezca’ (1355a)!>
Anade (sirviéndose de palabras tipicamente calderonianas) que
“‘el prodigio / de su fe’’ (la de Yupangui, 1355a) deja vislumbrar
la victoria de Yupangui. Este manda embellecer la imagen de la
Virgen por un dorador, de manera que todos los indios y todos
los espafioles tributen homenaje de sumisién a la Madre de Dios.
La Idolatria se aleja sometiéndose definitivamente. Tucapel, re-
conociéndose completamente libre, exclama: ‘‘Digalo yo, pues co-
brado, en mi natural acuerdo, / a voces pido el bautismo’’ (1361a).
Esta exclamacién manifiesta que una persona tiranizada por la
Idolatria no puede disponer de su fuerza del entendimiento (‘‘na-
tural acuerdo’’).

Por lo tanto se puede hacer constar que el gracioso ha estado
loco. Al fin del drama dice: ‘‘Yo, pues de mi esclavitud / libre
por ella [es decir Maria, la Virgen] me veo / por mi y por todos,
es bien / pida perdén de los yerros’’ (13615). Oyendo (y leyendo)
estas palabras, el espectador (y el lector) se dan cuenta de una
practica calderoniana ejercitada en muchisimas obras: uno de los
actores pide a los espectadores el favor de perdonar los yerros de
la representacién. Respecto al tema de La aurora en Copacabana es
muy probable que el gracioso se refiera en primer lugar a sus erro-
res y a los de sus compatriotas cometidos antes del bautismo. Con-
cuerda con esta interpretacién la objecién de Yupangui, aprobada
por todos: ‘‘No es, pues de todos la ufana / voz dira al reino espa-
fiol / que en su imagen soberana... / [Misica y Todos]: ‘‘Hoy
nace con mejor sol / la aurora en Copacabana’ (13615).

En todos los dramas espafioles y sobre todo en las obras cal-

15> Yupangui es la persona que obliga. La Idolatria tiene que obedecer a
Yupangui.
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deronianas se impone una analogia sorprendente tocante a la fi-
gura de los graciosos. Pero tomando en consideracién la dificultad
de establecer un esquema que comprenda todos los detalles im-
portantes, parece aconsejable proporcionar al lector de este estu-
dio ahora (es decir después de haber realizado una interpretacién
intensisima) una vista de conjunto de los conocimientos adquiri-
dos en el anlisis de La aurora en Copacabana.

En primer lugar es necesario mencionar que esta pieza tam-
bién esté dividida en tres jornadas. Hay que acentuar sin embar-
go que la importancia y la significacién de los dos graciosos —se
trata de un indio gracioso y una india graciosa— no son iguales
en las jornadas que forman el drama. Las designaciones escogi-
das para los graciosos (indio gracioso, india graciosa) sefialan in-
mediatamente que el texto de la obra calderoniana abarca el mundo
de la potencia colonial espafiola. La antitesis El PerG-Espafa tie-
ne una trascendencia enorme respecto a los acontecimientos con-
tados. Se muestra dicha trascendencia muy a las claras en el
contraste fundamental realizado por Calderén entre la religién de
los peruanos, es decir su culto del Sol por una parte, y el cristia-
nismo de los espafioles (al cual los graciosos se convierten) por
otra parte.

Es por cierto muy licito afirmar que la intervencién, tan fre-
cuente, de los graciosos en la accién del drama La aurora en Copa-
cabana constituye una de las particularidades fascinadoras de la obra
calderoniana. Respecto al titulo del ensayo aqui presentado se im-
pone en primer lugar la necesidad de preguntarse por las pers-
pectivas de la locura. Cada intérprete que se sirve de este término
toma conciencia de la abundancia de significaciones latentes en
él. Caracterizando al gracioso Tucapel con la palabra tonfo, men-
cionando sus ‘‘disparates’’, el autor de la pieza quiere revelar por-
menores relevantes de la locura. La rusticidad, la indiscrecién y
el entremetimiento forman igualmente parte de la manera de ser
de una persona loca. Reflexionando sobre la multitud de ‘‘villa-
nos graciosos’’ en las obras calderonianas y pensando en la equi-
valencia (mé4s o menos exacta) de ‘‘villano’’ y ‘“‘descortés’’ en
muchos casos, es admisible considerar la impertinencia de Tucapel
como elemento de su locura. Finalmente se ofrece sin duda algu-
na la posibilidad de incluir la cobardia, documentada con extraor-
dinaria frecuencia, en el dominio denominado ‘‘locura’’. En suma,
todos los matices enumerados sirven a la animacién y al aviva-
micnto de la atmoésfera.

Pero no es posible hacer justicia completa a la singularidad
de la obra calderoniana en cuestién sin llamar la atencién sobre



652 HANS FLASCHE NRFH, XXX1V

una serie de otras propiedades admirables de los personajes Glauca
(Inés) y Tucapel®. Estas propiedades deben ser caracterizadas
mas bien como opuestas a la locura. Es necesario enumerar aho-
ra el cultivo de un realismo sobrio y varias veces exagerado, la
facultad asombrosa de reaccién insospechada, el talento eminen-
te de valerse de subterfugios, la propensiéon marcada por exage-
raciones grotescas, la insercién de verdades indiscutibles, cierta
penetracién hasta la misma esencia y finalmente una astucia al-
deana, adaptada perfectamente a la situacidén respectiva. Esta as-
tucia se manifiesta de vez en cuando y de modo inequivoco como
sefial de espiritu gregario. En resumen es licito afirmar que Glauca
y Tucapel son, por lo menos en cierta medida, graciosos intelectua-
les. Para no omitir ninguna caracteristica notable hay que men-
cionar también que su arte de observacién es sorprendente.

En relacién con los gracioso de otros dramas calderonianos y -
los dramas del Siglo de Oro en general, es necesario acentuar tam-
bién la funcién social de las figuras analizadas en este estudio. El
gracioso Tucapel y la graciosa Glauca (Inés) sirven para dar re-
lieve a personalidades socialmente altas y de gran dignidad. Tu-
capel se halla enfrente de Yupangui, Glauca encuéntrase cara a
cara con Guacolda.

A pesar de la perspectiva escogida en primer lugar, todos los
textos calderonianos requieren la maxima atencién respecto a su
forma lingtistica. L.a manera sistemdatica de presentar personas,
animales, cosas y asuntos se da a entender en expresiones (largas
o cortas) de los graciosos. Asi es que particularmente en las expli-
caciones detallistas (y a veces circunstanciadas) de Tucapel y Glau-
ca hay siempre que admitir una ordenacién metédica. La atencién
del lector cuidadoso se fija también en la antitesis entre la forma
de hablar respecto a una persona y la manera de hablar sin deter-
‘minacién de persona. Tucapel se sirve (por ejemplo) varias veces
de una frase que no se refiere a un ‘““yo’’. A esto se afiade que
el maestro de la lengua espafiola Pedro Calderén de la Barca sabe
despertar el interés del espectador (del lector) en virtud de la am-
bigliedad de los términos usados. Muchas obras calderonianas de-
jan reconocer claramente que los graciosos sacan partido de
palabras irénicas. Hay que incluir que esta practica también to-
das las expresiones que contienen una ‘‘auto-ironia’’ de vez en
cuando apenas perceptible. Durante la representacién de La auro-

16 El espectador que considere fodos los detalles percibe que Tucapel es la
dnica persona que, después de su conversién al cristianismo, no recibe un nom-

bre de pila.
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ra en Copacabana acontece igualmente que el gracioso (o la gracio-
sa) contesta de una manera muy lista, dando intencionalmente
una interpretacién equivocada a las palabras del preopinante. Es
posible que, a consecuencia del voluntario torcer del sentido, apa-
rezca repentinamente un matiz realmente tragico. Se sobreentiende
que, como en muchas otras obras calderonianas, los apartes per-
tenecen al caricter distintivo del gracioso.

Finalmente es necesario tratar de la Idolatria. Por cierto, las
figuras alegéricas desempefian su papel principalmente en los autos
sacramentales. En La aurora en Copacabana la Idolatria es el Ginico
personaje alegérico. Su alta importancia se deduce de la resonan-
cia que tiene en el gracioso Tucapel. Es ella la causante de su lo-
cura. Introduciéndose en el gracioso destruye el ‘‘natural acuerdo’’
de este importante personaje del drama. Pronunciando la pala-
bra ‘‘natural acuerdo’’, Tucapel se refiere al momento en el cual
desaparece la Idolatria (llamada con urgencia para dedicarse a la
participacién en el combate contra los espafoles). Perdiendo el
““natural acuerdo’’, llegé a ser completamente incapaz de con-
vertirse al cristianismo. Una de las operaciones maés salientes del
arte de Calder6n en La aurora en Copacabana consiste en la conser-
vacion cuidadosa de la actitud realista de Tucapel durante toda
la accién dramatica. No descuida el gracioso su realismo bajo el
dominio de la potencia alegérica.

Concluyendo las disquisiciones arriba presentadas, conforme
a las perspectivas indicadas en el titulo del articulo proyectado,
el analisis de La aurora en Copacabana se limita en primer lugar a
la idea muy compleja de la locura. No se toman en consideracién
determinada otros puntos de vista interesantes (por ejemplo el arte
calderoniano de gradacién, el arte de ojeadas retrospectivas). De-
jamos para otro dia el problema de la comparacién de La aurora
en Copacabana con otras obras del gran maestro del Siglo de Oro.
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