BARBARA KONNEKER Y LA CRITICA
DE LA NARRENIDEE

El estudio de Barbara Konneker! constituye desde hace tiem-
po —al menos en el &mbito de lengua alemana— una obra bésica
entre las dedicadas a la literatura del ‘‘loco’” de los siglos XV y
XVI. Desde su aparicién en 1966, el libro desperté gran interés
y fue ampliamente resefiado por los estudiosos germanicos, lo mis-
mo que por anglosajones y franceses?. Sin embargo, en el mun-
do de habla espafiola, al parecer, pasé casi inadvertido, a pesar
de que el tema del ‘‘loco’’ fue, hasta entrado el siglo XVIiI y por
encima de todas las fronteras lingifsticas, un tema dominante de
la época.

El importante estudio de Konneker representa el intento de
mostrar la idea del ‘‘loco’’ como una categoria central y univer-
sal del pensamiento humanista. El objeto de su investigacién no
abarca toda la literatura del ‘‘loco’’ de esa época (ello implicarfa
la inclusién del teatro, los libros populares, las colecciones de chas-
carrillos y libelos), sino que se limita deliberadamente a las obras
principales de los autores méas conocidos: Sebastian Brant, Tho-
mas Murner y Erasmo de Rotterdam. Esta limitacién temaética
ocasiona ciertamente que, por una parte, la imagen del ‘‘loco”
en la literatura de la época no pueda abarcarse en toda su com-
plejidad; y por otra, que a pesar de esto se sigan los aspectos cen-
trales de la idea del ‘‘loco’’ a través de todas las obras, facilitindose
asf una mejor comprensién de los cambios fundamentales en la

1 BarRBARA KONNEKER, Wesen und Wandlung der Narrenidee im Zeitalter des Hu-
manismus. Brant-Murner-Erasmus, Wiesbaden, 1966.

2 Véanse las resefias de F. J. Storp (MLR, 62, 1967, 740-742); O. Her-
DING (Arcadia, 2, 1967, 324 5.); E. SOBEL (GRev, 43, 1968, 154-157); A. Haas
(WW, 18, 1968, 375 s.); y G. PAULINE (Era, 20, 1968, 604-607).
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imagen del hombre en la época de transicién hacia la Edad
Moderna.

Metodolégicamente, la autora empleé los instrumentos de la
historia de las ideas y la historia de los temas. Por ello, en el ana-
lisis y la interpretacién de cada obra, la visién abarca relaciones
concatenadas, sobre todo en el terreno de la teologia y de la an-
tropologia. En consecuencia, el libro abre con un capitulo sobre
el origen del motivo del “‘loco’’ alrededor de 1500 y sus raices
espirituales y tematicas en las postrimerias de la Edad Media.

Este primer capitulo representa una introduccién a la obra de
Sebastian Brant, a quien se reconoce como una figura clave a fi-
nales del medievo. El estudio pone de manifiesto que el concepto
de “‘loco’” que tenia Brant, pese a seguir éste la literatura sapien-
cial del Antiguo Testamento, no puede encasillarse sin més en la
tradicién medieval de la stultitia-sapientia, sino que surge de la am-
plia crisis de conciencia espiritual y religiosa del fin de la Edad
Media. La autora considera que la base espiritual que nutre al
concepto del ‘‘loco’” brantiano, se localiza en la literatura didéc-
tica de la tardia Edad Media, que manifiesta ya una creciente
orientacién hacia la vida terrenal, asi como un cambio en la con-
ciencia de valores: los vicios humanos ya no se contemplan sin
mas como pecado, sino como consecuencia de la falta del natural
conocimiento, causada por razones subjetivas. El logro creador
de Brant consiste, sobre todo, en amalgamar las multiples ten-
dencias de la didactica de la baja Edad Media y subordinarlas a
la idea central del “‘loco’’. Este tipo de ‘‘loco’’, tal como Brant
lo concibe, se convierte en la encarnacién de todos los defectos
perniciosos que censuraba la didactica de la época. Con todo, re-
presenta a si mismo el correlato negativo de cuanto ofrecia de po-
sitivo aquella literatura.

Para la autora el modelo y el prototipo vivo de este género
de ““loco’ esti en la farsa carnavalesca del siglo XV, con todas
sus libertades en lo que se refiere al ambiente vital y sensual. No
obstante, hay que sefalar a este respecto que la intencién de la
farsa carnavalesca no es la de una didactica negativa; no censura
la ““locura’’ del hombre, sino que presenta la liberacién de am-
bientes vitales por lo general tabtdes, como la liberacién de coac-
ciones existentes en el &mbito de la vida cotidiana. Ademas, quien
simboliza la condicién primaria de la existencia creada no es el
““loco’’, sino el campesino. Cuando los ‘“‘locos’’ aparecen en la
farsa carnavalesca, no pueden cuajar en un tipo determinado y
representan modos de comportamiento muy diversos.

El capitulo 2 esta dedicado a La nave de los locos (1494) de Brant,
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la obra en que la figura del ‘‘loco’’ adquiere su configuracién cla-
sica. La atencién no se centra tanto en la composicién de la obra,
que la autora clasifica como una sucesién arbitraria de capitulos
con bruscos cambios de tema, como en el concepto ético y religio-
so que Brant tiene del ‘‘loco’’ en sus diferentes manifestaciones.
La sorglich stat de la locura, es decir, la situacién grave y prefiada
de peligros en la que se encuentra el ‘‘loco’’ no es consecuencia
del pecado, sino efecto de la obcecacién espiritual y de la falta de
inteligencia. Por ello, el iinico remedio contra la ceguera del ‘‘lo-
co’’ no es la conversién religiosa, la penitencia y el perdén de Dios,
sino Unicamente el conocimiento propio en cuanto persona aque-
Jada porla “‘locura’’. Existen evidentes paralelos con el concepto
cristiano del pecado —cada cual es un ‘‘loco’’ en potencia y esta
amenazado por la condenacién. Sin embargo, Brant realiza un
cambio de signo racionalista y una trasposicién del sentido: el co-
nocimiento de si mismo que postula conduce a la curacién espon-
tanea, incluso a la propia salvacién, y asi, en La nave de los locos
faltan, en consecuencia, las referencias a Cristo y a los sacramen-
tos de la Iglesia, aunque Brant defiende naturalmente una ética
arraigada en la fe cristiana y se preocupa por la continuidad de
un mundo de orientacién cristiana.

A pesar de su lealtad a la Iglesia y su preocupacién por la con-
tinuidad del orden temporal y religioso, Brant, en opinién de la
autora, contribuye considerablemente con su obra a descompo-
ner la visién medieval del mundo y a socavar sus fundamentos
religiosos y eclesidsticos. Con ello, la autora rechaza una inter-
pretacién ‘‘cristiana’’ de La nave de los locos, destacando, en cam-
bio, la confianza moralista que Brant tiene en el simple buen
sentido. Aunque la investigacién reciente haya criticado el hecho
de que se diera una importancia exagerada a esta intencionalidad
mundana, habra que sostener la tesis de que Brant transformé
y aun socavé ciertos conceptos cristianos y religiosos con su idea
del “‘loco’’. Lo confirma, no en Gltimo lugar, la imagen que Brant
tiene de Dios: un ser justiciero y riguroso, semejante al Dios del
Antiguo Testamento, lo cual presta a la obra algo de sombrio y
amenazador. Este Dios que castiga implacablemente no es sino
la personificacién de una ética, cuasi ley, inicamente referida al
hombre y alumbrada por la inteligencia. La autora lo interpreta
no sélo como expresién de una situacién de crisis general, sino
también como efecto de la experiencia religiosa y personal de
Brant, para quien la inteligencia debia de suplir la fuerza men-
guante de la conviccién cristiana y religiosa.

En La nave de los locos, la auténtica experiencia religiosa queda
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reducida en gran parte a una religién de ley rigida y moralizada,
de la que Brant deduce sus rigurosas exigencias éticas. La con-
fianza en la gracia y en la misericordia se censura como un fatidi-
co error de conocimiento en un mundo que ha caido en la
““locura’’. A este respecto, la autora sefiala el concepto fundamen-
talmente opuesto de Lutero.

Esta actitud de Brant, guiada por la inteligencia y fijada en
la conservacién de lo existente, queda cubierta en la obra por una
resignacién escéptica, de desprecio del mundo y del miedo no ven-
cido ala muerte. A la par que se evoca continuamente la posibili-
dad de mejorar el mundo y de la salvacién propia, la obra se
caracteriza por una actitud fundamentalmente pesimista. Por eso,
Brant desarrolla de una manera especialmente sugestiva la visién
del fin del mundo y del fracaso de todos los esfuerzos. Y la época
proporcionaba un simbolo apocaliptico particularmente apropia-
do para el tema de la navegacién de los ‘‘locos’: el naufragio.

Segiin esta interpretacién, el concepto brantiano del mundo
resulta una extrafia mezcla de desprecio escéptico del mismo mun-
do y de confianza en el sentido comiin moralista —una visién del
mundo particularmente desgarrada y contradictoria que Konne-
ker considera, con acierto, como sintoma de una época de transi-
cién y de crisis. El desacuerdo con respecto al lugar que ocupa
Brant en la historia de las ideas en el umbral de la Edad Moder-
na, se manifiesta en que, por una parte, proclama el ideal del hom-
bre determinado por la razén, independiente de autoridades, cuyo
simbolo es el sabio que se conoce a si mismo; y por otra, descom-
pone, desde dentro, con esta visién del hombre, precisamente el
orden y los valores que con tanto tesén trata de conservar. Debi-
do a esta diversidad de planos, La nave de los locos de Brant es con-
siderada como una tipica obra de transicién.

El capitulo 3 se ocupa de Thomas Murner, fraile franciscano
de Estrasburgo y predicador popular. Con su primera obra, Na-
rrenbeschworung (La conjuracidn de los locos), de caracter satirico y di-
déctico, publicada en 1512, Murner sigue conscientemente las
huellas de Brant. No obstante, la autora se opone decididamente
a las investigaciones anteriores, que no vieron en Murner sino
un ‘‘servil imitador’” de Brant. En un parrafo extraordinariamente
informativo de este capitulo, la autora expone en primer lugar
el modo en que Murner se ocupa de la obra de Brant, y las rela-
ciones literarias entre ambos, para analizar seguidamente las ca-
racteristicas del concepto del ‘‘loco’” en Murner.

Murner considera al ‘““loco’” como un personaje diabdlico y
endemoniado, y su idea del mismo tiene un tinte decididamente
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religioso, opuesto al concepto racionalista de Brant. En tanto que
Brant trata de mejorar las cosas por medio de la exhortacién y
aboga por el conocimiento propio, para Murner la ‘‘locura’’ es
ein schedlich dingk, esto es, una fuerza destructora que asalta al hom-
bre desde fuera, amenaza su condicién de ser semejante a Dios
y resulta muy perniciosa. Asi, el mal es un elemento integrante
de la “‘locura’ que debe ser descubierto, denunciado y condena-
do. De esta manera, la ‘‘locura’’ se equipara al pecado, es una
rebelién del hombre contra Dios.

El concepto de “‘locura’ de Brant, que partia de la capacidad
del hombre para mejorar, en Murner se convierte en un arma
para luchar contra el vicio, la maldad y el malestar social. La de-
nuncia directa y la polémica caracterizan a las obras de Murner.
La lucha contra los vicios de sus contemporéaneos, emprendida
con una pasién y una violencia despiadadas, pone de manifiesto
cuan fuertemente afectan al autor los problemas de su época. Sus
obras constituyen una singular mezcla de libelo y de satira, parti-
cularmente Von dem grossen Lutherischen Narren (1522), donde pole-
miza contra su gran adversario Lutero. En este escrito, lo mismo
que en La conjuracion de los locos, el ‘‘loco’ cae en una situacién
dudosa. Por una parte es el poseido, sin culpa alguna imputable
a su persona, al cual hay que exorcizar; por otra, también es el
hombre responsable de si mismo que por libre decisién se entrega
al mal, asumiendo a su vez el papel del diablo. Con esta férmula
subjetivamente negativa del concepto del ‘‘loco’”, Murner corre
peligro de tomar incluso la libertad de hombre por una fuerza de-
moniaca, y entonces su idea del ‘‘loco’’, contradictoria e infor-
me, dificilmente podria servir de modelo en el futuro, a pesar de
toda su critica sagaz de la época.

Murner concibe al ‘‘loco’’, por una parte, como hombre en-
tregado al mal y, por otra, como una especie de ser sobrepersonal
que domina al hombre y que por ello debe ser conjurado y exor-
cizado como un demonio. La evidente analogia con la idea del
hombre posefdo por el demonio, asi como con la practica del exor-
cismo, plantea la cuestién de su parentesco con el concepto del
diablo en la tardia Edad Media, que la autora recoge en el capi-
tulo 4. Por medio del anélisis de fuentes literarias, en especial del
teatro religioso, se pone de manifiesto que el concepto del ‘‘loco”
en Murner debe entenderse como el 16gico desarrollo ulterior de
la representacién del diablo en el teatro de la época. Este capitulo
proporciona una mayor amplitud a la discusién cientifica, y hace
patente que Murner no sélo se orienta por su modelo Brant, al
que trata de refutar al mismo tiempo, sino que su concepto del
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““loco’’ esta relacionado, en parte al menos, con otros contextos
histéricos.

El Moriae Encomium sive Stultitiae Laus de Erasmo de Rotter-
dam, publicado en 1511 y examinado en el capitulo 5 del estudio,
representa un nuevo comienzo sorprendente y uno de los momen-
tos de apogeo en la exposicién literaria del tema del ‘‘loco’. Al
comparar el Elogio de la locura de Erasmo con La nave de los locos
de Brant y las obras de Murner, la autora ofrece nuevas perspec-
tivas de interpretacién. Ante todo se demuestra que Erasmo, sin
ocuparse directamente de Brant, recoge su punto de partida y lo
desarrolla de manera original. Erasmo vence el pesimismo de Brant
y la polémica agresiva de Murner por medio de una optimista fi-
losofia de la ““locura’’, que no comprende la ‘‘locura’’ como pro-
blema moral ni la identifica con el pecado ni la maldad, sino que
aplica el antagonismo necedad-sabiduria al dualismo espiritu-
carne, ratio y affectus. En esta antropologia filoséfica se equipara
la sabidurfa con el 4mbito del espiritu, y la locura, en cambio,
con el de las pasiones e instintos humanos. El nuevo y positivo
conocimiento de Erasmo sostiene que la ‘‘locura’’, es decir, el &m-
bito de los ‘‘afectos’’; no puede separarse de la naturaleza del hom-
bre por su estado intermedio entre los animales y los angeles, y
debe estar en consonancia y fructifero intercambio con la ratio,
todo lo cual impide su condena a priori. Dentro de esta visién del
hombre, se atribuye un funcién positiva al affectus. Este, sujeto
al espiritu del cual es estimulo, se comprende como fuerza impul-
sora del hombre, quitando con ello a la idea del ‘‘loco’’ las atadu-
ras de un pesimismo moral.

Konneker opina que la paradoja especificamente cristiana de
la ““locura en Cristo’’, de la ‘‘locura de la Cruz’’, esta también
incluida en esta filosofia del ‘‘loco’’, y que Erasmo aprovech un
juego ingenioso e irénico con convicciones fundamentales del Cris-
tianismo, sintetizandolas en categorias filos6ficas. Esta tesis en es-
pecial ha sido motivo de objeciones, y en resefias criticas se ha
llamado la atencién sobre la obra que E. W. Kohls? publicé al
mismo tiempo. Kohls defiende la tesis opuesta: la filosofia de Eras-
mo sb6lo puede entenderse a partir de su teologia basada en las
Sagradas Escrituras.

El capitulo final se ocupa de la actitud contraria del primitivo
protestantismo frente al concepto del ‘‘loco’” humanista. La figu-
ra del ‘‘loco’’, emancipada por el humanismo de sus origenes re-
ligiosos, tuvo que entrar en conflicto con la doctrina luterana del

3 E. W. Kouts, Die Theologie des Erasmus, Basilea, 1966, 2 ts.
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pecado y de la gracia. Por eso los autores protestantes se apartan
de la figura del “‘loco’’, recuperando el personaje del diablo que
en el teatro del la baja Edad Media se habia humanizado y ya
sélo jugaba un papel comico. La autora lo ilustra tomando por
ejemplo el Panmachius (1538) de Thomas Naogeorgus. El concep-
to de la funcién del diablo en la historia sagrada, reactivada e in-
tensificada por Lutero, desplazé la idea del “‘loco’” que sélo pervive
en las obras de algunos epigonos y ya no vuelve a ser un punto
de cristalizacién de la visién del mundo de la época.

En un ““avance’’, la autora esboza brevemente los cambios
que sufre la idea del ‘““loco’ a finales del siglo XVv1, tal y como
se presenta en la figura de Eulenspiegel y en el Lalebuch, ademas
de mencionar por Gltimo los dos tipos de ‘‘locos’’, completamen-
te diferentes el uno del otro, que inauguran una nueva era: el ‘‘lo-
co’’ shakesperiano y Don Quijote.

He aqui, a grandes rasgos, lo esencial de este estudio no supe-
rado hasta la fecha en lo que se refiere a la exposicién extensa del
tema y a su andlisis persuasivo. La obra trata de comprender los
profundos cambios de toda una época a través del ‘‘simbolo de
la humanidad’’ representado por el “‘loco’’. Los resultados de la
investigacién de Konneker inicamente han sido corregidos de ma-
nera decisiva con respecto a la composicién de La nave de los locos
en dos trabajos de Ulrich Gaier?, contemporaneos del estudio de
la autora. Gaier parte del elogio entusiasta que los entendidos de
entonces en materia de arte hacian de la obra, calificindola de
divina sdtira, y analiza en detalle por vez primera su forma artisti-
ca. Asi llega a la conclusién de que el autor de La nave de los locos
tenia conciencia de la forma, siguié principios retéricos, manejé
soberanamente los diversos recursos estilisticos y creé asf una obra
de arte, orientada por modelos de la Antigiiedad, con la que traté
de revivir la sitira romana.

Después de los estudios de Gaier sobre la estructura y el estilo
de La nave de los locos ha de corregirse el juicio de Konneker y de
todos los estudios de Brant anteriores al suyo, que dieron por un
hecho la informidad aforistica de la obra y el orden arbitrario e
irregular de los capitulos. Con el descubrimiento de las cualida-
des artisticas de la obra, que una concepcién moderna del arte
no supo ver, ha quedado patente que una interpretacién orienta-
da exclusivamente hacia el contenido no es suficiente para expli-

4 UrricH GAaIER, Studien zu Sebastian Brants Narrenschiff, Tibingen, 1966;
y Satire. Studien zu Neidhart, Wittenweiler, Brant und zur satirischen Schreibart, Ti-
bingen, 1967.
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car el alcance y el éxito singular de este poema de ‘‘locos’.
Ademas, los frutos de esta investigacién nos hacen comprender
de mejor manera por qué los humanistas seguidores de la poesia
clasica alabaron esta obra como una valiosa creacién artistica de
la literatura.

No seria pertinente referir aqui los resultados de otras investi-
gaciones sobre La nave de los locos, asi como sobre la temaética del
““loco’’. No obstante, sefialamos el breve pero valioso tomo sobre
La nave de los locos de Klaus Manger®, que resume los diferentes
enfoques de la investigacién. Al considerar la obra como una ‘‘bi-
blia secular’’ y una sétira con la que su autor promueve el men-
saje cristiano, Manger estima que la unidad de la obra de Brant
radica en esta tendencia parenética, asi como en la emulacién de
la navegacién espiritual bajo la apariencia de la navegacién de
los ““locos’. Su libro resulta, ademads, extraordinariamente Gtil
como obra de consulta, ya que contiene una lista completa de las
ediciones y traducciones de La nave de los locos y un cuadro sinép-
tico del orden de los capitulos segiin las diferentes ediciones, amén

de una amplia y completa bibliografia que llega hasta el afio de
1983.
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5 Kraus MANGER, Das ‘Narrenschiff’. Entstehung, Wirkung und Deutung,
Darmstadt, 1983.



