OTRA MUESTRA DE LA “LITERATURA DEL
LOCO” EN EL RENACIMIENTO ESPANOL:
EL CASO DE CRISTOBAL DE CASTILLEJO

Asomarse a los dominios de la llamada ‘‘literatura del loco™’
significa abordar un campo de trabajo mucho méis extenso y su-
gestivo de lo que a primera vista cabe esperar. Los trabajos ya
clasicos, de Welsford, Swain, Kaiser, Foucault, Colie, Lefebvre
y otros, a los que deben ahadirse muchos més sobre aspectos con-
cretos del tema, prueban con creces la gran significacién que en
la historia literaria de Occidente tiene esa literatura o, mas preci-
samente, esa modalidad genérica que supone un modo peculiar
de encarar el mundo, uno maés entre los variados instrumentos
de perspectiva inventados por el escritor para desentrafar el sen-
tido de su realidad. No hace ahora al caso explicar una vez mais
los fundamentos y mecanismos de un procedimiento literario pa-
ra el cual la recurrencia, expresa o tacita, a la alegoria del loco
ha sido durante siglos —y atun lo es— un cauce para proyectar
una lectura didlectica de la realidad. Si puede ser pertinente, en
cambio, recordar algunas de las premisas que sustentan tales me-
canismos, a fin de encauzar debidamente las que considero afini-
dades de Cristébal de Castillejo con esa ‘‘literatura del loco’’. En
cuanto a esto, conviene subrayar la ambivalencia con que histéri-
camente se presenta esa locura literaria. Por una parte, es expre-
sién moral de las pasiones que aquejan a todos los humanos y
resulta, por tanto, moralmente reprobable; por otra, se presenta,
en sentido claramente positivo, como una situaciéon paraddjica que
posibilita cierta visién licida del mundo del hombre. El primer
valor convierte el mundo en una inmensa casa de locos en la que
todos estamos implicados, y proyecta la creacién literaria por el
camino de la reprensién moral de las pasiones, tal y como lo ex-
presan en abundancia los textos medievales. El segundo, mas no-
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vedoso pero también con una larga tradicién! encauza la
creacién literaria hacia el reino de la paradoja, verdadero método
dialéctico de interpretacién de la realidad. Esa di4lectica convierte
al loco en cuerdo y a éste en verdadero loco, y hace que esa locu-
ra literaria sea en Wltimo término no sélo ‘‘source de rire’’ sino
auténtico ‘‘instrument de démiystification’’, y que la funcién esen-
cial del loco consista ‘‘a la fois & amuser les sages et & leur ouvrir
les yeux, a leur offrir d’une main le rire et 4 leur assener de ’autre
la verité’’2.

Esa entidad paraddjica entre razén y locura es un producto
de la duda y de la perplejidad del hombre ante su propia condi-
cién, y también punto de partida de su creencia en la inestabili-
dad de sus puntos de vista y en el relativismo de sus convicciones.
Por ello, la frecuente recurrencia al alegorismo del loco supera
las modas literarias, y significa més bien un afortunado hallazgo
retérico histéricamente valido para arrojar algo de luz sobre la
perplejidad y el desconcierto del hombre. Como afirma Klein:

L’image du fou, équivoque comme tant de grands symboles et
de projections collectives, est en tout état de cause un instrument
d’autocompréhension. Tantdt elle souleve le rire, parce qu’elle pré-
sente une sorte de modéle réduit et inoffensif d’une anti-humanité
exorcisée; tantdt elle invite a la méditation socratique et s’offre aux
plus lucides comme un miroir de leur vraie nature. Dans les deux
cas —et dans d’autres, intermédiaries— cette figure de 1'indignitas
hominis, obsédante pour les contemporains exacts de ceux qui avaient
fait de la dignitas hominis la pierre angulaire de leur philosophie, illustre
et résume toute une anthropologie qui fut, a la Renaissance, extré-
mement actuelle.

Aunque esa invitacién automeditativa de la locura es la mas
fecunda literariamente, no hay que olvidar que convive y se en-
trecruza en el tiempo con la dimensién moral antes citada. Es el
caso de la Stultitae laus erasmiana. Orientada preferentemente ha-
cia la idea de la locura como férmula de lectura paraddjica del
mundo, mantiene al mismo tiempo el espiritu represor gne con-
templa a la locura humana como exacerbacién de las pasiones.
El libro de Erasmo legitimé un buen niimero de producciones de

1 Cf. M. FoucauLt, Histoire de la folie a ’dge classique, Plon, Paris, 1964.

2 M. BIGEARD, La folie et les fous littéraires en Espagne, 1500-1650, Centre de
Recherches Hispaniques, Paris, 1972, p. 9.

3 R. KLEN, “Un aspect de I’herméneutique 2 1’4ge de I’humanisme clas-
sique. Le théme du fou et I'ironie humaniste’’, 4rF, 3 (1963), p. 11.
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ese género anteriores a él y dio lugar a toda una floracién de tex-
tos amparados por su innegable autoridad y prestigio*. Y cred,
sin duda, un interesante marco de referencias para ubicar en él
ciertas expresiones literarias renacentistas no siempre bien enca-
Jadas por la critica. Si en el resto de la literatura europea el estu-
dio de ese marco de referencias y sus numerosas variedades cuenta
con amplia atencién, las incursiones criticas en textos espafioles,
con la salvedad del Quijofe, son relativamente escasas y desde lue-
go muy recientes.

Al meritorio libro de conjunto de M. Bigeard, que sistemati-
za la cuestidn y ofrece bastantes sugerencias’, hay que ahadir los
trabajos mas especificos de M. Bataillon, Marquez Villanueva,
D. Pamp® y varios coloquios internacionales que inciden sobre el
tema’. La trascendencia espafiola del motivo del loco no necesi-
ta mas pruebas, pues desde Francisco Lépez de Villalobos, Gue-
vara y don Francesillo de Zufiiga, hasta Cervantes y los
dramaturgos del xXvI1I, discurre caudalosamente por todo nuestro
Siglo de Oro y tuvo ya en los cancioneros del XV cumplida
representacién®. Conviene, sin embargo, seguir rastreando el te-
ma e ir fijando con ponderacién su fortuna y limites, en especial
en lo que respecta a aquellas obras y autores que pudieran hallar-
se verosimilmente en la érbita de esa eclosién de la ‘‘literatura
del loco’’ que la Moria erasmiana habia, sin duda, estimulado.

Hay muchas razones, a mi juicio, para sospechar que Cristé-
bal de Castillejo no fue ajeno a ese mundo literario, pues su bio-
grafia y su obra sugieren en ese sentido no pocas pistas. Estd mas

4 Véase R. L. CoLIE, Paradoxa Epidemica. The Renaissance Tradition of Par-
adox, Princeton, 1966.

5 M. BIGEARD, op. cit. .

6 MARCEL BATAILLON, ‘‘Un probléeme d’influence d’Erasme en Espagne.
L’Eloge de la Folie’’, Actes du Congrés Erasmo (Rotterdam, 27-29 octobre 1969),
Amsterdam-London, 1971, pp. 136-147, repr. en Erasmo y el erasmismo, Critica,
Barcelona, 1978, pp. 327-359; FranciscO MARQUEZ VILLANUEVA, ““Un as-
pect de la littérature du fou en Espagne’’, L ’Humanisme dans les lettres espagnoles,
Paris, 1979, pp. 233-250; “‘Jewish fools of the Spanish Fifteenth Century’,
HR, 50 (1982), 385-409. (El mismo autor trata también el problema en Perso-
najes y temas del ‘‘Quijote’’, Taurus, Madrid, 1975, pp. 219-227.) D. PamP DE
AVALLE-ARCE, ‘‘Introduccién’’ a FRANCESILLO DE ZUNIGA, Crdnica burlesca del
Emperador Carlos V, Critica, Barcelona, 1981.

7 Folie et déraison d la Renaissance, Colloque International, Bruxelles, 1976;
L’image du monde renversé et ses représentations littéraires et para-littéraires de la fin du
xvi€ siécle au milieu du xvit®, Paris, 1979; Visages de la folie (1500-1650). (Domaines
hispano-italien), Colloque tenu 2 la Sorbonne les 8 et 9 mai 1980, Paris, 1981.

8 Véase F. MARQUEZ VILLANUEVA, ‘‘Jewish fools...”



NRFH, XXXIV CRISTOBAL DE CASTILLEJO 811

que probado que conocia bien la obra de Erasmo y que se dej6
influir por ella en ciertos puntos religiosos® y hasta en el ideal es-
tilistico que informa algunos de sus textos!®. Vivié de 1525 a
1550, fecha de su muerte, en la corte vienesa de Fernando I, her-
mano de Carlos V; con aquél mantenia Castillejo estrecha rela-
cién desde la mocedad vivida a su lado en la corte de Fernando
el Catélico. La Viena de esos afios, ha escrito Bataillon, ofrecia
una ‘‘atmésfera erasmiana’’!! fuera de toda duda, facilitada por
el hecho de que el propio Fernando se hubiese educado bajo la
direccién del te6logo holandés. Por otra parte, algunos de los te-
mas literarios de Castillejo (obras de burlas, sitira anticortesana,
sermon joyeux...) son muy concomitantes con los de la ‘‘literatura
del loco que, como ha subrayado Marquez Villanueva!?, reci-
be durante el reinado de Carlos V un tratamiento muy intenso,
especialmente en lo que respecta a la variante genérica del bufin
de corte y a su intencidn satirica contra la vida ulica.
Conviene, sin embargo, hacer la salvedad de que no toda la
locura literaria ha de llegarle a nuestro poeta por la via de Eras-
mo. Castillejo, como otros muchos escritores de la primera mitad
del siglo xVI, escribe todavia muy inmerso en el mundo literario
inmediatamente anterior y conecta, como es evidente, con el sen-
tido moral de la reprensién de las pasiones, tal como se ve sobre
todo en:sus obras de amores. Ese concepto medieval de la locura le
llega por los cauces del amor cortés y del alegorismo moralizante
de la literatura del Xv. Se trata, por el momento, no del uso lite-
rario de la locura paraddjica sino del viejo patrén que considera
como locura a las pasiones (en especial la locura de amor) y exi-
ge, por consiguiente, la reprensién y el castigo. Sus poemas eréti-
cos estan llenos de alusiones al loco amor y a los locos enamorados;
en ellos, al igual que en otros textos de poetas espafioles contem-
poraneos, puede rastrearse la idea del amor como fuerza
enajenante’®*. El mismo origen tradicional hay que atribuir a va-

9 Cf. J. SaucNIEUX, ‘‘Le Dies trae pour la nuit de Noél de Cristébal de Cas-
' tillejo’’, LNL, 66 (1972), pp. 1-8. Reproducido por el libro del mismo autor L:-
teratura y espiritualidad espasiolas, Madrid, 1974, pp. 189-199.

10 Véase M. BATAILLON, Erasmo y Espafia, trad. A. Alatorre, 22 ed.,
F.C.E., México, 1966, pp. 591, 635, 653 y 666.

11 fbid., p. 653.

12 ¢“Un aspect de la littérature du fou en Espagne’’.

13 Sobre el tema de la locura de amor en la literatura espaiiola, véanse
M. GenpEaU-MassaLoux, ‘“‘La folie d’amour, de Garcilaso a Géngora: épa-
nouissement et métamorphoses d’un théme mythique’’, en Visages de la folie. ..,
pp. 101-116; y F. Vicier, ‘‘La folie amoureuse dans le roman pastoral espag-
nol 2¢ moitié du xvi¢ siecie’’; bid., pp. 117-129.
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rios poemas alegdricos de mayor extensién (‘‘Didlogo entre me-
moria y olvido’’, ‘‘Dialogo entre la adulacién y la verdad”’, etc.)
en los que salen malparadas las pasiones humanas.

No es este concepto moralista y represor de la locura literaria
el que ahora nos interesa considerar en la obra de Castillejo, en-
tre otros motivos porque en ese terreno no hay nada de original
por su parte. Mas fecundo puede ser el anélisis de ese otro enfo-
que de la locura que, como en el caso de la Moria erasmiana, se
orienta sobre todo hacia la intencién paraddjica y desmitificado-
ra, que aunque no usa de modo explicito el personaje del loco, si
adopta, sin nombrarlo, su peculiar punto de vista: el que le hace
mirar la realidad a la luz reveladora de la demencia. Usa el tér-
mino locura, claro esta, en el sentido amplio que el propio Erasmo
le confiere en su libro. Ahi no se acoge expresamente a la demencia
como enfermedad mental en sentido estricto (el humanista holandés
soslaya el término latino: insania), sino a la necedad humana y a
sus aspectos mas risibles y susceptibles de burla, que constituyen
la otra cara del mundo. Stultitia o necedad frente a ratio o sabidu-
ria, segtn el concepto clésico:

Es cierto que, a tenor de las definiciones de los estoicos, la sabi-
durfa no es otra cosa que guiarse por la razén y, en cambio, nece-
dad es dejarse llevar por el capricho de las pasiones; sin embargo,
para que la vida de los hombres no sea todo tristeza y austeridad,
;cuanto mas no ha puesto en ella Jdpiter de pasiones que de razén?

iSerfa como querer comparar el peso de media onza con el de una
libra!

Erasmo era muy consciente de que tras las ‘‘extravagantes bro-
mas’’ de la obra latia un muy claro propésito de critica social y
didascalia moral, y por eso escribi6 al tedlogo de Lovaina, Mar-
tin Dorp, que ‘‘en la Moria, bajo el aspecto de broma, no se trata
de cosa distinta de la que se trat6 en el Enchiridion. He querido
aconsejar, no ser mordaz; ser provechoso, no molestar; velar por
las buenas costumbres de los humanos, no danarlas’’!®>. Esto no
impidié que escribiese la nueva obra en un estilo burlesco, con
apariencia de liviano diveriimento, por el cual el propio Erasmo se
consider6 deudor de clasicos precedentes (Luciano especialmen-
te), aunque en lo que respecta al dato especifico de los locos, se
apoyase en referencias mucho mas préximas, como la tantas ve-

14 Erasmo, Elogio de la locura, introd., trad. y notas de O. Nortes Valls,
Barcelona, 1976, p. 125.
15 Tbid., pp. 60, 59.
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ees citada de El barco de los locos (1492) del humanista aleman Se-
bastidn Brant, o La nave de los locos (1500) de Josse Bade, eco suyo.
No hay que olvidar tampoco las sugerencias que Erasmo pudo
recoger de ciertas muestras pictéricas sobre la locura (como los
cuadros del Bosco), incluso de los famosos carros y naves de locos
del carnaval de su tiempo y en general de las llamadas fiestas de
locos que se celebraban en toda Europa, anélogas a nuestra vieja
Fiesta del Obispillo', '

De la contemplacién de la estulticia humana, Erasmo extrae
la idea central de su Moria, la doble cara de las cosas del mundo:

En primer lugar, es bien sabido que todos los asuntos huma-
nos, igual que los silenos de Alcibfades, tienen dos aspectos, en na-
da semejantes entre si. De modo que aquello que a primera vista,
como se suele decir, es muerte, si lo examinas con mayor profundi-
dad, aparece como vida; en cambio, lo que parece vida es muerte;
lo hermoso, deforme; lo opulento, paupérrimo; lo infame, glorio-
so; lo docto, indocto; lo fuerte, débil; lo linajudo, innoble; lo ale-
gre, triste; lo favorable, adverso; lo amistoso, hostil; lo saludable,
nocivo; en suma, si abres el sileno, de repente aparecerd todo
cambiado?’.

Una vez que la paradoja del mundo al revés queda estableci-
da como principio general, el libro de Erasmo pasa a sus verda-
deros objetivos: la critica de personas, grupos sociales,
instituciones, comportamientos, etc. La Moria supone en ese sen-
tido un paradéjico de comptentu mund: articulado sobre el feliz re-
curso del autoelogio de la necedad. Las mujeres, los eclesidsticos,
los hombres doctos, los cortesanos, los vicios y virtudes morales;
todo es juzgado en el mismo tono desenfadado e irénico, pero con
la carga de lucidez e inteligencia peculiares de Erasmo.

Ese es el hilo que puede llevarnos a Castillejo y a otros mu-
chos escritores del XVI espaiiol que practican en sus obras la cri-
tica social, amparados a distancia en el prestigioso paradigma de
la Moria y sujetos a su peculiar esquema de lectura de la realidad.
No hay que afanarse en buscar en ellos la alegoria del loco o la
indicacién expresa de cefiirse al juego paraddjico. Esa intencidn
estd muy clara sobre todo en los textos de tema bufonesco, como
la Crdnica de Don Francesillo de Zunirga, pero en general se trata de
una actitud implicita que no es preciso explicar a lectores discre-

16 Véase H. Cox, Las fiestas de locos. Ensayo sobre el talante festivo y la_fanta-
sta, Madrid, 1972.
17 Elogio de la locura, p. 157.
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tos y familiarizados con ese artificio literario. Sin duda, éste era
muy aceptado, en los circulos cortesanos de la Espafia del Rena-
cimiento, como marco genérico habitual que no necesitaba de mas
explicitaciones y por el cual discurrian la sétira y la burla, en es-
pecial las de la propia vida cortesana. Lo esencial del procedimiento
es la adopcién del punto de vista del necio (loco, truhdn, bufén
de corte, etc.) a la hora de juzgar el mundo; la perspectiva satiri-
ca, jocosa y burlesca con que se encaran las situaciones y los per-
sonajes mas serios y nobles de apariencia. La falta del término
explicito loco 0 necio no implica la ausencia de esa perspectiva, que
en Ultimo término se resuelve en una forma de mirar la realidad
a la luz de la visién paradéjica que minimiza o degrada lo eleva-
do y que genera la burla y el humor. Al fin y al cabo ese juego
literario del mundo al revés, aunque vinculado preferentemente
a la figura del loco, refleja en términos mas generales la concien-
cia ladica del homo facetus renacentista que Castiglione disefia en
su Cortesano, donde se reconoce también que ‘‘en cada uno de no-
sotros hay alguna simiente de locura, la cual, si se granjea, puede
multiplicarse casi en infinito’’8. Es necesario atender a no pocas
muestras de literatura jocosa del XVI espaiiol que merecen estu-
diarse no como género colateral y menor, sino como expresién
muy consciente de un concepto de lo literario que encuentra en
la burla y en la irracionalidad expresiva su razén de ser y su pro-
pio cédigo de comunicacién. Como se ha sefialado recientemen-
te, hay en el Renacimiento una valoracién de la irracionalidad
como fuerza creativa que contrasta con la apreciacién que veia
al humanismo renacentistassélo como ‘‘culture doctrinaire et spé-
culative’’, pues )

dans les recherches particuliéres des diverses disciplines, par ailleurs,
la critique contemporaine semble exclure toute hypothése d’une dé-
raison créatice et, aujourd’hui encore, on continue 2 interpréter les

18 Cito por BALTASAR CASTIGLIONE, EI cortesano, ed. A. Gonzalez Palen-
cia, trad. J. Boscén, Espasa-Calpe, Madrid, 1942, pp. 34-35. Para establecer
los limites del tema literario de la locura en Espafia habra que contar también
con los interesantes juicios que sobre la cuestién nos dej6é Castiglione en El
cortesano, libro muy leido en la corte espaifiola a partir de la traduccién de Bos-
cén de 1534. El tema de la locura humana y de la doble condicién del mundo
se propone al comienzo del Libro I como una de las cuestiones posibles a de-
batir en el coloquio, y en esa linea intervienen los propios bufones de la corte
de Urbino (pp. 34-35). En ese 4mbito 4ulico los bufones intervienen en la pla-
tica a la par que los cortesanos, contando anécdotas, terciando en la conversa-
cién con dichos y ocurrencias, alternando, en suma, en el juego dialéctico con
un protagonismo inequivocamente reconocido por el autor.
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humanités de la Renaissance en tant que significations et valeurs d’or-
dre rationnel. Que ce soit pour les disciplines littéraires ou pour
les techniques artistiques, il reste donc  établir une méthodologie
de la recherche sur les composantes irrationnelles de
I’Humanisme?®.

En esa linea encuentran facil acomodo los ‘‘disparates’’, ‘‘chis-
tes”” y “‘perqués’’ bien estudiados, con sus numerosas variantes,
por Blanca Perifian, quien ve en esas formas ‘‘visos de una forma
literaria de la locura, paralela y no convergente con otras realiza-
ciones europeas del tema como las tantas naves de los locos, locu-
ras de amor, locos sabios’’?. Una rica veta ladica, de fe en la
inmanencia y en la gratuidad de la obra literaria, atraviesa nues-
tra poesia renacentista y halla en ciertas formas genéricas margi-
nales un cauce adecuado. Tales formas no han sido hasta ahora
suficientemente estudiadas, tal vez por la atencién prioritaria otor-
gada, sobre todo, al decir poético amoroso de filiacién petrarquista.
Sin embargo, contamos con esa otra poesia recreativa, de inten-
cién aparentemente ligera, pero que supone una forma de enten-
der lo literario muy encajada en la modernidad renacentista.

Las conexiones de ese espiritu lidico con la trascendencia de
la “‘literatura del loco’’ se dan de hecho en muchas manifestacio-
nes literarias. Castillejo parece, a este respecto, un caso muy cla-
ro, sobre todo en el sabroso repertorio de sus ‘‘obras de
conversacién y pasatiempo’’ y en algunas muestras de su satira
anticortesana. Las primeras evidencian ya en sus titulos una ex-
tensa gama de referencias jocoso-burlescas que suponen en su con-
Jjunto un verdadero cancionero de burlas particular: haz de lances
festivos protagonizados por caballos desgraciados, ridiculos viz-
cainos, ladrones, jocosos portadores de chamarras, clérigos bufo-
nescos, malos poetas, monjas encerradas, bebedores de vino, etc.
La galeria de tipos es amplia y sus comportamientos tienen casi
siempre un punto de extravagancia y de bufoneria. Con frecuen-
cia el mismo poeta adopta ese papel de juglar disparatado que pro-
tagoniza lances ridiculos. Hay un tratamiento poético de lo baladi
y lo trivial, una complacencia en los aspectos risibles e incongruen-
tes de la realidad, como si se mirasen desde la perspectiva de un
personaje inferior y autodegradado.

19 M. BownicatTi, ‘‘Le concept de la déraison dans la tradition de la cul-
ture musicale non religieuse a I’époque de I’Humanisme’’, en Folie et déraison
& la Renaissance, p. 11.

20 Poeta ludens. <‘Disparate’’, “‘perqué’ y ‘‘chiste’” en los siglos xvi y xvii. Estu-
dio y textos, Giardini, Pisa, 1979, p. 43.



816 ROGELIO REYES CANO NRFH, XXXIV

Buena parte de esos textos guardan analogias parciales con la
forma literaria del disparate, cada vez mejor conocida en el caso
espafiol gracias a los trabajos de Foulche-Delbosc, Chevalier y Jam-
mes, y Blanca Perifidn?!. Disparate es concepto genérico que ad-
mite grados de intensidad y variedades formales y tematicas, pero
que, en términos amplios, B. Perifidn (:bid., p. 75), define por
‘‘su caracter de negacién programatica de un contenido median-
te la produccién de continuas transgresiones semanticas y la vio-
lacién de toda norma légico-asociativa bajo el ostentoso aspecto
externo de normal producto lirico’’. Su caracter de producto lite-
rario de signo deliberadamente irracional lo convierte en una for-
ma especifica de la literatura de lo grotesco, de tanto predicamento
en el Medioevo, y en su desarrollo histérico ofrece una variedad
que irfa desde los casos méas extremos de anulaciones del sentido
(grado ‘‘saturado’’ en la terminologia que aplica Perifian), hasta
la simple parodia o el feliz recurso de la desproporciéon entre la
supuesta dignidad de lo tratado y la forma degradante del trata-
miento. Castillejo no llega nunca al disparate literario en su ma-
ximo grado de irracionalidad o ‘‘saturacién’’, pero incurre con
frecuencia en fases intermedias de la gama que acabamos de se-
nalar. No pocas composiciones se cifien fielmente o se aproximan
a los paradigmas compositivos del disparate, y otro tanto puede
decirse de particulares técnicas expresivas de Castillejo, que ha-
cen posible la tendencia a la transgresién seméntica y al alogicis-
mo peculiares del género.

En sus ‘‘obras de conversacién y pasatiempo’’ llaman la aten-
cién al menos dos paradigmas compositivos propios de la litera-
tura ‘‘disparatada’’: la fiesta (‘‘La fiesta de las chamarras’”) y el
romance glosado (‘‘Por la dolencia va el viejo’’, ‘“Tiempo es, el
caballero...””). Pero hay otros varios que pueden considerarse afi-
nes a los tipos recogidos en el muestrario de Perifian. Todos es-
tan presentes en la rica literatura de burlas que discurre por los
cancioneros de los siglos Xv y XVI, y ofrecen cauces compositi-
vos que se prestan a la intensificacién del decir jocoso. Abundan
en Castillejo auténticas versiones burlescas de modelos serios: la
reprension (‘‘Reprehension contra los poetas espaifioles que escri-
ben en verso italiano’’); la querella (‘‘Querella de un macho con-
tra su amo, que le cargaba demasiado haciendo jornada en la corte
del Rey de Romanos”’); el falso recado (‘‘Recado falso en nom-

21 Véase FouLcHE-DELBOSC, ‘‘De quelques jeux d’esprit. I. Les Dispara-
tes”’, RHi, 33 (1915), 385-445; M. CHEVALIER y R. JAMMES, ‘‘Supplément
aux Coplas de disparates’”’, BHi, 64bis (1962), 358-393; B. PERINAN, 0p. cil.
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bre de este mismo, contra otros que hacfan palacio con él, por
pasatiempo’’, ‘‘Recado falso a Canseco...”’); el loor adoxografi-
co (‘“‘Loor del palo de Indias, estando en la cura de é1’’); la com-
paracién (‘‘Comparacién entre las Huelgas de Burgos y Belén de
Valladolid™’); la contradictoria —procedimiento constructivo que
permite simultdneamente dos lecturas diferentes del poema, de
forma que una se opone a la otra— (‘‘Contradictoria en alaban-
za de un caballero amigo suyo’’, ‘‘Pregunta de un honrado ba-
chiller que pregunta de sf mismo al autor’’), y otras varias suertes
de procedimientos parédicos como el de la transfiguracién o me-
tamorfosis (‘‘Transfiguracién de un vizcaino, gran bebedor de
vino’’).

Tales referencias estructuradoras ofrecen en Castillejo una ma-
teria burlesca tratada con procedimientos estilisticos que eviden-
cian un sentido irénico y conscientemente disparatado, dentro de
una reconocible tendencia a la desmesura: extremadas hipérbo-
les, inesperados perspectivismos, animalizaciones y cosificaciones,
inadecuadas personificaciones de animales, cosas y valores abs-
tractos; referencias escatolégicas, inadecuaciones, incoherencias,
tendencia a la irreverencia religiosa, tratamiento:jocoso de autor:-
dades, etc. La reiteracién de tales procedimientos presupone la ta-
cita aceptacién de lectores familiarizados con esa clave poética de
la desmesura y del disparate, e identificados con el convenciona-
lismo de ese decir bufonesco del autor. Este se convierte delibera-
damente en una especie de juglar burlesco, que lanza no pocas
pullas y espeta grandes verdades, aunque en muchas ocasiones
parezca s6lo animado por un sentido ladico y gratuito de la crea-
cién literaria. Veremos a continuacién algunas muestras indica-
tivas de uno u otro sentido en el corpus poético de Castillejo.

‘“LA FIESTA DE LAS CHAMARRAS’

Una de las composiciones més afines a los procedimientos de
la literatura del disparate es, sin duda, ‘‘la fiesta de las chama-
rras’’??, que se aproxima al paradigma compositivo de la fiesta,
““mimética representacién de mascaras y tarascas. Un fingido y
breve pretexto inicial crea la:justificacién para un festejo abierto,

22 C. pE CaSTILLEJO, Obras, ed. y notas de J. Dominguez Bordona,
Espasa-Calpe, Madrid, 1957, t. 2, pp. 202-208. En lo sucesivo, todas las citas
de textos de Castillejo se hardn siempre por esta misma edicién que consta
de cuatro voliimenes.
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popular y bullicioso, que se vuelve irreal al acudir en alegre tro-
pel el mismo caos de la visign-viaje [otro paradigma compositivo
del disparate], con su preponderancia de verbos alocados, sus in-
determinaciones adverbiales subvertidoras, su mezcla iconoclas-
ta de concretos y abstractos’’?. Bajo la forma de pregén general,
las chamarras presentes en la fiesta son conminadas a salir a la
verglenza publica, pues osan andar sin ella. Todo el poema se cons-
truye sobre la reiteracién de formas verbales que posibilitan una
verdadera puesta en escena parddica (‘‘salgan’’, ‘‘salid’’, ‘‘sa-
que’’...), en la que las vestiduras desfilan festivamente y se so-
meten a una especie de juicio burlesco (II, 204):

Salgan segin su vejez,
Hagamos honra a la canas,
Salid vos, la de Mancganas,
Hecha en el afio de diez;
No aleguéis por leonada;
Que ya, por tener tesén,
Habéis perdido el ledn
Y quedastes en la nada

El propio poeta entra en el juego satirico asumiendo, como
el resto de los personajes, cierta condicién bufonesca (II, 204):

Vos, Castillejo, salid
Con la qu’en azul fue novia,
Texida dentro en Segovia,
Cortada en Valladolid;

Por todo el mundo traida,
Y en su triste senectud
Salié de Calatayud

De viejo luto tefiida

Ademis de los juegos verbales del tipo ledn - nada que acaba-
mos de ver, abundan también en el curso del poema glosas bur-
lescas de textos anteriores, especialmente de romances (II, 203,

206, 208):

Sin culpa sale ni tacha,
Al pregén, la de Tobar,
Pues que mantuvo collar
De seda cuando mochacha,
Mas los ribetes asi

23 B. PERINAN, op. ¢, p. 64.
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Dicen, mostrando su cuero:
Tiempo es, el caballero,
Tiempo es de andar de aqui

Salid, vos, la de Sarmiento,

Vieja, oscura y leonada,

Que por mal guarneteada
Podéis perder casamiento;

Y decid esta cancién,

Llorando vuestro desastre:

Por mi mal os vi yo sastre,

Que por vos salgo al pregin

La de Mercado, alevosa,
Hecha con tanta miseria,
Desque revolvié la feria
Puso pies en polvorosa;

Que viendo qu’estas padecen
Sin culpa, por su pecado,
Dixo en secreto a Mercado:
A los pres, sefior, que ofrecen.

Tampoco faltan las peculiares férmulas latinas de viejo sabor

goliardesco (II, 207):

Salga aca la de Villoria,
Que piensa, por ser ferrete,
De quedar con su ribete,
In perpetua rev memoria;

Una curiosa galerfa de personajes (probablemente cortesanos
amigos de Castillejo) son los portadores de las personificadas za-
marras. El procedimiento recuerda, bien que en versién burles-
ca, la practica cancioneril de las divisas, motes, libreas, etc., cuyos
colores comportan esa peculiar simbologia tan bien aclarada por
Alciato en su emblema ¢cxvIi?* y por Gutierre de Cetina en un
famoso soneto?. El propio Castillejo nos dejé algunas muestras

2¢ “‘Index maestitiae est pullus color: utimor omnes...”" (ALCIATO, Emble-
mas, versién de B. Daza Pinciano, Madrid, 1975, pp. 243-244 y 335-336).
25 ““Es lo blanco cast{sima pureza...”’, G. D& CETINA, Sonetos y madrigales

completos, ed. B. Lépez Bueno, Cétedra, Madrid, 1981, pp. 206-207.
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de ese juego poético en sus composiciones sobre las libreas: ‘A una
librea de verde oscuro y leonado’ (II, 128), *‘Con otra librea verde
: 2 . ’ . .
y amarilla’ (II, 129-131), etc. Por cierto que esta Gltima sugiere
claras concomitancias con las peculiares vestiduras rojas y amari-
llas del loco literario, aunque légicamente exija una contradicto-
ria lectura simbdlica amorosa (verde: ‘esperanza’; amarillo:
‘desesperacién’):

En la mayor esperanca
Nacid desesperacion
A mz triste coragon

A pesar de esta dimensién simbdlica y de que la paradoja de-
sesperacion en la esperanza siga desplegédndose a lo largo del texto,
el retrato del personaje ofrece un paralelismo con los tonos abiga-
rrados que son propios del loco literario, desde los bufones de corte
medievales hasta el caballero cervantino del Verde Gaban. Abi-
garramiento y descompostura que afectan tanto a los vestidos co-
mo a los objetos que porta:

Saldra, Dios enhorabuena,
El triste cuidado mio
Deste monte que se ordena,
Vestido de un atavio,
De que le viste mi pena.
De seda parda porna,
Por do trabajo empieca,
Caperuca en la cabeca,
Con un mote que dira:
Por qué no pueda huillo
De raso pardo serd
Y de terciopelo verde. ..

De raso verde el capote,
De pelo verde aforrado,
El d’encima acuchillado. ..

La cinta de terciopelo
Verde con cabos colgados
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Lleva también un pufal
con cabos de su mancilla,
Verdes con borla amarilla

De la ballesta el tablero
De color de mi congoxa,
La verga de negro acero,
La cuerda de seda floxa
Verde, con que desespero.
Verde aljaba llevara,
Dentro tiros amarillos,
Erbolados los casquillos...

SATIRA LITERARIA

Capitulo importante dentro de la poesia jocosa de Castillejo
es el que forman las composiciones dedicadas a la satira literaria,
entre ellas su citadisima ‘‘Reprehensién contra los poetas espa-
noles que escriben en verso italiano’” (II, 186-196). En otro
trabajo? he dedicado més atencién a ese texto, objeto, a mi en-
tender, de una lectura literal y estrecha que no ha atendido lo su-
ficiente a sus claves burlescas, fuera de las cuales no es posible
entender cabalmente el antiitalianismo de Castillejo, mas mati-
zado y razonable de lo que parece a primera vista. Junto a esta
‘““‘Reprehensién’’ —titulo que ya sugiere, aplicado a los poetas,
la traslacién burlesca de un paradigma de maés seriedad— hay que
atender también a textos como ‘‘A uno que queria que le glosase
un mote a cierto entendimiento fuera de propésito’” (I, 198), ‘A
otro, por otro tanto’’ (II, 197), ‘“Respuesta a un caballero que
le envié una copla mal trovada’ (II, 196-197), etc. En la “‘Re-
prehensién’’, por ejemplo, el grupo de poetas italianizantes es pre-
sentado como una ‘‘secta’’ para la que se reclama la presencia
del viejo inquisidor Lucero; y las trovas nuevas son ‘‘melancéli-
cas’’, ‘‘muy pesadas de caderas’’ y ‘‘corren con pies de plomos’’.
Alogicismos e inadecuaciones que se ven también en la ‘‘Respuesta
a un caballero...”’; donde la copla estd hecha, segin Castillelo,
‘““con pies de estornija’’. Y en ““A uno que querfa...”” (II, 198)
se dice, por ejemplo:

2 ‘‘ Algunas precisiones sobre el antiitalianismo de Cristébal de Castille-
jo’’, en prensa.
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No sufre glosa ninguna,
Porque huyen de rondén
La razén y la intencién
Por su parte cada una.

Y de tal entendimiento

El mote tan lexos va,

Que no lo confesara

Sino a merga de tormento.

Como vemos, tampoco la vida literaria se libra en Castillejo
de una consideracién deliberadamente bufa, coherente con la pers-
pectiva truhanesca del mismo autor.

SOBRE VIZCAINOS

Mucho interés tienen también las cuatro composiciones de
nuestro autor sobre el tan recurrente motivo satirico del vizcai-
no: ‘‘A un vizcaino pidiendo aguinaldo’’ (II, 212), ““El mismo’’
(II, 212-213), ‘‘Sobre un desastre que aconteci6 a un confeso’’
(I1, 240-244), y ‘“Transfiguracién de un vizcaino, gran bebedor
de vino’’ (II, 259-264). A todas hay que ubicarlas, naturalmente,
en el Ambito de la literatura cémica sobre los vizcainos que prelu-
dia el tratamiento de Cervantes?. En las dos primeras puede ver-
se la dislocacién humoristica de la sintaxis y las alteraciones léxicas

en boca del vizcaino, que recuerdan el procedimiento del episo-
dio del Quyote (12 Parte, cap. 8):

Servido no ge lo tienes,
Aungu’en gana le tenia;
Mas mire su sehoria,
Generacién, dénde vienes.
No mires merecimiento
De barbero guipuzquiano,
Mas el razén que le cuento;
Y Machin vaya contento
Con guinaldo de su mano.

El Navidad es pasado,
Y Reyes otro que si;

27 F. YNDURAIN, “‘El tema del vizcaino en Cervantes’’, ACerv, 1 (1951),
pp. 337-343.
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Mas del copla que le di
Ya le tienes olvidado.
Prometido pues’me habia
El aguinaldo, sefior,
Mande vuestra sefioria
Que la cumpla todavia
Con Machin, su servidor.

Aqui parece confirmar Castillejo aquel célebre consejo de Que-
vedo en su Libro de todas las cosas y otras muchas mds: ‘‘Si quieres
saber vizcaino, trueca las primeras personas en segundas con los
verbos, y catate vizcaino’’.

No son muchos los textos literarios anteriores a 1550 que pre-
senten al vizcaino como un tipo cémico caracterizado por su pe-
culiar forma de hablar. Urquijo? habla de dos piezas teatrales:
la Tercera parte de la tragicomedia de Celestina (1539) de Gaspar G6-
mez de Toledo y la Farsa llamada Salamantina de Bartolomé de Pa-
lau, en torno a 1500. En la poesia, Yndurain (art. cit., pp. 339-341),
recoge sélo un villancico anénimo del Cancionero musical espariol de
los siglos xv y xv, de hacia 1500. Estos poemas de Castillejo resul-
tan por ello muy significativos como muestras del tema, ya que
son desde luego anteriores a 1550, fecha de la muerte del autor,
y hasta es posible que hubiesen sido escritos antes de 1525, afio
en que sale de Espana rumbo a Viena.

Nada se dice sobre la lengua del vizcaino en el tercero de los
poemas que nos ocupan, pero si sobre otro baldén que ahora se
le achaca: su medrosidad en el trance en que se vio ante una mu-
la de alquiler resabiada. Ademas de miedoso, el vizcaino resulta
ser un confeso o judio converso. Al parecer, la relacién de los viz-
cainos con el tema de asnos y mulas era frecuente?; asi como su
asoclacién al burro (como imagen de mente obtusa). Y en cuanto
ala condicién de converso, puede tratarse de una burla del pecu-
liar escriipulo de los vascos en lo tocante a su pureza de sangre,
otro motivo frecuente en la literatura del Siglo de Oro. Se trata,
en este caso, de un curioso poema dialogado en el que ese vizcai-
no confeso pide a un médico remedio para su mal (II, 243):

Y dice que se le ha hecho
Una grande opilacién

28 J. pE UrqQuyo, ‘“‘Concordancias vizcainas’’, HMF, t. 2, pp. 93-98.

29 Véase M. J. Garcia, Estudio critico acerca del entremés ““El vizcaino fingi-
do”’ de Miguel de Cervantes Saavedra, Madrid, 1905; M. HERRERO GARCia, Ideas
de los esparioles en el siglo xvii, Gredos, Madrid. 1928, pp. 251-278.
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Encima del corazén,
Hacia la parte del pecho.

En la descripcién de la peripecia del vizcaino que huye de la
mula, no faltan alusiones religiosas en tono de burla (II, 242):

El, en vez de socorrer
La mujer,
Viendo la haca tan fiera,
No se acordando quién era,
Huyé, por se guarecer,
Aprisa por la escalera;
Y esto visto,
Argiiido este malquisto
De los que huir le vieron,
Respondié: También huyeron
Los discipulos de Cristo.

El diagnéstico y la receta del médico evidencian notas de la
literatura disparatada, con sus salidas hiperbdlicas, su irreveren-
te recurrencia a autoridades médicas (Galeno y Avicena) y hasta
sus alusiones escatoldgicas (II, 243-244):

Son dolencias peligrosas
Y penosas
Las que nacen de temor,
Porque llevan el calor
A las partes vergongosas
De la parte interior;
Y acaece
Cuando al hombre se le ofrece
Semejante sobresalto,
Qu’el huelgo deja lo alto,
Y la habla se enflaquece.

Y asi, puede muy bien ser
Y acontecer
Que tanto miedo sobrase,
Qu’el corazén se quedase
Sin sangre do se valer,
Y qu’el hombre peligrase:
Y al presente,
Tornando a vuestro doliente,
Tiene un bien este su mal,
Que pienso ser natural,
Y no haber sido accidente.
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Y en tal caso Galieno
Da por bueno
Que se apliquen drogas vivas,
Alegres, confortativas,
Y que le hagan ajeno
De viandas purgativas.
Son pasiones
Que huyen las ocasiones;
Y Avicena manda y quiere
Que le hagan, si muriere,
La huesa de cagajones.

Mais ingenioso resulta el Gltimo poema sobre el tema de los
. z << s’ . ’ .
vizcainos, ‘‘“Transfiguracién de un vizcaino, gran bebedor de vi-
no’’ (II, 260). En él las humoradas de sabor goliardesco son mas
frecuentes. Asf el personaje

Fue devoto en demasia,
Especial de San Martin
Y de los montes del Rin
Y valle de Malvasia.

El término devoto cuenta aqui con la complicidad de los lecto-
res de la época de Castillejo, pues asi —‘‘vino devoto’’ o ‘‘vino
santo’’— es como se conocia, por sus excelentes cualidades, al vi-
no de San Martin de Valdeiglesias®, lugar de la actual provin-
cia de Madrid donde estuvo precisamente enclavado el monasterio
cisterciense en el que Castillejo pasé algunos afnos, antes de par-
tir a la corte de Viena en 1525. Dominguez Bordona, en nota acla-
ratoria al poema, piensa, por el contrario, que se trata de San
Martin de Trevejo, ‘‘pintoresco pueblo en la Sierra de Gata, per-
teneciente en lo eclesiastico a la diécesis de Ciudad Rodrigo, pa-
tria de Castillejo’’ (II, 260). La primera adscripcién me parece
méas probable, teniendo en cuenta el:;juego verbal sobre devoto y
ademas otro dato que la apoya: Cervantes, al recoger en El vizcai
no fingido la tacha de la bebida como vicio frecuentemente achaca-
do a los vascos, hace decir a Solérzano: ‘‘Si hay algtin poco de
conserva, y algin traguito del devoto para el sefior vizcaino, yo sé
que nos valdra por uno ciento’’; y mas adelante: ‘‘Dice que, con
lo dulce, también bebe vino como agua: y que este vino es de San

30 M. HERRERO GARCiA, La vida espasiola del siglo xvii, t.1: Las bebidas, Gre-
dos, Madrid, 1933, p. 7.
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Martin, y que bebera otra vez’’*!. Los editores de Cervantes re-
lacionan indefectiblemente estas alusiones con el famoso vino de
San Martin de Valdeiglesias. Esta relacién entre el ‘‘vino devo-
to’’ y el vizcaino convierte al poema de Castillejo en un eslabén
muy probable de la cadena literaria que Cervantes pudo seguir
hasta llegar a su divertido entremés. Si, como muy justamente
apunta F. Yndurain en ‘“El tema del vizcaino en Cervantes’’ (p.
343), éste ‘‘gusta de recrear tipos, asuntos y situaciones del fol-
klore y de la literatura sabia o vulgar’’, muy bien pudo haberse
topado con el texto que ahora nos ocupa.

Siguiendo con él, digamos que ese ‘‘devoto de San Martin’’
no agota el juego de las jocosas irreverencias, pues el vizcaino prac-
tica una fe de bota y es también devoto del dios Baco, al que eleva
una oracién (II, 263-264):

*“;Oh dios Baco poderoso,
Mira cuén bien te he servido,
Y no m’eches en olvido
En trance tan peligroso!
Mira que muero por ti
Y por seguir tu bandera,
Y haz siquiera por mi,
Si es fuerca morir aqui,
Que al menos de sed no muera’’.

Son también extremadas las hipérboles e inadecuaciones que
tanto recuerdan al género del disparate. Asi al vizcaino, de tanto

beber (II, 261),

Hizosele en conclusién
Sed perpetua en el pulmén
Y callos en el garguero.

Por lo cual fue menester,

Sin que escusar se pudiese,
Que siempre siempre tuviese,
Por no morir, que beber;
Pero junto al paladar

Tuvo una esponja por vena,
Que, acabada de mojar,

Se le tornaba a secar

Como el agua en el arena.

31 M. pE CERVANTES, Entremeses, ed. E. Asensio, Castalia, Madrid, 1971,
p. 160. El motivo del vizcaino y su aficién a la bebida aparece también en
F. ASENCIO, Floresta espafiola (véase M. HERRERO GARCIA, Las ideas de los espa-
roles..., p. 277).
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La desmedida aficién a beber se resuelve en exageraciones de

este orden (II, 263):

Bebié calgas y jubones,
Y en veces ciertas espadas,
Camisas de oro labradas,
Bolsas, cintas y cordones;
Bebi6 gorras y puiial,
Y papahigo y sombrero,
Y el sayo, qu’era el caudal,
Y el axuar principal,
Que fue las botas y cuero.
En fin, bebié sus alhajas
Hasta no dexar ninguna,
Consumidas una a una
Al olor de las tinajas.
Y demais d’eso, bebid
Todo cuanto pudo haber,
Hasta el cuero en que pard;
Que cosa no le quedd,
Sino el alma, que beber.

Pero la salida més humoristica y afortunada es, sin duda, la
de la transfiguracién del vizcaino que, tras la oracién a Baco,
se encuentra convertido en un mosquito sin abandonar por ello
el vicio de la bebida (II, 264)%:

Acabada esta oracién,
Sin del lugar menearse,
Sibito sintié mudarse
En otra composicién.

El corpezuelo se troca,
Aunque antes era bien chico,
En otra cosa mas poca,

Y la cara con la boca

Se hicieron un rostrico,

Las piernas se le mudaron
En unas canquitas chicas,
Los bracos en dos alicas
Encima dél asomaron;
Cobré mas el dolorido
Dos cornecicos por cejas,
Por voz un cierto sonido

32 Véase G. Torres NEBRERA, Antologia lirica renacentista, Madrid, 1983,
t. 1, pp. 275-276.
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A manera de ruido,
Enojoso a las orejas.

En fin, fue todo mudado
Y en otro ser convertido,
Pero no mudé el sentido,
Solicitud y cuidado.
Quedandole entera y sana
La inclinacién y apetito,
Sin mudarsele la gana,
Mudé la figura humana,
Y quedd hecho un mosquito.

Ese trocar del ‘‘corpezuelo’’; ese unirse de la boca y la cara,
convirtiéndose en un ‘‘rostrico’’; la conversién de las piernas en
pequefias zancas y los brazos en alas; la aparicién de los peque-
flos cuernos en lugar de las cejas y el zumbido por voz, eviden-
cian una afinidad muy extremada con algunas de las técnicas
peculiares del disparate, especialmente con su tendencia a la des-
mesura fisica (que en este caso recuerda las audacias del Queve-
do satirico), y con lo que B. Perifidn llama transgresién de ‘‘la
relacién de coherencia y propiedad entre naturaleza del sujeto y
atributos o funciones a ¢él asignados’’33.

La extrema tendencia al vino a que se refiere este poema, se
corresponde con la extrema aversién al agua en otro titulado ‘Al
agua, habiéndole mandado que bebiese vino’’ (II, 268-276), en
el que el poeta, llevado de su locura de amor hacia la ‘‘Sefora
Linfa’’, esta a punto de morir en sus manos. También aqui la
desmesura es una constante:

En fin, fue tal el beber,
Que mi vientre todo entero
Se hinché como pandero,
Hasta que entrar ni caber
No pudo més en el cuero;
Pero, segin la sed era,

Si lo sufrieran las venas,
Yo pienso que me bebiera
La fuente con sus arenas
Antes que de alli partiera.

Decide por ello dar al agua ‘‘libelo de divorcio’’ e inclinarse
por el vino. El poeta culmina con una invocacién a Baco, un ver-

33 B. PERINAN, op. cit., p. 47.
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dadero ‘‘triunfo del vino’’ y una oracién burlesca en la linea go-
liardesca tantas veces seguida por nuestro autor:

Y vos, Pedro, gran doctor,
Que tal consejo me distes,
Con que los mis dfas tristes
Y cubiertos de dolor
En gloria los convertistes,
Vivéisme més que Noé,
Pues nunca jam4s tal hombre,
Después dél, para mi fue;
Que sobre esa piedra y nombre
Mi iglesia edificaré.

Pertenece este poema a un grupo en el que se cuentan ‘‘Loor
del palo de Indias, estando en la cura de éI’’ (II, 265-268), ‘‘Es-
tando en los bafios’” (II, 276-279), etc., y que tiene en comun el
hecho de ser supuestamente protagonizado por el propio autor.
Este fingido autobiografismo, en el cual el poeta se presenta co-
mo personaje bufo, desmesurado y risible, no parece buscar tan-
to la critica social cuanto el simple placer de la risa. Castillejo
muestra ahora su innegable capacidad para el humor intrascen-
dente y liberador, resultado de mirar las cosas desde una 6ptica
disparatada y jocosa, muy préxima al punto de vista del loco lite-
rario o bufén cortesano de la época. El texto sobre el palo de In-
dias —vegetal americano aplicado en la cura de la sifilis— es un
verdadero loor vertido a lo burlesco en el que el poeta se describe
cémicamente sujeto a su prescripcién (II, 268):

Mira que estoy encerrado,
En una estufa metido,
De amores arrepentido,
De los tuyos confiado,
Pan y pasas,
Sels o siete ongas escasas
Es la tasa la maés larga,
Agua caliente y amarga,
Y una cama en que nos asas.

La mayor audacia del poema radica en la discordante afirma-
cién de que bastaria el hallazgo del palo de Indias para justificar
y dar gloria a la conquista espafiola de América (II, 266):

Aunque no diera mas parte
De gloria en nuestra nacién
La conquista de Col6n
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Que ser causa de hallarte,
Es tamana

Tan divina, tan estraia
Esta, que por ella sola
Puede muy bien la Espafiola
Competir con toda Espafa.

Semejante desmesura supone una falta de respeto al hecho his-
térico de la Conquista, en nombre de una comicidad enteramen-
te bufonesca.

EL TEMA EQUINO Y LA SATIRA ANTICORTESANA

Hay que contar también, dentro de las ‘‘obras de conversa-
cién y pasatiempo’’ de Castillejo, con una serie de poemas que
tienen a los animales —caballos y mulas— como protagonistas.
En este motivo, como en tantos otros, el poeta sigue una practica
cancioneril® si bien extrema los aspectos risibles y disparatados
del tema. Asf en su ‘‘Querella de un macho contra su amo, que
le cargaba demasiado haciendo;jornada en la corte del Rey de Ro-
manos’’ (II, 227-230 y 231-236), tenemos un claro ejemplo de poe-
ma en el que un animal ejemplifica alegéricamente el oficio y las
quejas de una persona, en este caso del propio Castillejo, dolido
de su situacién en la corte de don Fernando. Discurre por aqui
una satira anticortesana que no elige en esta ocasién la via mas
severa y moralista en la tradicién de Eneas Silvio Piccolomini,
a la que Castillejo, por otro parte, se cifie en su ‘‘Aula de cortesa-
nos’’ y en algunos otros textos®. Por el contrario, ahora se sigue
mas bien el expediente autor ridiculizador, propio del bufén, del
servidor maltratado que tras la burla sugiere las carencias del se-
nor. Es el macho el que habla asf a su amo (II, 227-228):

Qu’es esto, noble Sefior?
¢Qué crueldad tan indina?

:Sav vo mor

¢O0Y YO mor i
Que con tanto disfavor

Tratais mi carne mezquina?
No bastandoos el sillar,

O SOV traidor

O Y
U, ;7 wailulr,

34 MARQUEZ VILLANUEVA recoge como ejemplo de la ‘‘literatura del loco™
las ““Coplas a un macho que le vendi6é un arcipreste’’, de Juan de Mena.

35 Véase mi trabajo Medievalismo y renacentismo en la obra poética de Cristohal
de Castillego, Madrid, 1980, pp. 35-46.
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Colgais de mi flaco cuello
Lo que, por cierto, un camello
Apenas podra llevar
Sin dar en tierra con ello.
Sayos, calcas y jubones,
Cabestros, herramental,
Botas, capatos, calcones,
Colgados de mis arzones,
Como si fuese varal.
Yo, miserable machuelo,
Con el peso trasijado,
Llevo, como veis, forcado,
Los hogicos por el suelo
Por hacer vuestro mandado.
Pero vos, sin compasién
De cuanto sufro delante,
Asentaisme un balijén
En mis ancas de cabrén,
Que es carga fe un elefante.

La respuesta del amo (que en el manuscrito seguido por Do-
minguez Bordona se identifica como don Francisco de Salaman-
ca, tesorero del Rey de Romanos y responsable, por lo tanto, de
las carencias pecuniarias de Castillejo*®) sigue la alegoria animal
y esta llena de reconvenciones al macho, al que se recrimina por

su deseo de igualarse a otros

(%9

machos’’ principales de la corte,

que son irrisoriamente enumerados, cada uno con su correspon-
diente baldén. Reparemos en la gracia quevedesca, aunque ante-
rior a Quevedo, de alguna imagen (II, 233):

No os engafie el papahigo

De aljéfar y terciopelo,

Que ya en tiempo de su agtielo
Fue, segin dice un testigo,
Capirote de mochuelo.

A Castillejo se le recomienda al final una irénica resignacién

(11, 236):

361bid., pp. 8-10.

Con estos exemplos tales,
Y otros que contar podria
De personas principales,
Tened, macho, en vuestros males
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Sufrimiento todavia;

Y aunque mas mas os aticen
Malas lenguas a quexar,

No las curéis d’escuchar;

Que atin os queda, como dicen,
La cola por desollar.

Este espiritu anticortesano de funcién bufonesca abre en el caso
de Castillejo una interesante via de anélisis que no podemos se-
guir hasta su final, pero que seré preciso recorrer en otra ocasién.
Habria, en efecto, que agotar desde esa perspectiva su rica y va-
riada obra sobre la corte (‘‘Aula de cortesanos’’, ‘‘Dialogos entre
el autor y su pluma’’, ‘“‘Consiliatoria... al rey su sefior’’, “‘Co-
plas de la cortesfa’’, etc.), que si por una parte enlaza con la t6pi-
ca anticortesana de signo moral (Piccolomini, Guevara, Von
Hutten, et al.%7), por otra ofrece no pocos indicios de un desen-
fado casi bufonesco en la linea de Lépez de Villalobos y de las
nuevas de cortes de don Martin de Salinas (embajador del Rey de
Romanos en la corte espafiola de su hermano Carlos V y amigo
personal de Castillejo, con el que mantiene una sabrosa corres-
pondencia de la que me he ocupado en otro trabajo®.

F. Marquez Villanueva® considera que la obra de Villalobos
y las nuevas de corte de Salinas son dos muestras inequivocas, junto
a ciertos textos de Guevara y a la Crdnica de don Francesillo de Zii-
ga, de la literatura del loco o bufén de corte en la Espaiia del siglo
xvIi. Tanto Villalobos como Guevara escriben sobre la corte en
la corte misma y asumen voluntariamente el papel bufonesco. Sa-
linas, por su parte, llena sus cartas al Rey de Romanos y a sus
secretarios® de sabrosos comentarios y pintorescas informaciones
sobre la vida y la cara oculta de la corte castellana, adoptando,
sin pregonarla, una mirada de bufén. Sus ribetes de bufoneria
parece tener también el propio Castillejo dentro de esa correspon-
dencia, pues en boca de algunos cortesanos Salinas nos lo presen-
ta como objeto de burla por su fama de mujeriego y enamoradizo,
a pesar de su condicién clerical?. Y en no pocos poemas —entre
ellos el que acabamos de comentar sobre el macho— nuestro per-

37 Ibid., pp. 35-46.

38 Ibid , p. 8.

39 ““Un aspect de la littérature du fou en Espagne’’.

40 Véase El emperador Carlos V y su corte segin las cartas de don Martin de Sali-
nas, embajador del infante don Fernando (1522-1539), introd., notas e indice de A.
Rodriguez Vila, Madrid, 1903.

41 Jbid., p. 682.
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sonaje arremete libremente contra la vida cortesana con ironfa y
desenfado, asumiendo, sin decirlo expresamente, comportamientos
autodegradadores. Como Guevara, Castillejo se finge protagonista
de acciones impropias del clérigo y mas acordes con el proceder
del truhén, del necio o del gracioso. El ‘“‘Didlogo entre el autor
y su pluma’ (III, 18-40) le permite, por ejemplo, hablar de su
sefior don Fernando con cierta irrespetuosa ironia alusiva a su pe-
nuria econémica como cortesano (28-29):

Que las virtudes sin par
Del sefior a quien servimos
Bien es dexarlas estar,

Pues ni yo ni vos subimos
Do las podamos loar;

Mas ya que podais contallas,
Como debéis conoscellas,
No debéis aqui metellas,
Pues son mas para adorallas
Que no para comer dellas.

Ni de sus nuevos estados
Esperéis nuevos consuelos,
Pues le ponen en cuidados
Con que vos y vuestros duelos
Del todo estais olvidados.
Antes le tienen trocado
Que ya no se acuerda, no,
De Alcal4, donde nascid,

Ni de quien fue regalado
Ni las tetas que mamé.

Dentro de la extensa obra sobre la corte que nos dejé Castille-
Jjo, tal vez sea su ‘‘Aula de cortesanos’ la de mas aliento y la que
més se cifia al esquema del anticortesano moralista de proceden-
cia medieval que sefialdbamos antes. Aun asi, esa obra posee tam-
bién una dimensién burlesca innegable, en especial en lo que tiene
de captacién de un costumbrismo cortesano que nos ofrece sus
aspectos risibles y degradantes: la variada tipologia humana que
en ella mora, los lances del quehacer diario de los cortesanos, lo
ridiculo de muchos de los trabajos 4ulicos; todo un cuadro inte-
rior, la cara mas vergonzante de la corte, hecho por quien ha sa-
bido poner en juego un resorte humoristico que recuerda muchas
veces al bufén. Esta puede ser la faceta anticortesana de Castille-
jo mas préxima a las nuevas de corte de su amigo y protector Sali-
nas, cuyo epistolario de signo bufonesco habria que considerar
més detenidamente como auténtico producto literario, aparte del
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valor que indudablemente posee como fuente histérica para el co-
nocimiento de la corte de Carlos V.

ANTIHEROISMO

Este es otro motivo claramente inserto en la “literatura del
loco”’ y relacionado con la misma actitud bufonesca que venimos
sefialando*?. Castillejo ridiculiza el valor en su ‘‘Razonamiento
de un capitdn a su gente’’ (II, 210-211), en el que el personaje
del capitan estimula a sus soldados, no al heroismo, sino a la hui-
da, y lo hace con espiritu derrotista y desenfadado cinismo:

Y caso que d’este hecho
Alguna mengua ganemos,
Al menos escusaremos
De no morir sin provecho.
Cualquier dafio y perdicién
Con la vida se repara;

Mais vale verglienca en cara
Que mancilla en coracén.

Pero diga quien dijere:
Que si es honra combatir,
No es menos saber huir
Cuando el tiempo lo requiere.
Aperciba, pues, cualquiera
Los pies, si queréis salvaros,
Porque yo pienso llevaros,
Si puedo, la delantera.

SERMON JOYEUX

Otro de los géneros tipificados por la critica dentro de la “‘li-
teratura del loco’’ es el llamado sermdn jocoso**, producto literario
de creacién medieval representado en Espafia por el Sermdn de Die-
go de San Pedro y la Galera o Arte de marear de Guevara. También
Castillejo se suma al género con su Sermdn de amores**, cuyo ver-
dadero contexto literario es el alegorismo religioso-profano del si-
glo Xv. Su titulo nos remite a otros parecidos dentro de la

42 Véase M. BIGEARD, op. cif., p. 78.
43 F. MARQUEZ VILLANUEVA, ‘‘Jewish fools...”’, p. 407.
4 R. REYES CaANO, 0p. cit., pp. 23-25.
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literatura del Medioevo (como la conocida Misa de amor o el Pater
noster trobado y dirigido a las damas de Rodrigo de Reinosa) y supo-
ne ya una explicita contradiccién entre la referencia religiosa (Ser-
mon) y la profana (de amores), aunadas aqui con esa intencionalidad
alegérica y burlesca al mismo tiempo, tan propia del goliardismo
tradicional. Tanto Révah* como Otis H. Green* ven en el Ser-
mdn de amores un caso de persistencia del sermon joyeux francés en
el Renacimiento espafiol. Pero hay que sefialar al mismo tiempo
que no se trata de una creacién arcaizante, sino de una forma de
parodia que estaba muy viva en la primera mitad del XVI espa-
nol y en que se ridiculizaba la elocuencia moralista de los sermo-
nes serios. De ahi los chistes y chocarrerias del texto, la amena
prolijidad con que hace el recuento de los placeres amorosos, sal-
picandolo de anécdotas, de frases graficas, de graciosos popula-
rismos, en un octosilabo que se desliza 4gil y suelto, lleno de fluidez
narrativa. La burlona mezcla de profanidad y religién que encar-
na el bufonesco fraile protagonista se manifiesta sobre todo en las
maximas y jaculatorias religiosas —frecuentemente latinas— que
se insertan en el curso de la narracién. El procedimiento, como
ya hemos tenido ocasién de ver, abunda en otras obras burlescas
de nuestro autor. Asi en ‘‘Comparacién entre las Huelgas de Bur-
gos y Belén de Valladolid”’ (II, 218-219), donde se ironiza sobre
ambos monasterios, se dice, recurriendo a la expresién biblica:
‘T, Belén, tierra de gloria, / Cierto no eres la menor...”” En otro
lugar ‘‘Sobre una cierta contienda con otro’’ (II, 245-248), se afir-
ma alegremente:

Si mirar vuestro semblante,
Segin andais mesurado,
No os tendran por ignorante;
Mas si pasan adelante,
Necio sois disimulado.
No me doy, sehor un cuarto
Por vuestra espada y broquel;
De necedad estais harto,
Necio sois antes del parto,
En el parto y después dél.

En el Sermén abundan las expresiones latinas de ese corte, in-
sertas muchas veces en un contexto chocarrero y procaz que las

4 1. S. REVAH, Les sermons de Gil Vicente, Lisboa, 1949, pp. 19-21. Véase
también J. P. W. CRAWFORD, Spanish drama before Lope de Vega, University of
Pennsylvania Press, Philadelphia, 1967, p. 64.

% Espana y la tradicion occidental, Gredos, Madrid, 1969, t. 1, p. 66.
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trivializa y desposee de su significacién seria. La monja encerra-
da desde pequeiia en el monasterio aprende, sin embargo, a disi-
mular amores (I, 29-30):

;Quién le quita
Del suenio, e solicita
A holgarse de ser amada,
E a quedar regocijada
Cuando alguno la visita
Que desee?

¢Quién la fuerza que se emplee
Con mil angustias de muerte
En quien la hace de suerte
Que lo que canta e que lee
Ni lo vea?
Domine labia mea
Esta cantando, e solloza
Diciendo: ‘‘;Guay de la moza
Que se vee y se deseal!”’

Los engafos de las mujeres llegan a estos extremos (I, 56):

;Gran placer
Fuera, cierto, ver coser
Al gran rey Sardanapalo!
Sed libera nos a malo.
No nos tiente la mujer
Tan adentro,

Un pobre doctor cornudo, tras buscar afanosamente a su in-
fiel amante, la encuentra al fin (I, 47):

Metida en un bodegén,
Descuidada,
Dando, de regocijada,
Risadas en alta voz,
Con un soldado feroz
A su placer abrazada
Muy de fiesta,
No descansando la siesta,
Segiin dice la scritura,
Non es vacuum in natura,
A lo menos en la de ésta.

La condicién parédica de la obra afecta no sélo al esquema
del sermén sino a ciertos contenidos, comenzando por el cédigo
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literario del amor cortés, que se trasponen ahora a un plano in-
trascendente y burlesco. A ello contribuir el desenfado y hasta
el desgarro expresivo: refranes, latiguillos en latin, coloquialismos
y cuentos e historietas procaces. El relato amoroso se inclina asi
hacia el humorismo. Interesa a Castillejo resaltar, por ejemplo,
el ridiculo del doctor en teologia que implora a su esquiva amante
que yace con un soldado, o al amante sesentén arrodillado y hu-
millado por una putilla de trece aios, o la amplia galeria de aman-
tes cornudos que aceptan patéticamente sus apéndices y transigen
con la figura del competidor.

En el fondo se encuentra una apelacién al irresistible goce del
amor como fuerza todopoderosa*’, que no puede desligarse del
apetito sexual y que supone, como ha sefialado Lefftof*®, una ac-
titud de signo antiidealista que contrasta con el espiritualismo amo-
roso del petrarquismo. Se trata quiza de uno de los testimonios
literarios de Castillejo por los que discurre una suerte de antipe-
trarquismo consciente y razonado que sintoniza en algunos pun-
tos con la reaccién contra Petrarca que tuvo lugar en la Italia del
XV1 y de la que Aretino —tan afin, en tantas cosas, a Castille-
jo**— es notorio representante.

El fraile que predica tan peregrino sermén, por otra parte tie-
ne mucho de deslenguado juglar y de pintoresco bufén en su de-
~ cir irrespetuoso, chocarrero y desenfadado en extremo. Su figura
—en boca del cura del lugar— ofrece desde el principio pintores-
cos contrastes y dispares atributos (I, 3-4):

Huelgo que os haydis juntado
Los buenos de este lugar,
Porque viene a predicar
Un muy famoso letrado
De Florencia,

Estremado en toda ciencia

Y en bien hablar sin segundo,
Unico por todo el mundo
Para casos de conciencia.

En Levante

Fue muy notable estudiante,

47 Véase R. LAPESA, ‘‘Poesia de cancionero y poesia italianizante’’, en De
la Edad Media a nuestros dias, Gredos, Madrid, 1967, p. 14.

8 J. LerFrFTOF, Cristobal de Castillgjo: su tiempo, su vida y aspectos de su obra,
tesis doctoral inédita, Indiana University, 1976, p. 368.

49 R. REVES GANO, op. cit., pp. 44-46.
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Del Gran Turco muy bienquisto;
Lldmanle, segin he visto,

El maestro Buen Talante

Fray Nidel.

- Hacen mucho caso dél
Cuantos saben su venida;
Es hombre de muygran vida
De la Orden del Fristel;
Estranjero,

Mas no bogal ni grosero
En la lengua castellana,
Y en su habla palanciana
Se muestra ser caballero
Bien gracioso.

Es cortés e virtuoso,

E, notados sus primores,
Debiera saber de amores
Antes de ser religioso.

Tan singular personaje es el cauce por el que cursa el talante
festivo y desmitificador que Castillejo adopta ante el mundo, muy
seguro, sin duda, de ser entendido por los lectores avisados a quie-
nes dirige su obra. Lectores habituados a que se les hable en una
clave subvierte convencionalmente la realidad a partir del pers-
pectivismo del juglar bufonesco, de unos ojos distorsionadores que
miran, en suma, el mundo apoyados en la legitimidad literaria
que le confieren textos del prestigio de la Moria de Erasmo. Pri-
mero en Castilla y més tarde en la Viena del Rey de Romanos,
en estrecho contacto con la modernidad literaria, nuestro poeta
supo sacar partido al procedimiento y nos dejé una gavilla de tex-
tos burlescos que se cuentan entre los mas originales y frescos de
nuestro Renacimiento.

RoOGELIO REYES CANG
Universidad de Sevilla



