
RASTROS Y RESONANCIAS 
DANNUNZIANAS 

E N LA POESÍA DE LUGONES 

A l m a N o v e l l a M a r a n i , conocida c r í t i c a y profesora de la U n i v e r ­
sidad de L a Plata, en su Tonos y motivos italianos en la literatura 
argentina^ coteja algunos pasajes p o é t i c o s de Lugones con otros de 
D ' A n n u n z i o evidenciando ciertos " r a s t r o s " y " resonanc ias" del 
i t a l i ano en el a rgent ino . I n t e n t a r é a q u í a m p l i a r el cotejo, que me 
parece acertado, median te u n examen a n a l í t i c o ( l éx i co , i c ó n i c o 
y es t i l í s t ico) de los pasajes correspondientes. 

L a p r o p i a M a r a n i recuerda, entre otras cosas, que Lugones , 
al m o r i r D a r í o , e s c r i b i ó u n a r t í c u l o , t i t u l ado " R u b é n D a r í o " , en 
la revis ta Buenos Aires (15/02/1899) , en el cual se asombraba de 
que el n i c a r a g ü e n s e hubiese sufrido la in f luenc ia de u n poeta t an 
" r e t ó r i c o " y "decaden te" como Gabr ie l le D ' A n n u n z i o . L u g o ­
nes " n o sospechaba, por lo vis to , que en su conducta fu tu r a se 
v e r í a n repetidas actitudes m u y cercanas a las del poeta de Pesca­
r a " 2 . P a r t i ó , pues, de u n a ac t i tud de " d e s d é n " ante los que l l a ­
m a b a "defectos abominab l e s " pero él t ampoco d e j ó de sufr ir l a 
in f luenc ia del vate a b r u c é s . E n cambio , J o s é Ingenieros , amigo 
de Lugones , d e f e n d i ó en seguida a D ' A n n u n z i o en sendos a r t í c u ­
los publicados en la revista p o r t e ñ a El Mercurio de América*. D e to­
dos modos , las obras de D ' A n n u n z i o acabaron por i n f l u i r no sólo 
en D a r í o sino t a m b i é n en u n a serie de escritores argentinos m á s 
j ó v e n e s , como Á n g e l Estrada, Leopo ldo D í a z , A l f r e d o L . Bufa-
n o . E l m i s m o u r u g u a y o H o r a c i o Q u i r o g a , en uno de sus cuen­
tos, " L o s arrecifes de c o r a l " , muest ra influencias dannunzianas 
b i e n precisas como lo ha s e ñ a l a d o , desde hace t i empo , el conoci -

1 L a Plata, 1 9 7 7 , pp. 131 ss. 
2 Ibid., pp. 1 3 1 - 1 3 2 . 
3 Aparecieron respectivamente en los números 2-3 (agosto-septiembre de 

1 8 8 8 ) y 8 (febrero de 1 8 8 9 ) . Cf. M A R A N I , op. cit., p. 134 . 
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do c r í t i co compa t r io t a suyo, Sergio Visca , al pub l i ca r sus Cartas 
Inéditas, Mon tev ideo , 1959 4 . Y a en Los crepúsculos del jardín de L u -
gones (1905) se pueden pe rc ib i r "resonancias de las r imas dan-
n u n z i a n a s " j u n t o con " in f l u jo s ciertos — y muchas veces s e ñ a l a ­
dos— de Samain , de V e r l a i n e , del D a r í o l legado poco antes a su 
c u m b r e del creador. Y a los t í t u l o s de algunas composiciones 
— « H o r t u s d e l i c i a r u m » , « P a r a d i s i a c a » — avisan del l iberado a r r i ­
m o al « P o e m a p a r a d i s i a c o » de 1 9 8 3 " . 5 

T r a t a r é ahora de precisar contrastivamente, a pa r t i r de los tex­
tos mencionados , en q u é consisten e s t i l í s t i c a m e n t e ciertas a f in i ­
dades esbozadas por la escritora argentina y , dentro de ellas, cuá l e s 
son las variantes lugonianas m á s significativas: 

1) D'Annunzio 

. . .l'immensa ombra del del prolunga 
i tuoi capelli in una sola forma, 
in una sola onda, in un solo fiume. . .6 

Lugones 

Sus lóbregos cabellos de pluviosa finura 
anochecían la hora de la fugaz aventura... 7 

Elementos idénticos: " c a p e l l i " - " c a b e l l o s " . 
Elementos equivalentes: " o m b r a del c i d ' ' - " a n o c h e c í a n " ; " o n ­

d a " - " p l u v i o s a " . 
L o u m b r á t i l dannunz iano ( " o m b r a " ) se transfiere, en L u g o ­

nes, del cielo a los cabellos ( " l ó b r e g o s " ) por u n p roced imien to 
de concreción, mient ras que la m e t á f o r a de la " o n d a " ( m o v i m i e n ­
to ondu la to r io del agua) y del r í o ( m o v i m i e n t o l inea l ) , refer ida 
a los cabellos, se convier te en la de " p l u v i o s a finura" (los cabe­
llos de aquel la muje r son finos, como l l ov i zna ) p o r u n procedi ­
m i e n t o con t ra r io de abstracción. L a imagen del c r e p ú s c u l o ( la os­
c u r i d a d i n m i n e n t e ) contenida en ' T immensa o m b r a del c i d " , 
se simplifica, se esencializa en " a n o c h e c í a n " , a la vez que, en el 
contexto general , se produce la inversión ( a m é n de la a b s t r a c c i ó n ) 

4 Cf . ibid., p. 135. 
5 Ibid., p. 138. 
6 G A B R I E L L E D ' A N N U N Z I O , " L a sera", I I , en Poema paradisiaco. Odi Navali 

(1891-1893), Treves, Milano, 1925, p. 63, « ^ ¿ M A R A N I , op. cit., p. 141. T a m ­
bién las referencias bibliográficas de los demás pasajes pueden hallarse com­
pletos en M A R A N I , passim. A partir de aquí indico Poema paradisiaco con la si­
gla PP. 

7 L E O P O L D O L U G O N E S , "Los cuatro amores de Dryops", en Los crepúscu­
los del jardín, Arnaldo Moen y Hermano, Buenos Aires, 1905, pp. 126-127. 
A partir de aquí indico Los crepúsculos del jardín con la sigla LCDJ. 
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de la imagen , puesto que en D ' A n n u n z i o es la sombra del cielo 
la que ensombrece los cabellos mient ras que en Lugones es lo os­
cu ro ( " l ó b r e g o s " ) de los cabellos lo que oscurece la hora . A g r é -
guese que Lugones e l i m i n a la r e i t e r a c i ó n t r i à d i c a , r e t ó r i c a y so­
l emne de D ' A n n u n z i o : ' ' u n a sola f o r m a / u n a sola onda / u n so­
lo fiume" ( ac t i t ud antirretórica). 

2) D'Annunzio 

Socchiusa è la finestra, sul giardino 
Un'ora passa lenta, sonnolenta. . .8 

Lugones 

Dormía la arboleda; las ventanas 
llenábanse de luz como pupilas.. .9 

Elementos idénticos: " f i n e s t r a " - " v e n t a n a " . 
Elementos equivalentes: " g i a r d i n o " - " a r b o l e d a " ; " s o n n o l e n t a " -

" d o r m í a " . 
Elementos análogos: " socch iusa" [ e n t r e a b i e r t a ] - " p u p i l a s " . L a 

" f i n e s t r a " p o r l a que en t ra l a luz ( " socch iusa" ) se convier te en 
" p u p i l a " del o jo , que t a m b i é n se entreabre para dejar pasar l a 
l u z : c o n v e r s i ó n de la imagen de la ventana , objeto i n a n i m a d o , 
en la de la p u p i l a del h o m b r e , an imada y abier ta , ella t a m b i é n , 
hac ia la luz (lirización de l a imagen) . A la vez, la imagen del sue­
ñ o ( " sonno len ta" ) se transfiere del t iempo ( " o r a " ) al espacio ("ar ­
b o l e d a " ) con atenuación de l a m e t á f o r a (desmetaforización) mien t ras 
se p ie rde , en lo fonoes t i l í s t i co , l a a r m o n í a i m i t a t i v a y la r i m a i n ­
t e rna de " l en t a - sonno len t a " (simplificación). 

3) D'Annunzio 

...tu che non ridi al verso che ti loda 
e scuoti il capo...10 

Lugones 

. . . y m i palabra, en ti, sólo despierta 
una vaga sonrisa...11 

Elementos equivalentes " t u " - " t i " ; " r i d i " - " s o n r i s a " ; " l o d a " -
" p a l a b r a " . L a imagen negat iva del n o - r e í r s e y el i n c r é d u l o cabe­
cear ante l a pa labra l auda to r i a (el "verso che t i l o d a " ) se t rans­
f o r m a , a l o pos i t ivo , en " s o n r i s a " (inversión de la imagen) ; e " i l 
verso che t i l o d a " en " p a l a b r a " (simplificación-esencialización). L a 
" s o n r i s a " , a su vez, que se connota l í r i c a m e n t e median te la su-

8 "Apri le", PP, p. 63. 
9 " E l éxtas is" , LCDJ, p. 41. 
1 0 " L a passegiata", PP, p. 54. 
1 1 " R o m á n t i c a " , LCDJ, p. 83. 
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gestiva a d j e t i v a c i ó n " v a g a " {lirización) substi tuye el gesto d a n n u -
ziano del cabeceo (cancelación de la gestualidad-teatralidad-dramaticidad). 

4) D'Annunzio Lugones 

Il bel giardino in tempi assai lontani En la umbrosa avenida que se aleja 
occultamente pare lontanare. . .12 hacia quién sabe qué misterio...13 

Elementos idénticos: " l o n t a n a r e " [ f o r m a p o é t i c a por allontanar­
si}-'1^ a l e j a " . 

Elementos equivalentes: " b e l g i a r d i n o " - " u m b r o s a a v e n i d a " . 
Elementos análogos: " o c c u l t a m e n t e " - " m i s t e r i o " . 
E n Lugones la imagen g e n é r i c a del i t a l i ano " b e l " se especifica 

p o r lo umbroso ( la belleza de aquel la avenida es ju s t amen te la de 
ser " u m b r o s a " ) . A la vez, la escueta y seca imagen del i t a l i ano 
" o c c u l t a m e n t e " se hace m á s l í r i ca al a d q u i r i r la c o n n o t a c i ó n de 
mister iosa: " h a c i a q u i é n sabe q u é m i s t e r i o " (lirización). 

5) D'Annunzio Lugones 

Un cigno con remeggio lento fende Cuando de pronto, con ligero arranque 
il lago pura imagine del cielo . . . en su blancura casi refulgente 
e fluttua nel lene solco il velo el solitario cisne del estanque 
de l'antica Tindaride, risplende boga hacia ellas armoniosamente. . .15 

su l 'acque. . . 1 4 

Elementos idénticos: " c i g n o " - " c i s n e " ; " l a g o " - " e s t a n q u e " . 
Elementos equivalentes: " p u r a " - " b l a n c u r a " ; " r i s p l e n d e " - " r e ­

f u l g e n t e " ; " f e n d e " - " b o g a " . 
Elementos análogos: " c o n remeggio l e n t o " - " c o n l igero a r r an -

q u e " - " f l u t t u a nel lene s o l c o " - " b o g a . . . a r m o n i o s a m e n t e " . 
E l cisne dannunz iano cruza el lago remando lentamente ( " c o n 

remeggio l e n t o " ) , mien t ras que el cisne l ugon iano boga " c o n l i ­
gero a r r a n q u e " ; lo cual representa u n a inversión d i n á m i c a : en 
D ' A n n u n z i o el r emar es lento; en Lugones r á p i d o . E l " r i s p i e n -
d e " ( " resp landece" ) dannunz iano se convier te en el pa r t i c i p io -
adjet ivo " r e f u l g e n t e " . E l r i t m o se " f l u t t u a nel lene solco" es a lu­
d i d o apenas en la correspondiente e u r i t m i a de " b o g a armoniosa-

1 2 "Hortus larvarum", PP, p. 57. 
1 3 "Ave Maria grada plena", LCDJ, p. 183. 
1 4 "Hortus conclusus", PP, p. 27. 
1 5 "Cisnes negros", LCDJ, p. 16. 
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m e n t e " . A su vez, desaparece la referencia clásica ( " i l velo de l ' an t i ca 
T i n d a r i d e " ) . 

6) D'Annunzio 

Non è che voce d'acque su la pietra... 
non altro s'ode, ne la luce spenta, 
che quella voce che giù si lamenta, 
che si lamenta in fondo a quel giardino...16 

Lugones 

Las nobles fuentes que el jardín decoran 
gimen en la abismada lejanía, 
con esos balbuceos que ya lloran 
y que no son palabras t o d a v í a . . . 1 7 

Elementos idénticos: " g i a r d i n o " - " j a r d í n " . 
Elementos equivalentes: "voce" - "pa lab ras" ; "acque"-" fuentes" ; 

" s i l a m e n t a " - " g i m e n " ; " i n f o n d o " - " a b i s m a d a " . 
E l tema b á s i c o es el m i s m o : el quej ido de las aguas que se oyen 

en el j a r d í n ; pero la dannunz i ana voz que se queja se convier te , pa­
ra Lugones , en balbuceos que lloran sin ser palabras todavía (procedi ­
m i e n t o de especificación: " v o c e " > " b a l b u c e o " ) , y " s i l amenta in 
fondo a quel giardino" se t ransf igura en " g i m e n en la abismada leja­
nía" (de lo concreto a lo abstracto y, de l o espec í f i co a lo genérico). 
A su vez, desaparece a q u í t a m b i é n la r e i t e r a c i ó n e n f á t i c a " s i la ­
m e n t a . . . s i l a m e n t a " ( ac t i t ud antirretórica y antidramática). 

1) D'Annunzio 

Sul ciglio del marmoreo bacino 
che i misteri dtW'acqua in sè racchiude 
la vergine giacente un suo divino 
sonno compone...™ 

Lugones 

. . .en su serenidad inconmovida 
de claro mármol, sonrió dormida 
junto al agua la náyade yacente. . ,19 

Elementos idénticos: " m a r m o r e o " - " m á r m o l " ; " a c q u a " - " a g u a " ; 
" v e r g i n e g i a c e n t e " - " n á y a d e yacen te" . 

Elementos equivalentes: " s o n n o " - " d o r m i d a " . 
Elementos análogos: " ( u n suo d i v i n o sonno) c o m p o n e " - " ( s u se­

r en idad ) i n c o n m o v i d a " . 
M á r m o l , agua, n á y a d e yacente, s u e ñ o , i n c o n m o v i d a . . . : a q u í 

los mater iales l éx icos e i c ó n i c o s se a c u m u l a n con especial in tens i ­
d a d . E n el l ugon iano " n á y a d e yacen te" , en donde se mantiene el 
participio dannunziano " g i a c e n t e " , de t i p o l a t ino e i n sò l i t o en el es-

1 6 "Apri le", PP, p. 63. 
1 7 "Cisnes negros", p. 16. 
1 8 "Psiche giacente", PP, p. 86. 
1 9 "Aquel día. . . " , I I , LCDJ, p. 142. 
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p a ñ o l , se produce , den t ro de la e s p e c i f i c a c i ó n , la mitologización de 
la imagen : la v i r g e n se convier te en " n á y a d e " {agregación de la re­
ferencia clásica). 

8) D'Annunzio 

Or cosi fu; pe'l bosco andammo 

[• • •] 
Allora fu una molle cascata di viole 
ne l'aria: un solco d'oro s'apriva basso. . . w 

Lugones 

Calló por fin el mar, y así fue el caso 
[.. .] 
En un largo suspiro de violeta 
se extenuaba de amor la tarde quieta. . . 
L a palidez dorada del ocaso.. .21 

Elementos idénticos: " O r cos í f u " - " y a s í fue el caso"; " v i o l e " -
" v i o l e t a s " . 

Elementos equivalentes: "soleo d ' o ro [ . . . ] basso"-"pa l idez do­
rada del ocaso". 

Elementos análogos: " u n a mol le c a sca t a " - "un la rgo susp i ro" ; 
" l ' a r i a " - " l a tarde q u i e t a " ; y a g r é g u e s e la a n a l o g í a de la sensua­
l i d a d , den t ro de la m i s m a zona s e m á n t i c a , entre el c i t . " m o l l e " 
y " e x t e n u a b a " . 

E n " c o s í f u " / " a s í f ue" volvemos a encontrar la inversión ( a q u í 
meramen te s i n t á c t i c a ) . E n "soleo d ' o r o basso" / "pa l idez dora­
da del ocaso" la abstracción. E n " m o l l e cascata" / " l a r g o suspi­
r o " la lirización y en " l ' a r i a " / " l a tarde q u i e t a " de nuevo la abs­
tracción. 

Por el a n á l i s i s de estas escuetas muestras que, p o r supuesto, 
h a b r á que ampl i a r , si se quieife alcanzar u n m a y o r grado de apro­
x i m a c i ó n c r í t i c a , y que se l i m i t a n a textos en verso (de la prosa 
m e o c u p a r é en o t ra o p o r t u n i d a d ) , ya puede confi rmarse que A l ­
m a N o v e l l a M a r a n i no anduvo desacertada al cotejar los menc io­
nados " r a s t r o s " y " re sonanc ias" . A u n q u e algunos puedan pa­
recer casuales, otros resul tan lo bastante consistentes como pa ra 
c o n f i r m a r en el a rgent ino u n a operante m e m o r i a p o é t i c a del vate 
i t a l i ano . Memoria poética, desde luego, y no s imple i m i t a c i ó n : L u ­
gones, al u t i l i z a r ciertos materiales i c ó n i c o s , l éx i cos y sonoros de 
D ' A n n u n z i o , los ha re inventado p o é t i c a m e n t e , los ha concentra­
do y mezclado, sin perder nada de su o r i g i n a l i d a d , v o l v i é n d o l o s 
a c o m b i n a r a su manera , en u n a especie de caleidoscopio. 

2 0 "Peccato di maggio", en Intermezzo di rime, Bietri, Milano, 1908, p. 78. 
2 1 " T e n t a c i ó n " , LCDJ, p. 29. 
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Veamos ahora, a grandes rasgos, si es posible (aunque sea pro­
vis ionalmente) deducir , de los materiales examinados, alguna ten­
dencia general en lo que respecta a la ac t i t ud de Lugones frente 
al m o d e l o dannunz i ano . 

A n t e todo descartamos m e t ó d i c a m e n t e aquellos procedimientos 
es t i l í s t i cos que pueden considerarse ambiguos en el sentido de que 
se presentan a l te rnando con sus contrar ios den t ro de las muestras 
analizadas (y , por lo t an to , se neu t ra l i zan r e c í p r o c a m e n t e a los 
efectos s i n t o m á t i c o s ) . Es el caso de la concreción que al terna con la 
abstracción ( n ú m s . 1 y 8 ) 2 2 o de los estilemas alternantes especifica­
ción /generalización ( n ú m s . 4-6) supresión de referencias clásicas / agre­
gación de referencias clásicas ( n ú m s . 5-7). Por lo d e m á s , el a rgen t ino 
se d i ferencia del i t a l i ano u t i l i z a n d o , a veces, recursos meramente 
formales como la inversión ( n ú m s . 1-3-5-8), a veces recursos sus­
tanciales como la simplificación o esencialización o atenuación de las 
i m á g e n e s ( n ú m s . 1-2-3) o j u n t o con la cancelación de la gestualidad-
teatralidad ( n ú m . 3) y , en lo esti l íst ico, s u p r e s i ó n de aquella reiteración 
enfática que b i e n caracteriza lo r e t ó r i c o y lo d r a m á t i c o dannunz ia ­
n o ( n ú m s . 1 y 6) . E n su lugar , aparece, a c á y a l l á , l a lirización 
de las i m á g e n e s ( n ú m s . 4-8). 

A h o r a b i en , si procedimientos formales como la i n v e r s i ó n só­
lo nos revelan la i n t e n c i ó n diferenciadora del poeta frente al m o ­
delo , los d e m á s pueden ser s í n t o m a s de u n a ac t i tud es t i l í s t ica (es­
p i r i t u a l ) de fondo, u n a ac t i tud esencialmente antidramática y anti-
rretórica; l o cual puede relacionarse coherentemente (sin necesidad 
de pensar en u n "gesto fingido" como lo i n s i n ú a la prof . M a r a -
n i , p . 141) con la menc ionada ac t i t ud de " d e s d é n " hacia D ' A n ¬
n u n z i o que , s e g ú n r e c o r d ó la m i s m a M a r a n i ( p . 131), Lugones 
ca l i f icó de " ¡ r e t ó r i c o inf ranqueable en prosa [ . . . ] poeta precioso 
de l a r e t ó r i c a decadente!" . N o h a b r í a , pues, c o n t r a d i c c i ó n real 
entre d icha ac t i t ud y la obje t iva inf luencia que la c r í t i c a ha s e ñ a ­
lado puesto que, si b i en Lugones no deja de u t i l i z a r ciertos mate­
riales l é x i c o s , i c ó n i c o s o sonoros dannunz ianos , con todo t iende 
a mantener , en su quehacer p o é t i c o , ta l declarada p o s i c i ó n an t i -
r r e t ó r i c a y a n t i d r a m á t i c a y , por ende, an t idannunz iana . Se pue­
de decir , s i n t é t i c a m e n t e , que, en los pasajes s e ñ a l a d o s , Lugones 
t iende a atenuar , a filtrar y depurar y , de todos modos , a s i m p l i ­
ficar cier to verboso y d r a m á t i c o estilo dannunz i ano , t ra tando de 
c o n v e r t i r lo r e t ó r i c o en l í r i c o . Pero h a b r á que a m p l i a r la inves t i -

2 2 Los números entre paréntesis se refieren a los párrafos correspondien­
tes en este trabajo. 
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g a c i ó n al respecto, extendiendo el aná l i s i s t a m b i é n a los textos pro­
sados. 

E n fin, estas notas aspiran a ser tan sólo m e t ó d i c a s y p r o b l e m á ­
ticas. Se basan en el convenc imien to de que u n a lectura contrastiva, 
median te u n cotejo a n a l í t i c o entre los dos autores, puede fac i l i ­
tar , entre otras cosas, la p e r c e p c i ó n m á s detal lada de las dist intas 
elecciones y procedimientos estil ísticos de ambos, estimulando t am­
b i é n l a p e r c e p c i ó n de su proceso creat ivo y c o n v i r t i é n d o s e , pues, 
en lec tura c r í t i c a : crítica estilística. 
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