SALVAJISMO Y BARBARIE
EN LA ESTORIA DE ESFANA

En el discurso cultural de la Edad Media, los hombres se divi-
dian en tres categorfas: civilizados, salvajes y barbaros. Los sal-
vajes se distinguen de los civilizados en que son hombres degra-
dados, animalizados, que no tienen concepto de pecado y dan rien-
da suelta a sus instintos, no participando en las instituciones que
regulan el sexo, la comida y la salvacién, que son la familia, la
economia y la iglesia respectivamente. Los salvajes se describen
generalmente como hombres desnudos y peludos que llevan una
porra o una vara. Estos hombres, que son seres profundamente
antisociales, pueden ser canibales y mudos!. Para Hayden White,
en la Edad Media los salvajes eran la materializacién de una me-
tafora, es decir, un mito sobre los miedos y deseos humanos, los
cuales personificaban. En el Renacimiento este mito se ficcionali-
z6, es decir, dejé de interpretarse literalmente y pasé a interpre-
tarse como una metéifora. Seguidamente, sin embargo, los salva-
Jjes volvieron a convertirse en un mito, al especializarse y tempo-
ralizarse. Por una parte, el descubrimiento de América les dio una
dimensién espacial, al localizarlos en sitios concretos. Por otra par-
te, el pensamiento de Giambattista Vico les dio una dimensién
temporal, al considerarlos como una fase en el desarrollo de la
humanidad. Mas adelante, el mito se interiorizé y el salvajismo
pasé a contemplarse como la incapacidad del individuo para ac-
tuar en sociedad. White sefiala que los tres pensadores més revo-
lucionarios del siglo xix, Karl Marx, Sigmund Freud y Friedrich
Nietzsche tratan respectivamente de la comida, el sexo y la salva-
cién y recurren al mito del salvajismo para explicar los origenes

! Sobre los salvajes, véase RICHARD BERNHEIMER, Wild Men in the Middle
Ages: A Study in Art, Sentiment and Demonology, Harvard University Press, Cam-
bridge, MA, 1952.
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del hombre. Los tres creen que la civilizacién nace con la repre-
sién del salvajismo y conciben la historia como una lucha por li-
berar al hombre de esta represién?. La distincién entre salvajis-
mo literal y salvajismo metaférico que hace White es muy pro-
ductiva y todavia lo seria més si se desligara de épocas concretas.
Como se vera més adelante, en la Edad Media, no sélo hay sal-
vajes literales, sino que también hay salvajes metaféricos. Lo mis-
mo pasa en las otras épocas. De enorme interés desde el punto
de vista de los estudios medievales es la distincién que White ha-
ce entre los salvajes y los barbaros. De acuerdo con White los se-
gundos viven bajo algin tipo de ley, mientras que los primeros,
no. Los barbaros viven fuera de la civilizacién. Los salvajes, den-
tro. En el discurso cultural de la Edad Media, la sociedad esta
articulada triangularmente, con los cristianos desempenando el
papel de los civilizados; el enemigo interior, normalmente cris-
tianos degradados, desempefiando el papel de los salvajes, y el ene-
migo exterior, normalmente los moros, desempefiando el papel
de los barbaros.

White, que con tanta precisioén distingue entre salvajismo y
barbarie, no le presta demasiada atencién a la civilizacién, que
no define. Sin embargo, en la literatura medieval, la civilizacién
se expresa de manera muy concreta, a saber, por medio de un
repertorio limitado de cuentos folkléricos. Los méis comunes son
los siguientes: '

1. Los amantes perdidos: unos enamorados sufren una larga
y accidentada separacién, después de la cual se encuentran.

2. El nifio abandonado: un nifio es separado de su familia y
se cria con extrafos. Afios después la encuentra.

3. El hombre probado por el hado: un hombre pierde a su mu-
jer y a sus hijos y, después de muchas peripecias, los re-
cupera.

4. La mujer calumniada: una mujer es acusada falsamente y
su marido cree la calumnia y la condena. Después de innu-
merables sufrimientos, se descubre la falsedad de la acusa-
cién y los esposos se reconcilian.

5. La mujer animal: un hombre se casa con una mujer de otra
naturaleza, que le hace una prohibicién. El hombre la in-
fringe y pierde a la mujer para siempre.

2 HavyDEN WHITE, Topics of Discourse: Essays in Cultural Criticism, Johns
Hopkins University Press, Baltimore, 1978, pp. 150-182.
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6. El matador de dragones: un hombre supera una prueba,
normalmente de tipo bélico, se casa con la princesa here-
dera y sucede al rey viejo.

Estos cuentos y sus variantes, solos o en combinacidn, son la ma-
teria prima con la que se construyen muchas narraciones medie-
vales, incluyendo un buen ndmero de crénicas.

Estos cuentos pueden interpretarse como diferentes tipos de
conflicto entre la civilizacién y la otredad, en sus variantes de sal-
vajismo o barbarie. En los de los amantes separados, el nifio aban-
donado, el hombre probado por el hado y la mujer calumniada,
se presenta una fase salvaje de la vida del héroe o la heroina, lejos
de la civilizacién representada por la institucién de la familia, que
suele resultar fortalecida por esta experiencia. En el cuento de la
mujer animal, el héroe sufre una pérdida, la de la mujer animal,
que puede Interpretarse como su anima, su alter ego, es decir, su
salvajismo, lo que le permite civilizarse y triunfar posteriormen-
te. La tristeza que siente por la pérdida puede verse como nostal-
gia por el salvajismo perdido. Este cuento es muy caballeresco.
Sin embargo, el cuento caballeresco por excelencia es el del ma-
tador de dragones, en el cual el héroe vence a un enemigo, que
puede ser un salvaje o un barbaro, y consigue el poder. Este cuento
constituye el ndcleo de casi todas las obras caballerescas europeas,
bien sea en su versién candnica, en la que el héroe supera la prueba
y se casa con la princesa, como sucede en King Horn, bien sea en
versiones negativas en las cuales la accién se frustra, como suce-
de en Tristan et Iseult, obra en la que el héroe supera la prueba,
pero el que se casa con la princesa es su tio. El subsiguiente adul-
terio puede verse como la funcién del matrimonio y, por lo tanto,
como la justificacién desde el punto de vista narrativo. El mata-
dor de dragones es el héroe mas civilizado de todos, porque es
el que vence a la otredad.

Lo que las crénicas caballerescas hacen para narrativizar los
hechos es dividir a sus protagonistas en civilizados, salvajes y bar-
baros y describir la civilizacién por medio de estos cuentos folklé-
ricos. Como sefiala Lee Patterson, estas crénicas suelen empezar
con una genealogia mitica que contiene un profético programa
de accién para los protagonistas, cuyos éxitos y fracasos se pre-
sentan en relacién con los de sus antepasados®. Este es el caso,

3 LeE PATTERSON, Negotiating the Past: The Historical Understanding of Medieval
Literature, The University of Wisconsin Press, Madison, WI, 1987, pp. 197-230.
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por ejemplo, de La Gran Conguista de Ultramar, crénica en la que
los cristianos vencen a los moros cuando logran vencerse a si mis-
mos, es decir, que su victoria sobre la barbarie depende de su vic-
toria sobre el salvajismo. Su protagonista, Godofredo de Bou-
illon, se presenta como casto y sociable. Su rechazo de la doncella
que se le ofrece en agradecimiento por haberla salvado, al igual
que su lucha con el 0so, simbolizan su control sobre los instintos.
Se trata de un matador de dragones a lo divino, un héroe que
supera una prueba, pero renuncia a la princesa y a la herencia
a causa de su extremada caballeria. Godofredo de Bouillon se pre-
senta como el mas civilizado de los cruzados y a eso se atribuye
que llegue a ser rey de Jerusalén. Los reyes que le suceden pier-
den su civilizacién a causa de su lujuria, asi como a causa de la
desunién que fomentan entre los cristianos. Esto lleva a la pérdi-
da de Jerusalén en tiempos de Guy de Lusignan. Para explicar
lo que significa la civilizacién, la crénica empieza con el episodio
del Caballero del Cisne, que contiene tres cuentos folkléricos, uno
de ellos el del matador de dragones. Al final del episodio, el Ca-
ballero del Cisne desaparece, lo que prefigura la desaparicién de
la familia. Se trata de una genealogia mitica cuya funcién es pro-
porcionar un antepasado mitico a Godofredo de Bouillon y, lo que
es mas importante, proporcionar un modelo de civilizacién para
él y su familia. Mientras que la familia sigue el modelo, se man-
tiene en el poder. En cuanto deja de seguirlo y cae en el salvajis-
mo, lo pierde, tal como el modelo profetizat.

La principal contribucién de Alfonso X a la historiografia cas-
tellana no fue escribir crénicas ni escribir en castellano, cosas que,
por separado, ya se habian hecho antes, sino escribir crénicas en
castellano de acuerdo con este modelo, el cual explica las victo-
rias y las derrotas y da una receta para lograr las primeras y evi-
tar las segundas. Esto lo hizo ya en la Estoria de Espaiia®. En efec-
to, la crénica empieza con un prélogo que anuncia que se va a
contar la pérdida de Espafla y su recuperacién, las dos mitades
en que se divide la crénica, que es un diptico de la caida y la

* Sobre esta crénica, véase CRISTINA GONZALEZ, La tercera crénica de Alfon-
so X: “La Gran Conquista de Ultramar’’, Tamesis, London, 1992.

> RAMON MENENDEZ PIDAL (ed.), Primera Crénica General de Esparia, 22 ed.,
Gredos, Madrid, 1955, 2 ts. ANTONIO GARCia SOLALINDE, LLovD A, KASTEN
y VicTor R. B. OELSCHLAGER (eds.), General estoria, Gentro de Estudios His-
toricos, Madrid, 1930, 2 ts. y C.S.1.C., 1957-1961. Louis Coorer (ed.), La
Gran Conquista de Ultramar, Publicaciones del Instituto Caro y Cuervo, Bogoti,
1979, 4 ts.
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redencién®. A continuacién se relatan los origenes de Espaiia, po-
blada por Hércules, quien, antes de irse, deja a su sobrino, Es-
pan, al frente del pais. Aqui se inserta el episodio del rey Pirus,
que comprende los capitulos 10-13 y consta de un cuento del ma-
tador de dragones, el del rey Pirus, en el que se incluye la narra-
cién de otro cuento del mismo tipo, el del rey Rocas.

En el relato principal, el rey viejo es Espan, la princesa here-
dera es Liberia y el héroe salvador es Pirus de Grecia. El aspecto
mas original del cuento es la conexién entre la prueba y la heren-
cia, en la cual Liberia demuestra su sabiduria, ya que, mediante
la prueba, edifica la herencia. En otros cuentos de este tipo, la
funcién del héroe salvador es defender la herencia, amenazada
por el ataque de un agresor. En éste, su funcién es crearla. El
dragén al que Pirus de Grecia y sus competidores deben vencer
es la naturaleza inhéspita de la isla de Caliz, la cual tienen que
dominar mediante la construccién de una muralla, un puente y
una calzada. Pirus, que acaba antes que los demas, es el elegido
por la astuta Liberia, quien le pide que no les diga a los otros dos
pretendientes que ha ganado la competencia hasta que no hayan
acabado las tareas que les han sido asignadas. Obviamente, la
prueba, para Liberia, es una excusa para edificar la herencia. Li-
beria no se casa por amor, sino por conveniencia y, si quiere po-
der elegir marido, es porque desea escoger un rey competente,
mas que un amante atractivo. Liberia es el cerebro del reino. Ni
su padre ni su marido, a pesar de sus cualidades, tienen el sufi-
ciente ingenio o iniciativa para poblar Caliz. Tanto el rey viejo
como el héroe salvador aceptan la autoridad y se guian por los
consejos de esta poderosa princesa heredera, de la que se dice que
sabfa mucho de astronomia, ciencia que habia aprendido de Hér-
cules y de Atlas, su estrellero. El poder de Liberia procede, en
parte, de su sabiduria casi migica y, en parte, de su especial si-
tuacién como princesa heredera en un momento de vacio de po-
der, en el que el rey viejo ya ha perdido el control del gobierno
y todavia no hay un rey nuevo. En este breve momento de poder
que las circunstancias le conceden, Liberia funda Caliz y se con-
vierte en la madre de la nacién. Su protagonismo, sin embargo,
se acaba cuando, a la muerte del rey Espan, Pirus se convierte
en rey y viaja por Espafa fundando ciudades, en una de las cua-
les, ala que llama Liberia en honor de su esposa, deja a ésta, que

6 Véase ALaNn D. DEYERMOND, ‘“The Death and Rebirth of Visigothic
Spain in the Estoria de Espaia’’, RCEH, 9 (1984-85), 345-367.
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se encuentra embarazada. Habiendo cambiado su papel de ma-
dre de la nacién por el de madre de un nifio, Liberia desaparece
de la narracién para siempre, mientras que el rey Pirus, conver-
tido en protagonista, sigue su camino y llega a Toledo, donde en-
cuentra dos torres, cuya historia constituye el relato intercalado.

En éste, el rey viejo es Tharcus, la princesa heredera es su hi-
jay el héroe salvador es Rocas del Edén. El aspecto més original
del cuento es la prueba, que consiste no en vencer sino en domes-
ticar primero a un dragén y después a un 0so, los cuales se le hu-
millan y lo sirven gracias a su sabiduria, adquirida en Oriente.
Tanto en el relato principal como en el relato intercalado, la prueba
consiste en dominar la naturaleza salvaje mediante la sabiduria
y civilizarla, es decir, constituir civitates, ciudades. Se trata de una
prueba fundacional. Pirus y Rocas fundan las ciudades de Caliz
y Toledo respectivamente mediante estas pruebas. El control de
los elementos hace posible la vida en la ciudad de Caliz y el de
los animales en la de Toledo. Estos personajes, mediante la sabi-
duria a la que tienen acceso, directo en el caso del sabio Rocas
e indirecto en el de Pirus, que sigue los consejos de Liberia, pre-
paran el terreno y echan los cimientos de la civilizacién. El salva-
Jismo, sin embargo, reaparece cuando los dos hijos de Rocas, lla-
mados Rocas y Silvio, se enfadan, instaldndose cada uno en una
torre. Luego una gran sequia devasta la tierra, los dos hermanos
mueren y las gentes huyen, sin que nadie se atreva a repoblar To-
ledo hasta la llegada de Pirus, que edifica sendos castillos junto
a las dos torres y puebla el lugar antes de irse. El mito de la fun-
dacién de Toledo, corazén de Espaiia, contiene pues la dialéctica
entre civilizacién y salvajismo, entre creacién y destruccién, que
explicard toda la historia posterior.

Los criticos han sefialado que las fuentes de este episodio son
desconocidas’. Aunque no se conozcan las fuentes inmediatas, sin
embargo, esta claro que se trata de una combinacién de dos ver-
siones del cuento del matador de dragones, el cual ya estaba bien
establecido como relato caballeresco en la literatura europea en
la época en que Alfonso X emprendié la composicién de sus cré-
nicas. De hecho, en la Historia de los reyes de Britania de Geoffrey
de Monmouth, obra escrita entre 1135 y 1139 y generalmente con-
siderada como el origen de toda la literatura caballeresca euro-
pea, aparecen ya varias versiones de este cuento: la de Bruto e

7 Véase REYNALDO AYERBE-CHAUX, ‘‘El uso de «exempla» en la Estoria de
Espania de Alfonso X’’, LCo, 7 (1978), 28-33.
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fnogen, hija de Pandraso, rey de Grecia (pp. 6-14), la de Bre-
mo y la hija de Segino, duque de los Alébroges (p. 41), la de
Constancio y Helena, hija de Coel, rey de los Britanos (pp. 75-
76), la de Maximiano y la hija de Octavio, rey de Britania (pp.
78-82)8. En estas cuatro versiones, la prueba es bélica, siendo la
mas original la primera, en la cual la prueba consiste en vencer,
no a un agresor, sino al rey viejo, a cuyo trono el héroe salvador
renuncia a cambio de una dote que le permite crear el reino de
Britania. Alfonso X recoge esta prueba fundacional en la General
estoria (22 parte, 11, pp. 264-279). En esta crénica, el Rey Sabio
traduce bastante literalmente la historia de Bruto, quien, tras cau-
sarle la muerte a su madre al nacer y matar accidentalmente a su
padre cazando, es expulsado de Italia y va a Grecia, donde se con-
vierte en campeén de los troyanos, oprimidos por el rey Pandra-
so, al que ataca y prende, pidiéndole que dote generosamente a
su hija mayor y se la dé en matrimonio. Pandraso accede de bue-
na gana ya que piensa que Bruto ha demostrado merecer a Ygno-
genes. Después de la boda, Bruto parte con Ygnogenes y su gen-
te y, tras diversas aventuras, llega a Abbio, isla habitada por gi-
gantes, que conquista y puebla, dindole el nombre de Bretania.

Mientras que la influencia de la Historia en la General estoria
esta bien estudiada, su conexién con la Estoria de Espana se ha ex-
plorado menos, quizd debido a la aparente falta de coincidencia
entre episodios concretos de ambas crénicas. Sin embargo, la Es-
toria parece inspirarse en la Historia para el plan general de la obra.
Las semejanzas mas destacadas son la conquista y colonizacién
de la tierra por personajes miticos de la Antigiedad clasica, las
pruebas fundacionales hechas con el cuento del matador de dra-
gones, la caida del pais en manos de los africanos invitados a ve-
nir por unos traidores, la cual se atribuye a la lujuria y desunién
de sus habitantes, el traslado de las reliquias a un lugar remoto,
la alabanza del pais, el lamento por su pérdida y su glorioso re-
surgimiento posterior. En lo que respecta a detalles concretos, es
verdad que casi no hay coincidencias, aunque la presencia de gi-
gantes en ambas obras no deja de ser interesante. Mas interesan-
te alin es la presencia de dragones, que quizd sea la influencia
mas clara de un detalle concreto de la Historia de Geoffrey en la
Estoria de Alfonso. Esta influencia se manifiesta en el cuento del
rey Rocas, quien construye una torre encima de la cueva en la

8 Luis ALBERTO DE CUENCA (ed.), Historia de los reyes de Britania, Siruela,
Madrid, 1984.
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que ha permanecido en compaiiia de un dragén y de un oso. Los
elementos de este cuento estdn todos, aunque por separado, en
la Historia de Geoffrey y pertenecen a la leyenda de Arturo y Mer-
lin. Concretamente, la conexién de la torre con el dragdn esta en
la historia del rey Vortegirn, quien manda que le construyan una
torre a la cual retirarse y, al ver que ésta se derrumba repetidas
veces, consulta con sus magos, quienes le dicen que la torre no
se sostendrd a menos que se ponga la sangre de un muchacho sin
padre en los cimientos. Cuando hallan a un muchacho sin padre,
éste, que no es otro que Merlin, le dice al rey que los magos mien-
ten y le aconseja que excave los cimientos, bajo los cuales encuen-
tran un lago y, dentro de él, metidos en sendas cuevas, dos dra-
gones, uno blanco y otro rojo, los cuales salen y luchan; Merlin
interpreta el sentido de su lucha a la luz de sus profecias, en las
que habla de muchos animales feroces, entre ellos el oso (pp. 106-
122). Mas adelante, navegando hacia el continente, Arturo tiene
un sueio: ve un oso feroz y un terrible dragén que van volando,
se encuentran y el dragdén derrota al oso. Los acompanantes de
Arturo interpretan el suefio: creen que el oso es un gigante y el
dragén el rey. Por su parte, Arturo piensa que el oso es el empe-
rador de los romanos y el dragén es él. A continuacién Arturo
derrota y mata a un gigante de Hispania en la cumbre del Mont
Saint Michel y vence a los romanos, aunque no llega a luchar con
el emperador, ya que cuando se dispone a ir sobre Roma, llega
la noticia de que su sobrino Mordred le ha usurpado el trono y
la mujer, asi que regresa a Britania. Entonces Ginebra se mete
en un convento, Mordred muere en la lucha, Arturo es herido
mortalmente y se retira a la isla de Avalén (pp. 167-189).

Las aventuras de Rocas estan llenas de resonancias de las aven-
turas de Merlin y de Arturo, las cuales, bien a través de la Histo-
ria de Geoffrey o bien por medio de la literatura caballeresca ro-
mance posterior, debian de ser conocidas por los lectores de la
época, quienes estaban en posicién de apreciar su intertextuali-
dad. Rocas es mas sabio y més valiente que los personajes brita-
nicos, ya que no empieza a construir la torre que le va a servir
de retiro hasta que el dragén y el oso, previamente domesticados,
abandonan la cueva. Su capacidad de adivinacién no tiene nada
que envidiar a la de Merlin ni su sangre fria a la de Arturo. Pirus
completa la labor fundacional de Rocas. Con una trayectoria se-
mejante a la de Bruto, tras casarse con la princesa heredera y re-
cibir la herencia, abandona el remo con ella para acabar creando
una nacién. Esta nacién tiene su capital en Toledo, ciudad que
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es el punto focal de todos los relatos folkléricos de la Estoria de Es-
pana, incluido el del palacio del rey Rodrigo, que no es dificil re-
lacionar con la torre edificada sobre la cueva del dragén.

El reinado de Rodrigo se narra en los capitulos 553-559. Lo
primero que se dice es que, aunque era muy valiente, tenia los
mismos defectos que Vitiza, a saber, sucumbia a la lujuria y fo-
mentaba la desunién, los cuales son defectos tipicos de los salva-
jes. Como ejemplo de su desmesura y vaticinio de su fin se inclu-
ye el episodio del palacio de Toledo, cerrado desde hacia muchos
afos, que Rodrigo, pensando encontrar un tesoro, manda abrir.
Dentro encuentra un arca cerrada que también manda abrir. Lo
unico que contiene es un pafio con las figuras que representan
a los moros y unas letras que dicen que cuando el arca y el pala-
cio fuesen abiertos, gentes como aquéllas conquistarian Espafia.
La profecia no tarda en cumplirse con la ayuda de la lujuria y
de la desunién, que parecen brotar del palacio, especie de caja
de pandora del salvajismo. Rodrigo viola a la hija del conde Ju-
lidn, quien, furioso, invita a los moros a invadir Espana. La pér-
dida de Espafia se produce, pues, mediante un proceso inverso
al de su fundacién, hecha por un matador de dragones. En lugar
de superar una prueba, casarse con la princesa y heredar el rei-
no, Rodrigo fracasa en la prueba de la apertura del palacio, viola
a la doncella y pierde Espafia. En lugar de vencer al dragén, es
vencido por él. Los ecos del episodio del rey Pirus y del rey Rocas
se oyen claramente en este final tragico de la vida del rey Rodri-
go y de la primera parte de la historia de Espana. El triunfo del
salvajismo hace que triunfe la barbarie. Los moros vencen por-
que los cristianos no logran vencerse a si mismos.

Este es el mensaje de Alfonso X, quien sofiaba con dirigir a
los cristianos en una campafia que derrotase a los moros en todos
los frentes, desde Andalucia hasta Palestina, pasando por el nor-
te de Africa. Esta obsesién le acompafié hasta la muerte, segtin
revelan sus testamentos, en los que exhorta a los cristianos a unirse,
es decir, a superar su salvajismo para derrotar la barbarie de los
moros y pide que su cuerpo se entierre en Andalucia y su corazén
en Palestina. Esta obsesién estaba ya presente en la Estoria de Es-
pana, que, lo mismo que La Gran Conguista de Ultramar, es tanto
encendida propaganda para llevar a cabo el mayor proyecto de
su vida como un melancélico analisis de sus dificultades.
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