BOSCAN FRENTE A NAVAGERO:
EL NACIMIENTO DE LA CONCIENCIA
HUMANISTA EN LA POESIA ESPANOLA

En aquella conversacion por el Generalife entre Navagero, acen-

drado humanista veneciano, y el discipulo favorito de Lucio Ma-

rineo Siculo, hubo de discurrir la cuestién palpitante del signifi-

cado y alcance de la imitacién poética humanista, de la cual el

prestigioso endecasilabo seria su pauta y vaso. En su ‘‘Carta a

la Duquesa de Soma’’ algo nos dice Boscan de los consejos del

Embajador de la Serenisima, cuando estuvo ‘‘tratando con él en -
cosas de ingenio y de letras, y especialmente en las variedades de

muchas lenguas, [le] dixo por qué no provava en lengua castella-

na sonetos y otras artes de trobas usadas por los buenos authores

de Italia, y no solamente [se] lo dixo assi livianamente, mas atn

[le] rogd que lo hiziese’’!. Seminal platica cortesana que llevaria

a este afable hijo de Catalufia y a su claro amigo toledano a hacer
lo que jamas se habia hecho en lengua castellana: ‘‘tentar el esti-

lo’’ de esos sonetos y canciones que harian de ellos los revolucio-

narios poetae novi de las Espafias. Habria de crearse en verso, for-

ma, modo, estilo y espiritu la poesia del humanismo espaiiol. Desde

tal perspectiva trataré de reconstruir aquello que ‘‘vino sobre ha-

bla’’ (p. 89), para llevarlos ‘‘a provar [su] pluma en lo que hasta
agora nadie en nuestra Espafia ha provado la suya’’ (p. 88), y
asi inventarnos en poesia un mundo nuevo.

A pesar de la escueta informacién que ofrece la carta prolo-
gal, es facil entender que al discutir de materia poética (‘‘cosas
de ingenio y de letras’’) ‘‘especialmente en las variedades de mu-
chas lenguas’’ (p. 89), no podia ser menos que se demoraran en

! Todas mis citas son tomadas de Qbras poéticas de Boscdn, ed. Martin de
Riquer, Antonio Comas y Joaquin Molas, Universidad, Barcelona, 1957, p.
89. De aqui en adelante en todas las citas de Boscan daré en el texto, entre
paréntesis, el correspondiente niimero de pagina; los énfasis son siempre mios.
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la diferencia entre la poesia espafiola y la italiana. Estas palabras
de Boscan, junto con las que elige para definir el consejo de su
inter]Jocutor, sugieren y hasta implican la consideracién de la poesia
cancioneril vzs ¢ vis la poesia petrarquista. Va de suyo que An-
drea Navagero, al recomendar que se probase en ‘‘lengua caste-
llana sonetos y otros artes de trobas usadas por los buenos autho-
res de Italia’’ (p. 89), estaba recomendando el modelo 6ptimo,
aquel que imitaban quienes él consideraba —no sin banderfas en
materia poética— las mejores plumas italianas de su momento,
particularmente la del prestigioso autor de los Asolan:. En cuén-
tas oportunidades larga y demoradamente, Pietro Bembo habri
hablado con su amigo, mientras lo estaba elaborando, del librc
que habria de determinar el canon normativo de la poesia italia-
na. En la primavera de 1526 apenas acababan de aparecer en pren-
sa las Prose della Volgar Lingua, para proclamar urbz et orb: que er
materia de imitacién en lengua vernicula el modelo indiscutidc
y Gnico tenia que ser y no podia menos que ser el divino Petrarca.

En tales circunstancias, hubiese sido mas que improbable que
el barcelonés no dijera que Petrarca ya habia sido ‘‘imitado’’ por
mas de un ingenio espafiol. Como nunca sabremos cuales habrar
sido los poemas de que hablaron, démonos alguna licencia. Bos:
can, que no solamente conocia y admiraba las Rime sparse, sinc
que hacia ya bastante tiempo habia publicado en el Cancionero ge
neral una cancién que transvasa los similes de otra del modelo in
signe, acaso le haya recitado, no sin orgullo, algunas de sus quin
tillas:

Las cosas de menos pruevas, Que con mi vida penosa,
de mas nueva extranedad por dondequiera que voy
las que estdn por montes, cuevas, ando yo com’ una cosa
mas extremas y mas nuevas que parece monstruosa,
son mas de mi calidad. dudoso de lo que soy.
(XIV, p. 30)

Sobradamente habra entendido Navagero que semejantes ver
sos con tanto simil de Canzoniere a cuestas, poco y hasta nada te
nian que ver con la poesia de los ‘‘buenos authores de Italia’
Natural le habra sido pasar de este Petrarca sin petrarquismo
la consideracién de la auténtica poética de Petrarca, o sea, de 1
poética del humanismo. Sabemos con qué grave atencién lo escu
ché Boscan, y debid entenderlo bien: poner en practica en la poc
sia espafiola lo predicado por Navagero serfa cosa tan novedos
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cuanto dificil. Esas quintillas seudopetrarquistas, fino ornato del
Cancionero general, justamente por serlo, poco o nada tenfan que
ver con la poesia de las Rime sparse. Lo que de ahora en adelante
habria de intentarse seria nada menos que dar a luz una literatu-
ra fecundada en el despertar a una concepcién del quehacer del
poeta dentro de una poética que exigia una visién hasta entonces
inédita en Espafa.

Como decia, la poesia del humanismo espainol tuvo que ha-
cerse, casl ab ovo, en espiritu, estilo, forma, modo y verso. Puesto
que en la Carta el mismo Boscan habla de ‘‘este género de ver-
so’’ y su mucha dificultad, la mayoria de sus criticos —desde sus
origenes?— han subrayado la cuestién de las innovaciones mé-
tricas que derivaron de la nueva practica. Sin embargo, el mismo
Menéndez Pelayo, aunque prefirié explayarse in extenso sobre ta-
les innovaciones, habia comprendido bien que se trataba de ‘‘un
manifiesto de escuela’’. Acertado pronunciamiento el de don
Marcelino, pero aunque diciendo mucho, no llega a decir lo sufi-
ciente: la ‘‘Carta a la Duquesa de Soma’’ no es menos que el ma-
nifiesto mismo de una revolucién.

Documento semejante ha sido y seguira siendo de considera-
cién obligada en toda historia de nuestra literatura del Renaci-
miento y, por lo tanto, generador inexhaustible de referencias cri-
ticas. La mayoria de ellas, ofrecen poca o ninguna novedad, pues
lo usual es seguir repitiendo;juicios ya canonizados en clisés criti-
cos; pero no faltan estudios que agregan a las viejas verdades, de
validez indescartable, el enriquecimiento de genuinas reconside-
raciones*. Asi y todo, el poder de la inercia repetitiva es para de-

2 Las criticas alrededor de las innovaciones métricas son mencionadas ya
por el mismo Bosc4n en su Carta a la Duquesa. La posicién de Cristébal de
Castillejo respecto al endecasilabo en su ‘‘Reprensién contra los poetas espa-
fioles que escriben en verso italiano’’, como la de Argote de Molina, es cosa
tan sabida que no vale la pena entrar aqui en més detalle. Menos conocida
es la “‘Carta dedicatoria’ del mismo CASTILLEJC, que quizi sea su contesta-
cién alo que dice Boscan en la Carta a la Duquesa; véase Obras, ed. J. Domin-
guez Bordona, Cldsicos Castellanos, Madrid, 1958, t. 6, pp. 257-258.

3 MARCELINO MENENDEZ PELAYO, Antologia de poetas liricos castellanos. 'T'. 10:
Boscdn, C.S.1.C., Santander, 1946, p. 145.

* Tal como la de Jost F. MonTEsINOs, ‘‘Centén de Garcilaso’’, El Sol,
23 de febrero, 1936, reimpreso varias veces, y Gltimamente en La poesta de Gar-
cilaso, ed. Elias Rivers, Ariel, Esplugues de Llobregat, 1974, pp. 43-50; ver
también los valiosos estudios de A. PORQUERAS MAYO, El prélogo en el Renact-
miento espaniol, C.8.1.C., Madrid, 1965, y J. LAURENTI y A. PORQUERAS Ma-
Y0, Ensayo bibliogrdfico del prélogo en la literatura, C.S.1.C., Madrid, 1971, y el
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jar perplejo al més avisado. Piénsese que texto tan remanido co-
mo éste hubo de esperar hasta 1982 para que se publicase su pri-
mera interpretacién literaria, el sélido anilisis retérico de Antonio
Armisén®. Pero valioso como es, tampoco tal andlisis retérico ha
alcanzado a revelar mas que parcialmente su sentido, puesto que
concluye que ‘‘la Carta es, sobre todo, la defensa de la innovacién
formal promovida por Boscidn y Garcilaso’’®. Nadie puede dudar
que alli se encuentre la defensa de la innovacién formal, pero que
la Carta sea ‘‘sobre todo’’ eso y que en ello se defina su alcance
me parece una comprension en exceso restrictiva de un documento
esencial en la reconstruccién de la historia de la literatura hispa-
nica, y basico en el entendimiento de la poética y de la poesia re-
nacentista.

La Carta a la Duquesa implica mucho més que la defensa de
tal “‘innovacién formal promovida por Boscidn y Garcilaso’’, pues
lo que éstos promovieron, si bien necesariamente conllevaba tal
innovacién, estuvo lejos de definirse y resumirse en ella. Se trata-
ba de introducir en Espafia un modo inédito de hacer poesia, el
cual exigia cambio radical a todos los niveles, incluyendo, claro
esta, la obligada innovacién formal. Ciertamente, en la Carta,
o sea en proélogo al corpus literario que presentaba la revolucién
en praxis victoriosa, Boscidn tenia que defender las nuevas for-
mas, porque siendo lo exterior lo inmediatamente perceptible, era
lo mas chocante. Fue por lo tanto lo més f4cil de reprobar, y de
hecho lo primero en ser reprobado. En consecuencia Boscan ante
todo debi6 atender a esta primera linea de ataque; y apropiada-
mente asi lo hace al comienzo de su manifiesto. La prioridad de
tal argumentacién en el orden de un discurso tramado con efica-
cisima elocuencia venia exigida por la l6gica mas elemental. Pero
ni la prioridad de presentacién ni el brillante despliegue retérico
implican que su defensa conlleve, dentro del texto todo, esa prio-
ridad mas alta —y a veces absoluta— que tantos criticos han in-
sistido en adjudicar a tal defensa. Al argumentar el caso Boscan
se detiene lo justo y necesario para hacerlo con acabada eficacia;
pero éste es s6lo su documento como abogado defensor de la in-
novacién formal, y asi no refleja mas que muy parcialmente el

fundamental de LORE TERRACINIen La lingua come problema nella letteratura spag-
nola del Cinguecento, Stampatori, Torino, 1979.

5 Estudios sobre la lengua poética de Boscdn. La Edicién de 1543, Universidad,
Zaragoza, 1982, “‘La Carta a la Duquesa de Soma’’, pp. 359-378.

6 Ibid., p. 359; énfasis mio.
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genuino alcance de su manifiesto. Si esto es lo que debe defen-
der, mucho mas importante es lo que viene a presentar, esas ‘‘co-
sas hechas al modo italiano, las quales seran sonetos y canciones’.
Siendo ‘‘la manera d’éstas’’ a;juicio del catalan, ‘‘mds grave y de
mds artificio’’ y en su opinién mucho mejor que la de “‘essas co-
plas. .. hechas a la castellana’’ (p. 87) con que ilustra su Libro
Primero, siguiendo el consejo del veneciano hubo de “‘tentar el
estilo de estos sonetos y canciones’” (p. 89). Sélo en la Gltima par-
te del texto se habla de la practica de ‘‘este género de verso’’, pa-
ra de ahi extenderse en la alabanza del endecasilabo. Modo, mane-
ra, estilo y artificio, palabras tanto mas adecuadas para abarcar
—mucho mas que la introduccién de una nueva métrica— el cam-
bio total de la poesia espafiola de poesia de cancionero en docta
poesia humanista.

De esto deriva la amplia presentacién de la prosapia del ende-
casilabo. No se trataba simplemente de introducir un verso nue-
vo, sino de aquél donde retofiaba en lengua castellana la vida de
la poesia clasica; el cauce por donde corria la sangre ilustre que
de ahora en adelante habria de fluir por la nuestra. El metro don-
de resonaria redivivo el acento de las voces de Grecia y Roma,
ya renacido en la toscana. En fin, que Boscan veia en el endecasi-
labo lo que Dante en la poesia de Virgilio, ‘‘quella fonte che spandi
di parlar si largo fiume’’ (Inferno, I, 79-80). Verso, modo, mane-
ra, estilo y artificio, todo nuevo y recién nacido: fue el alumbra-
miento de una nueva conciencia poética.

En la primera parte de la Carta, Boscan habia arremetido con-
tra aquellos que no creen que es verso sino ‘‘aquél que calcado
y vestido con el consonante os entra de un golpe por el oido y os
sale por el otro’’. Contrariamente a lo que a menudo se ha enten-
dido, no me parece éste particular ataque al octosilabo, sino de-
fensa de esa nueva poesia a la que sus enemigos pretendian con-
fundir con prosa (p. 87). Notemos que en su vituperacién no ca-
racteriza a sus reprehensores como ‘‘despreciable vulgo ignoran-
te’’7. Maés bien los considera sordos, gente sin oido a la sutileza
melédica de la nueva poesia; y asi los manda a recrearse en el
muy cortesano Cancionero general (p. 88). No se confunda pues es-
ta parte de la diatriba del poeta como abogado defensor en la pri-
mera seccién de su Carta, con lo que luego ha de decir al compa-
rar la orfandad del verso espafol con la prosapia del endecasilabo

7 Ibid., p. 366: ‘‘|Boscan] delimita el sentido y alcance de sus oponentes
que quedaran caracterizados como despreciable vulgo ignorante’’.
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en la Gltima parte de su texto, porque ahora habla, en pleno ma-
nifiesto, el humanista. De sobra sabia Boscan que el octosilabo
no sé6lo habia sido ‘‘admitido del vulgo’’, sino de la mas esmera-
da nobleza de sangre y de ingenio. ;Habria de negar él la corte-
sania del Cancionero general? Muy otro es su argumento. El octosi-
labo aunque también fuese cortesano, no era verso docto®.

-De haber considerado deshonroso el octosilabo, Boscan no hu-
biese publicado su Libro Primero. Pero, aunque no vergonzoso,
por ser de origen desconocido, se trataba de verso huérfano. Puesto
que ‘‘no hay quien sepa de dénde tuvo principio’’ el octosilabo,
en juicio tipico del humanista, no cuenta con la autoridad propia
de aquellos metros que la tienen por la prosapia de conocidos an-
cestros ilustres. Por eso, en relacién con el linajudo endecasilabo,
ante el tribunal poético de nuestro primer humanismo, el octosi-
labo ha de ser declarado verso vulgar.

Puesto que en ocasién se ha tratado de emparentar la Carta
a la Duquesa con el “‘Prohemio e Carta’’ del Marqués de Santi-
llana, para mostrar similitudes cuando no derivaciones, es justo
atender a ambos textos. En su esfuerzo por demostrar la excelen-
ciay autoridad de la poesia, don Ifiigo comienza por sus origenes
desde Moisés a David en el Antiguo Testamento, para de alli pa-
sar a los griegos, y de ellos a los romanos. Mas adelante, ‘‘dexa-
das las regiones, tierras y comarcas mas longicas y més separadas
de nos’’, viene a considerar las diferentes literaturas romances,
y termina declarando que ‘‘asy italicos como proengales, lemo-
sis, catalanes, castellanos, portugueses e gallegos, o de qualquier
otras nagiones se adelantaron e antepusieron los gallicos cesalpi-
nos o de la provincia de Equitania en el solepni¢ar e dar honor
en estas artes’’?.

Presentada desde sus origenes sagrados hasta el tiempo mis-
mo del poeta, en el ‘‘Prohemio e Carta’’ el Marqués de Santilla-
na hace que la antorcha poética vaya pasando de pueblo a pue-
blo, sin conciencia de ruptura histérica, en perpetua uniforme con-
tinuidad. Nada habia por renovar; el fuego habia ardido desde
siempre, en unanime llama cultural: ‘‘e asy concluyo que esta
s¢iencia poetal es acepta principalmente a Dios, e después a todo

8 Nota TERRACINI que en el discurso de Boscan, ‘‘dove nobilita antica, lus-
tro attuale, bonta potenziale, si mescolano indiscriminatamente in un fumultus
argumentationes, prevale cosi il motivo dell’ «illustrazione»’’, La lingua. .., p. 159.

9 MARQUES DE SANTILLANA, Poesias completas, ed. Manuel Durén, Castalia,
Madrid, 1982, t. 2, p. 212.
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linage e especie de gente’’1°. En el Arte de poesia castellana de Juan
del Encina ocurre otro tanto:

De ahi creo aver venido nuestra manera de trovar, aunque no
dudo que en Italia floreciesse primero que en nuestra Espafia
e de alli decendiesse a nosotros, porque si bien queremos
considerar segiin sentencia de Virgilio, alli fue el solar del
linage latino, e quando Roma se ensefioreé de aquesta tierra,
no solamente recebimos sus leyes e constitutiones, mas

atn el romance segtin su nombre da testimonio!!.

Por mucho que los dos desearan respirar los nuevos aires del
humanismo italiano, en la visién de sus respectivas Poéticas tan-
to el Marqués de Santillana como Juan del Encina son mentes
hondamente medievales. Ambos dan claro testimonio de ello, ya
que se trata una vez mas de la translatio studii de la Edad Media.
De acuerdo con Etienne Gilson, para el hombre medieval el tiempo
continuaba desde la Antigliedad sin que, hablando histéricamen-
te, nada lo separara de ellal?. A fines del siglo xv, y hasta en los
umbrales mismos del xv1, la poética espafiola atin no habfa sen-
tido el desgarro moderno de la discontinuidad cultural.

De querer vislumbrar el nacimiento de la conciencia huma-
nista nada me parece tan revelador como el modo en que Boscén
establece la autoridad del endecasilabo. Releamos su Carta. jQué
lejos estamos aqui de esa continuidad sin quiebra! El barcelonés
no hara que el endecasilabo progrese sin pausa desde sus orige-
nes en adelante. Muy por el contrario, habra de ‘‘tomalle dende
aqui, donde se nos ha venido a las manos, y bolver con €l atras
por el camino por donde vino’’ para ‘‘llegar muy cerca de donde
fue su comienco’’. Boscan va hacia atras, a recuperar la historia.
Es la trayectoria del humanista en busca del pasado, aquél que
en su poesia habra de resucitar. Sélo entonces, en su verso y so-
bre todo en el de Garcilaso, el endecasilabo clasico cobraria nue-
va vida en lengua castellana. Todo el texto revela licida concien-
cia histérica de la discontinuidad cultural: ‘*Y assi le vemos agora
en nuestros dias andar bien tratado en Italia [ .. .] Petrarcha fue ¢
primero que en aquella provincia le acabd de poner en su punto [ . . .|

10 Ibid. , p. 223.

11 En MARCELINO MENENDEZ PELAYO, Historia de las ideas estéticas en Espa-
fia, t. 1: Hasta fines del siglo xv, C.S.1.C., Madrid, 1962, Apéndice V, ‘‘Arte
de Poesfa Castellana de Juan del Enzina’’, p. 515.

12 K. GILSON, La philosophie au xiie siécle, Payot, Paris, 1944, p. 325.
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Dante fue mds atrds, el qual usé muy bien dél, pero diferentemente
que Petrarcha’ (p. 90). Trayectoria eminentemente temporal, donde
el endecasilabo grecolatino lejos de pasar en un continnum ajeno
a todo sobresalto y pausa, debe ser reactivado y reformulado, no
sélo entre culturas, sino de una generacién poética a otra. Lejos
estamos de la serena translatio studiz; la ilusién de uniformidad se
ha transformado en percepcién del cambio; el sentido de conti-
nuidad ha cedido lugar a la certeza del hiato. Asi, en su conside-
racién del endecasilabo, el texto de Boscan nos documenta el na-
cimiento de la conciencia que hara posible la revolucién.

La ““Carta a la Duquesa de Soma’’ tampoco se limita a ser
la partida de nacimiento de la poesia petrarquista en Espaiia. La
vasta importancia de tal fenémeno no basta, sin embargo, para
dar cuenta justa de la revolucién promovida por Boscén y Garci-
laso. Al fin de cuentas, de atenernos a la definicién del uso de pe-
trarquismo —la imitacién de la poesia de Petrarca y en particu-
lar de su Canzoniere— el mismo Boscan habia ‘‘imitado’’ hacia ya
tiempo una canzone del vate de Valclusa; y no juzgé tal cosa parti-
cular novedad, ya que en el momento de ordenar sus obras la con-
siderd, como era justo, un poema cancioneril. Cualquier lector
asiduo de nuestros Cancioneros podia reconocer aqui y allé la hue-
lla de los versos de Petrarca. Nada habia en ello de especialmente
revolucionario. Baste un solo ejemplo. El Almirante de Castilla,
buen amigo de Boscan, declara que al amante de Laura ‘‘no le
curd la herida/el arco por aventar’’!3. De haber sido su verso
translacién mas amafiada de ‘‘piaga per allentar d’arco non sa-
na’’ y aun de acumularse entre sus paginas cien ejemplos de este
tipo ;acaso el Cancionero general hubiese dado muestra del nacimiento
de una nueva poética?

La introduccién de la poesia petrarquista implicaba mucho mas
que la de una tematica erética de enamorados masoquistas y llo-
rosos por vergeles o por desiertos, mucho mas que la incorpora-
cién de imagenes visuales, sea del paisaje o de la amada, mucho
mas que un enriquecimiento de adjetivacién, léxico, similes, me-
taforas, oximoros y clisés en abundancia, mucho mas que una
nueva versificacién con las consabidas reformas métricas, mucho
mas que innovacién formal. De todo esto, claro esta, también se
trata. Pero a mi ver tales son, aunque significativos, los acciden-
tes del fenémeno.

13 Citado por MENENDEZ PELAYO como ejemplo temprano de petrarquis-
mo, Boscdn, p. 224.
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La revolucién en que se embarcaron Boscan y su buen amigo
Garcilaso no fue menos que la de la introduccién en la lengua del
Imperio de la poética renancentista. Lo hicieron de la Gnica ma-
nera posible, encarnandola en sus propios versos, cuya trayecto-
ria revela como paulatinamente fue cobrando forma, desde el vis-
lumbre incial hasta su perfecta madurez, el entendimiento de la
nueva poética. Un entendimiento que se va ahondando al hacer-
se poesia. En esos primeros momentos la nueva conciencia no podia
difundirse a través de tratados teéricos; recién nacida, tenia que
irse formando encontrandose en si misma, en confrontacién crea-
dora con el modelo ejemplar. Para ello el Canzoniere abrié canéni-
ca avenida. Modélico en tantos sentidos, en éste fue seminal: en
poesia paradigmatica, Petrarca habia introducido en vernaculo
la poética de la sabia imitatio humanista.

Sin embargo la imitacién de las Rime sparse no podia tener idén-
tico alcance para el veneciano que para Boscan. Intimo conoce-
dor de la obra de Pietro Bembo, su compatriota y amigo, squé
otra cosa hubiera de recomendar Andrea Navagero sino esa es-
tricta imitacién de Petrarca que estaba triunfalmente establecien-
do su rigor en inntmeras plumas italianas? ;Por qué seguir otro
modelo cuando el poeta del Canzoniere habia dejado el més docto
de los versos en definitivo y en verdad insuperable estado de per-
fecci6bn? Muchos afios después de la plética en el Generalife, ya
muerto Navagero, escribira Boscan en su Carta que el vate de
Valclusa “‘le acabé de poner en su punto, y en éste se ha quedado
y quedara, creo yo, para siempre’’ (p. 90). Excelente definicién
del modelo 6ptimo: aquél, ya ajeno a todo devenir, fijo como una
idea platdnica, en la perenne, absoluta perfeccién que lo eterni-
za. jG6mo hubiese complacido al autor de las Prose della Volgar Lin-
gua eco tan nitido de su pensamiento! Pero en 1526 el dogma bem-
biano de la imatatio petrarquista habia de ser tan ajeno al barcelo-
nés cuanto familiar para el veneciano. Mal hubiese tenido Boscan
oportunidad de haber leido para ese entonces las recién amaneci-
das Prose. Mal hubiese podido el intimo de Bembo al hablar del
modo poético de los buenos autores de Italia no tenerlas en mien-
tes de continuo. En Italia la imitacién de Petrarca estaba unida
indefectiblemente a la cuestién de la lengua. Bembo —confrontado
con la fragmentacién dialectal de una peninsula politicamente
fragmentada— se esforzé en establecer a través del modelo 6pti-
mo una lengua poética unificada, y en gran parte lo logré. Esa
‘‘Italia mia’’ que Petrarca sofiara, como la invadida y atomizada
Italia del siglo xv1, no tenia realidad politica alguna, y no la tu-
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vo hasta Garibaldi; pero inventé —por el ‘‘invenire’’ de Bembo,
un hijo de Venecia— la de una lengua literaria homogénea gra-
cias a la imitacién estricta de la de Petrarca y de Boccaccio. Fue
desde el toscano del verso del uno y de la prosa del otro donde
Italia descubrié y vivié noblemente su unidad. Aun de haber lei-
do Boscan las Prose della Volgar Lingua, esta problemética funda-
mental de la obra —atada a la situacién particularisima de la pe-
ninsula italiana— le hubiera sido, por ajena, de limitado interés.
Lejos de estar fragmentada, Espaiia conocid desde los Reyes Ca-
télicos una unidad politica, rara y hasta precoz respecto al resto
de Europa, y —como lo prueba la gramatica de un hijo de Anda-
lucia— tuvo atin maés precoz conciencia de la realidad hegemoénica
del castellano como lengua imperial. Sus diferencias dialectales
no implicaban una fragmentacién comparable a la italiana, mal
pese a los purismos nacionalistas que siempre han existido y exis-
tiran (diganlo los Comentarios a los versos del toledano)!4.

Andrea Navagero, por ser quien era, hubo de presentar a su
interlocutor el credo de la poética humanista que €l mismo profe-
saba. Boscan, siendo quien era, tomé de lo que éste le dijo lo que
mejor entendia y més necesitaba. Como en todos los didlogos en-
tre individuos y culturas, cuando hay entendimiento de algin ti-
po, cada uno comprende lo que puede, y mucho mejor lo que quie-
re. En materias de poética humanista Navagero nada tenia que
aprender de Boscan; ni en lo que tocaba al tema pudo haber en-
tre ellos problemaética alguna en discusién, ni materia de posible
controversia.

El gran humanista veneciano no estaba enfrentado a un con-
tendiente; por el contrario, hablaba con su converso. Asi como
un dia el dedo de la amada esposa borraria de la frente de Boscén
los antiguos amores, asi la platica de Navagero terminé por ha-
cerle desterrar de sus futuros versos los versos del pasado. Ese modo
de hacer poesia en la imitatio le pareci6 tan atractivo como nuevo:
intentarlo en castellano seria pisar en tierra nunca hollada. Para
su interlocutor la cosa tuvo que ser muy diferente. Si en tal mate-
ria Boscan era de necesidad tabula rasa, para el veneciano la imi-
tacién humanista era necesariamente su horizonte familiar, en que
se da tan por sentado que no puede ser causa de interrogantes,
discusién, ni maravilla. Sin embargo, y muy en otro sentido, tam-

1% Como, huelga decirlo, demuestra ANTONIO ALATORRE, ‘‘Garcilaso, He-
rrera, Prete Jacopin y Don Tomas de Tamayo y Vargas’’, MLN, 78 (1963),
126-151, ahora en La poesia de Garcilaso, pp. 325-365.
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bién para Navagero la imitatio era cuestién palpitante, en la cual
no podia menos que estar profundamente comprometido y hasta
embanderado. Su ferviente ciceronianismo demuestra su devo-
cién a la mas rigurosa norma imitativa. Fue el Cardenal Bembo
portaestandarte y adalid de aquellos ciceronianos contra quienes
se levanté Erasmo en muy gallardo duelo’®. Por ciceronianos, cla-
ro esta, aqui ha de entenderse los devotos de esa norma imitati-
va, que si bien no nacié con Bembo triunfé bajo su estandarte:
la imitacién estricta de un modelo literario 6ptimo, que si bien
para la poesia verndcula habia de ser Petrarca, para la prosa lati-
na debia ser Cicerén. ;Qué otra cosa hubiera de recomendar An-
drea Navagero sino la restrictiva poética que estaba victoriosa-
mente estableciendo su austero rigor en inntimeras plumas italia-
nas? Salvo por una marcada inclinacién por Catulo, habiendo
decidido excluir de su obra todo escritor latino excepto los augus-
teos, Navagero se contaba entre los puristas mas acérrimos. A la
vez, amante de la paz de sus jardines y del placido dialogar con
esos clasicos, ora griegos, ora romanos, que en sus esmeradas edi-
ciones daba a nueva vida, no era este asiduo fil6logo hombre de
entrar en polémica diatriba. Ni falta le hacia hacerlo. Sus actos
dieron elocuente muestra de su conviccién y hasta diré de su fe,
la cual tuvo por martires los diez volimenes de su Historia de Ve-
necia, que Navagero destruyé porque los habia escrito a imita-
cién no de Cicerén, sino de César!6. Debieron asi morir: César
no era Cicerdén. Por tanto, no me parece aventurado afirmar que

13 DesERIO ERASMO, 1] Ciceroniano o dello stile migliore, La Scuola Editri-
ce, Brescia, 1965.

16 Anécdota citada por MENENDEZ PELAYO, Boscin, p. 57: Navagero, ‘‘con-
dené antes de morir varias obras que estimaba imperfectas: su Historia de Ve-
necia en diez libros en que se habia propuesto imitar el estilo de los Comenta-
rios de César’’; pero aunque el maestro santanderino sabe sobradamente del
ciceronianismo del veneciano, quien era tan ‘‘exclusivo e intransigente como
el mismo Logolio”” (aquel infeliz contra quien se volcé la furia del Ciceroniano)
no saca la obvia consecuencia a la que justamente llevé el mas restringido de
los canones imitativos. La Historia de Venecia fue sin duda su obra de mas
envergadura tanto por su extensién como por su caracter de débito publico:
Navagero era el historiador oficial de la Serenisima. La tragedia de su obra
fue la de haberse equivocado de modelo —no génerico— pero si de lengua
y estilo, en una preceptiva que en prosa latina exigia la sola y absoluta sobera-
nia de Cicerén. Y asi resulté Navagero mas papista que el Papa; porque, he
de agregar, su sucesor como historiador oficial de la Repiiblica fue el mismisi-
mo Bembo, que acaso como fraternal homenaje a su predecesor escribié su
Historia de Venecia a imitacién de César, y no del modelo éptimo que con
tanto brio él mismo exigia en su ‘‘De imitatione”’.
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para Navagero la controversia sobre la imitiatio del modelo dnico,
que abrieran hacia ya tiempo Poliziano y Cortesi y que llegd a
sus dias en la de Bembo con el sobrino de Pico della Mirandola,
no sélo no le fue indiferente, sino vital!?,

Apenas iniciado, mejor dicho, apenas enterado del fenémeno
imitativo desde la perspectiva del humanismo, Boscan mal podia
interesarse y menos embanderarse en uno u otro campo de seme-
jante polémica. Esta sélo podia ser cuestién y preocupacién de
los iniciados. Apenas catecimenos en la nueva poesia, para Bos-
can y Garcilaso la cuestién palpitante no pudo ser otra que la mis-
misima imitacién humanista, la de una poesia fundada en la imi-
tacién de los clasicos, fueran latinos o vernaculos. Muchisimo mas
problemaitica que la de la métrica, que sin ser de poca monta era
algo mucho mas evidente al entendimiento y al oido, se les hubo
de presentar desde el comienzo, primera y principal, la cuestién
de la ¢mitatio humanista. En realidad la cosa era para calentarle
la sangre a cualquier poeta. iNo se trataba acaso del descubri-
miento de un mundo nuevo? o en otras palabras, ¢no era éste el
intento de resucitar las voces seculares?, o hasta mas ¢no seria
el rehacerse, el resucitarse a uno mismo en la taumaturgia de esta
poética? ;CGémo tal empeiio no habria de emocionar a un hom-
bre como Boscan que terminé por hacer de Lazaro intimo leitmo-
tiv de su poesia? ;C6mo no habia de conmover la que habria de
ser muy pronto la voz érfica de Garcilaso? La imitacién misma,
como puro fendémeno poético, aun sin deshilacharse en banderias
polémicas, tuvo que ser en esos primeros afos la cuestién funda-
mental; y no erraban. Como decia, para el maduro humanismc
de Navagero la imitatio en si era algo tan natural que ni se le hu-
biera ocurrido discutirla. Hacerlo hubiese sido insélito; nadie dis-
cute la conveniencia del aire que respira. Siendo la imitacién e
sine qua non de la poética humanista, el veneciano debié hablai
de ella como cosa que va de suyo, traida necesariamente a cuen-
tas al presentar los méritos de la auténtica poesia petrarquista frente
a la cancioneril, ya que algo omnipresente por imprescindible er
la italiana brillaba por su ausencia en la espanola. Tuvo que ver
a las claras que Boscan, aunque inocente de refinamientos filolé:

17 Para los textos de Poliziano y Cortesi, Prosator: Latini del Quattrocento, ed.
Eugenio Garin, Ricciardi, Milano, 1953, pp. 902-904. Para los de Bembo y
Pico, GIORGIO SANTANGELO, Le epistole *‘ De imitatione”’ di Giovanfrancesco Pico dellt
Mirandola e di Pietro Bembo, Olschki, Firenze, 1954; la epistola de Bembo esté
fechada en 1513. Sobre la querella en cuestién véase SANTANGELO, I/ Bemb:
¢ritico e il principio d’tmitazione, Sansoni, Firenze, 1950.
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gico-eruditos, era un ingenio ilustrado en las disciplinas huma-
nistas, amante de los clasicos, familiarizado con los versos de Pe-
trarca. ;G6émo no hablar de imitacién en tal contexto? El tema
lo exigfa, y la indole de su interlocutor lo reclamaba.

La poesia de que le hablaba Navagero, la que Boscan trataria
de hacer suya, era cosa admirable, nueva, sutil. Pero no imposi-
ble. Al fin de cuentas el ayo que ensefi6 al futuro Duque de Alba
a versificar como cumplido cortesano, se cri6 en la preceptiva de
los studia humanitatis, donde se habfa ‘‘exornado [su] ingenio con
las que llaman primeras letras, [y se habia esforzado] a seguir ade-
lante y llegar a més altos estudios’’. Desde muchacho el gentil bar-
celonés habfa amado las letras clasicas; y asi ‘‘entre todos los ge-
nerosos adolescentes que sirven al rey Fernando, a ninguno he
visto adornado de mejores virtudes y mas dedicado al estudio ex-
celente de las buenas letras’’!8. No hubiese dicho palabras tales
Lucio Marineo para alabar las coplas cancioneriles que escribia
su discipulo, aunque con bastante més talento que muchos en es-
tos ejercicios de ingenio palaciego.

En las aulas regias, Boscan se distingui6 entre todos en esos
minuciosos estudios de los clasicos en que lo hubo de ejercitar el
modesto si devoto humanista siciliano. Recordemos que parte esen-
cial de la preceptiva de los studia humanitatis era precisamente la
imitacién de los textos cldsicos!?. Ejercicios escolares, si, pero de
esos que alimentan la memoria y el entendimiento, y los prepa-
ran para un dia reconocer el camino a seguir: la antigua nueva
huella de Catulo, la milagrosa de Virgilio, el lacido paso del Ve-
nusino, el rastro opulento del Sulmonés: la senda misma que en
sus endecasilabos abrié para la poética europea el gran imitador
que fue Petrarca.

En aquella corte ;quién como Joan Boscén para atender y en-
tender a Navagero? Su mensaje, la semilla de la poética huma-
nista, al caer en el barcelonés cay6 en la mejor tierra hispanica.
Nos lo anuncia la carta de Marineo Siculo; lo confirma todo el
futuro de nuestra poesia en las Espafias.

No es de dudar que de todas formas la revolucién hubiese ocu-
rrido, porque tenfa que ocurrir; y en esa primavera de 1526 esta-
ba todo en su tiempo y su sazén. Nada tiene de extraordinario

18 Ambas citas son de la carta latina de Lucio Marineo Siculo a Boscén,
cuyo texto da MENENDEZ PELAYO, y yo cito en su traduccién, Boscdn, p. 31.

19 Sobre el tema véase GARIN, L ’educazione umanistica in Italia, Laterza, Ba-
ri, 1949,
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que al fin de cuentas pasara lo que tenia que pasar. La maravilla
es que vino a acontecer del mejor de todos los modos posibles.
En la historia de la literatura espafiola la ‘‘Carta de Boscan a la
Duquesa de Soma’’, manifiesto de una revolucién y partida de
nacimiento de una nueva poesia, no sélo ha sido su documento,
sino nuestra Unica ventana a su milagro.

Sabemos que después de tal platica, ya en el mismisimo viaje
de regreso, Boscan hizo sus primerisimas tentativas en el nuevo
modo. Dado lo arduo de la empresa, no es de pensar que a un
hombre de tan buen juicio como era, se le hubiese ocurrido guar-
dar borradores ni copia de aquellos primeros ejercicios. Al térmi-
no del viaje, se apresuré a discutir la cuestién con Garcilaso, quien
a las claras se entusiasmd, terminando por alimentar con el suyo
el inicial entusiasmo de Boscan. Por lo tanto, no es justo estable-
cer entre los poemas tempranos de ambos ninguna prioridad en-
tre el uno y el otro; segiin toda evidencia se embarcaron en labor
paralela y conjunta.

Desde ese momento hasta por lo menos 1532 hay sobradas ra-
zones para reconocer en los poemas de Boscan y Garcilaso una
constante mutualidad de esfuerzo. El barcelonés, por practica de
afos, era acabado perito en poesia de cancionero, y aunque en
tales versos eran duchos ambos, sin duda Boscén llevaba amplia
delantera al toledano. En la nueva empresa, sin embargo, erar
los dos, por igual, poetas noveles. La platica de Navagero le abriz
el horizonte a un mundo poético que sdlo podia ser poseido reha-
ciéndose como poeta. Entendié sobradamente que la empresa se-
ria tan ardua cuanto sentfa admirable lo que vislumbraba en Iz
propuesta del veneciano. Para Boscan, muy pronto para Garcila:
so, hic incipit vita nova.

Desde 1526 hasta la llegada de Garcilaso a Napoles la poesi:
de ambos amigos da prueba sobrada del esfuerzo de aprehende:
una nueva poética. No otra cosa que la mitatio humanista podiz
ser la piedra filosofal que transmutara la poesia espafiola desds
su misma entrana hasta cada uno de sus accidentes. Y asi fue
Entendieron bien que no bastaba continuar como hasta ese mo
mento se habia hecho: tomar prestados del Canzonzere conceptos
similes, imagenes, y uno que otro verso; ni que tampoco era eos:
de intensificar tal practica aumentando los préstamos, tal comu
en las quintillas de ‘‘Las cosas de menos pruevas’’. Aunque lo
poetas cancioneriles hubiesen entrado a saco por las suntuosas ri
quezas de Petrarca para engastarlas ad nauseam en cuanto vers:
se les antojara, no hubieran logrado transformar su poética. En
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tre las tantas cosas admirables de la revolucién perpetrada por Bos-
can y Garcilaso, no es la de mas menguada importancia que nin-
guno de los dos emprendiese la empresa por lo mas vistoso y des-
lumbrante, que era sin duda lo mas superficial.

Ya desde sus primeros y a menudo trastabillantes esfuerzos,
atendieron al meollo espiritual del Canzoniere: el tormento y el nau-
fragio, la lucha y el ensimismamiento, la tensién entre esperanza
y llanto, el oscilar entre osadia enamorada y vergiienza amante,
el desgarro de la duda y el temblor por la inminencia del fracaso.
Mil veces lo hardn en términos cancioneriles, pero ni fue la poe-
sia de cancionero ajena a la introspeccién emocional, ni por ha-
cerlo fueron maés infieles a la auténtica ténica petrarquista que los
futuros ensartadores de sus topicos remanidos para fortuna de-
nuestra lirica, no los sedujo esa senda facil que tomé por toda Euro-
pa tanto versificador adocenado, exornando menguados versos con
ristras de oximorones y fitiles pedrerias. ;Por dénde han de en-
contrarse en la poesia de ambos amigos el abuso del oximoron
erético —que ya habfa tentado a Jordi de Sant Jordi tanto como
a Santillana— o en la descriptio puellae el desborde de la metéfora
suntuaria? Por siglos las ‘‘luces’’ de Laura fueron obligados soles
en inndmeros ojos femeninos, el ondeante oro de sus cabellos se
agot6 al esparcirse infinito por muy contrarios vientos; miriadas
de versos en todas las lenguas europeas creyendo enriquecerse con
las suntuosas imagenes del Canzoniere, las desangraron en clisés,
para ilustrar desde emblemas erdticos hasta emblemas jesuitas.
Como bien entendié Bartolomé Leonardo de Argensola, todo es-
to ‘‘que es pedreria i no amoroso canto’’, no es lo mas auténtico
del petrarquismo: ‘‘que ni a la docta scuela petrarquista / ni a
su autor venerable arguyo en esto’’20. El oropel de estos joyeles
hubiese sido para Boscan y Garcilaso mucho mas peligroso lastre
que buena parte de la herencia cancioneril.

Los criticos de Garcilaso insisten en notar que en su primer
periodo no ha adoptado los aspectos concretos —en lo imagistico
y descriptivo— de las Rime sparse. Por lo general tal juicio nos lle-
ga como si el toledano, atn cegado por el Cancionero general, no
hubiese sabido captar lo mas genuino de la poesia petrarquista.
Y, sin embargo, sin embargo... ¢qué hay en Petrarca de mas
genuino que la oscilacién emotiva, la obsesiva introspeccién, ora
su agridulce atormentarse, ora su desvelo atormentado? El vate

20 Rimas de Lupercio y Bartolomé Leonardo de Argensola, ed. José Manuel Ble-
cua, Espasa-Calpe, Zaragoza, 1951, t. 2, p. 375.
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de ese supremo verso del ensimismamiento, ‘‘di me medesmo mecc
mi vergogno’’, el que en tantos poemas nos dice del intimo des-
garro de su Secretum, ies mas o menos auténtico que el estupendc
engarzador de imagenes, cuya misma brillantez invita mas a lz
repeticién superficial que a la meditacién recreadora? Al contra:
rio de lo que suele repetirse en remanido clisé critico, la familiari-
dad con la poesia de cancionero no podia descarriarlos demasia-
do. Por artificiosa, abstracta, poco descriptiva que fuese en modc
alguno era ajena a la introspeccién emocional. Esos primeros in-
tentos, aunque desnudos de visualizaciones fisicas, y prenados de
términos y modos cancioneriles, ;son acaso infieles a la ténica es
piritual del Canzonzere?

‘“‘Sé que me acabo, y mas € yo sentido / ver acabar conmigc
mi cuydado. / Yo acabaré, que me entregué sin arte. ..’ dice e
primer soneto de Garcilaso; y mas alla del poliptoton cancioneri
ies por ventura ajeno a Petrarca y al mas genuino petrarquismc
ese sentirse y saberse perdido y acabado por la pasién amorosa’
La herencia del Cancionero general, claro estd, no habria de abrirle
la nueva senda, pero su herencia no implicé para ellos obstaculc
ni desvio en el laborioso progreso hacia la meta elegida.

De umutatio se trataba pues, y se empefiaron en comprenderl:
del mejor modo posible: leyendo los versos de Petrarca desde I
que éstos les revelaban de su poética. No atendiendo sélo a la su
perficie verbal, sino a la savia que la nutria. No preguntandos
meramente lo que el poeta decia en el verso, sino c6mo lo habi:
construido. Leyendo no solamente las palabras, sino las palabra
que las alimentaban. Al hacerlo, hallaron en la poesia del Canzo
niere la poética del humanista: lo mas genuino, lo mas profund
de esos versos se alzaba desde un modelo a la vez liberador y se
minal. Entendieron asi que, a pesar de su fervor virgiliano, tod
la poesia de Petrarca, tanto en verso latino como toscano, revela
ba su eclecticismo. El estudio de sus versos jamas los hubiese llc
vado a entronizar en la practica imitativa el modelo tnico, po
6ptimo que fuese. En suma, al imitar el Canzoniere tanto Bosca
como Garcilaso buscaron reconstruir el modo en que Petrarca com
puso sus poemas. Para hacerlo fueron en busca de las mismas ma
terias con que estaban construidos los versos modélicos.

Noté Menéndez Pelayo que Boscan compuso un soneto “‘im:
tando, o méas bien calcando’’?!, los dos primeros versos de otr

21 Boscdn, p. 245.
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de Petrarca (Canzoniere XXXV), para luego seguir por su cuenta
muy diverso camino.

Solo y penoso en paramos desiertos
mis passos doy, cuidosos y canssados,
y entrambos ojos traigo levantados

a ver no vea alguien mis desconciertos.

Mis tormentos assi vienen tan ciertos,

y van mis sentimientos tan cargados,

que adn los campos me suelen ser pessados
porque todos no stidn secos y muertos.

Si oyo balar acaso algin ganado,
y la boz del pastor da en mis oidos,
alli se me rebuelve mi cuydado.

Y quedan espantados mis sentidos,

‘cémo ha sido no haver desesperado

después de tantos llantos doloridos.
(XXXV, p. 98)

En efecto Boscén se separa pronto del subtexto del Canzoniere
XXXV, pero no por abandonarlo ‘‘la imitacién se detiene aqui’’
como juzg6 don Marcelino. Hay muchos modos de imitar, y con
muy diferentes grados de elaboracién del modelo. Obviamente
en este caso no se trata de lo que los tratadistas del Renacimiento
llamaban ‘‘sequi’’, ni el poema de Boscan hubiese sido mas pe-
trarquista si sus versos hubiesen seguido su modelo mas de cerca.
Comparemos la ya mencionada cancién del Libro Primero, ‘‘Las
cosas de menos pruevas’’, con este soneto. La lectura conjunta
de ambos poemas con sus respectivas fuentes mostrara de inme-
diato que la traslacién de elementos correlativos es muchisimo mas
alta en la cancién. Sin embargo, las quintillas estan infinitamen-
te mas lejos de la poesia de Petrarca que el soneto XXXV.

El nimero de similes, imagenes, figuras que en su cancién Bos-
can ha tomado de la italiana es masivo: y con todo no alcanza
ni siquiera a sonarnos petrarquista. En cambio, el soneto clara-
mente lo es, justamente porque se hizo desde una nueva poética.
Ese hacerse requerfa un modo de leer el modelo muy diferente
a la lectura que produjo la cancién XIV. Toda imitacién implica
una hermenéutica; y la del soneto es muy otra que la medieval
que construy6 las quintillas. Para la imitatio humanista no basta-
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ba capturar las imagenes, simbolos, ideas del poema ajeno en un
inmediato acto de posesién, como si perteneciesen al mismo uni-
verso cultural, con la serena transferibilidad de la translatio studii.
Desde Petrarca el poeta humanista habia comprendido que la apre-
hensién inmediata era insuficiente, por lo ilusoria. Fue entonces
a la bisqueda de la auténtica sustancia poética, y la hall6 indiso-
lublemente entretejida con el estilo; semiescondida dentro de su
superficie verbal, pero firmemente arraigada en ella. El poeta per-
di6 su fe en la posibilidad de una inmediatez translaticia; y al ha-
cerlo redescubrié en el poema ajeno su inalienable otredad.

El soneto de Boscan resulta casi emblemaético de esa revela-
cié6n fundamental de la poética humanista. Quien aqui camina
““solo y pensoso’’ bien sabe que él no es ese mismo hombre que
en sus soledades pudo decir que Amor iba siempre ‘‘ragionando
con meco, € io con lui”’. Aunque el primer verso del soneto espa-
fiol sea muy semejante al modelo, por cierto no esta ‘‘calcado’’:
el yo poético del italiano va por ‘‘deserti campi’’, y el de Boscan
anda por paramos. Cambio significativo, porque luego declara
desear que se le hicieran paramos todos los campos (vv.7-8). Ca-
mino del atormentado, que sobradamente recorri6 el solitario de
Valclusa en tantos otros poemas, pero no en el soneto que fue sub-
texto del espafiol. Para tal tematica, si de calcar se hubiese trata-
do, el Canzonzere le ofrecia versos hasta el hartazgo. Eso era lo fa-
cil. Lo dificil era apercibirse de la profunda otredad del caminan-
te toscano.

Al final de su trayectoria amorosa, entre los tantos avatares
del amante de Laura, se nos presenta el avergonzado, el arrepen-
tido, el que ruega ‘‘pieta non che perdono’’; pero no se encontra-
réa alli el hombre que por fin ha hallado la seguridad de la salva-
cién, y menos el que se exulta en la certeza de su salvacién eter-
na. El amante del Canzoniere sin duda quiere salvarse, esperz
salvarse, pero no se sabe salvado. Con el enamorado de Boscar
el caso es justamente lo contrario: ‘‘seguro de tormenta y de tor-
mento’’ proclamara en vida su triunfal llegada al Cielo (CXVI
p- 224).

Volvamos al soneto XXXV del barcelonés. Hasta el final de
primer terceto el caminante sin pausa va dando los pasos de st
tormento, pero al llegar al segundo terceto se detiene, y se con
templa a s{ mismo. M4&s atn, se contempla en su pasado, ‘‘des
pués de tantos llantos doloridos’’. Se espanta entonces, y se ad
mira de no haber desesperado. Ha vuelto la mirada hacia atras
tal como hizo el amante del primer soneto de Garcilaso de la Vega
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Cuando me paro a contemplar mi estado
-y a ver los passos por do me ha traido,
hallo, segtin por do anduve perdido,

que a mayor mal pudiera haber llegado.

A diferencia del yo poético en Garcilaso, el de Boscan no ha
de olvidarse de un camino que lo ha espantado. Su mismo espan-
to anula esa certeza de acabamiento que termina por dominar el
soneto del toledano, y aseguran en el de su amigo la esperanza
de quien no ha desesperado.

No por ventura Boscan imita tan de cerca los primeros versos
del modelo; lo hace porque quiere que el lector recuerde bien el
soneto del Canzoniere, con el amante en un camino que por do-
quiera vaya lo lleva en solitario y permanente didlogo con el Amor.
Ha suscitado adrede la imagen del modelo insigne para superpo-
nerle la propia pues sélo asf puede cobrar la suya definicién y pro-
fundidad. Evocando la senda de Petrarca, aquélla por donde Amor
ha discurrido, abre la suya Boscan: paramo donde no hay dialo-
go sino llanto, camino hacia la desesperacién; su (inica esperan-
za, la antesala del espanto.

Quien habla con el Amor, si no se detiene, terminara sus tor-
mentos desesperado. Ni la imagen ni la llama del amante pasara
de un soneto a otro sin sobresaltos: Boscan eligié el soneto de Pe-
trarca para proyectar sobre €l su absoluta otredad. No toda lectu-
ra llevara a estos resultados, porque cada bisqueda es intransfe-
rible, cada encuentro prefiado de diferentes posibilidades. Gra-
cias a Dios toda poesia auténtica, tanto para el poeta como para
el lector, conlleva sus sorpresas.

Lo que Menéndez Pelayo entendi6é como un abandono del mo-
delo, y por ende de la practica imitativa, Petrarca hubiese apro-
bado como ejemplo de imitatio:

Sic et nobis providendum, ut cum simile aliquid sit, multa sint dis-
similia, et idipsum simile lateat, nec deprehendi possit, nisi tacita
mentis inadagine, ut intellige simile queat potius quam dici. Uten-
dum igitur ingenio alieno, utendumgque coloribus, abstinendum ver-
bis. Illa enim similitudo latet, haec eminet. Illa poetas facit, haec
simias (Familiares, 23, 19).

[De este modo debemos atender a que (nuestra imitacién) aunque
basada en la semejanza, contenga muchas desemejanzas; cuidan-
donos de esconder la semejanza de tal modo que sélo tras pesquisa
la pueda desentraiar el entendimiento, sintiéndola mas que defi-
niéndola. Podemos asi usar las ideas ajenas, y los matices de su es-
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tilo, pero abstengdmonos de usar sus mismas palabras. En el pri-
mer caso lo similar queda escondido, mientras resalta en el segun-
do. De aquél modo se hacen los poetas; de éste los simios|. Trad. mia.

Es muy de dudar que quien escribi6 tales palabras hubiera
aprobado la rigurosa mztatio, en todos los aspectos posibles, pro-
piciada por el Cardenal Bembo. Respecto al modelo 6ptimo, a
pesar de su fervor virgiliano, la poesia entera de Petrarca —sea
en verso latino, sea en toscano— revela su hondo eclecticismo.

Al imitar el Canzoniere tanto Boscan como Garcilaso buscaron
reconstruir e] modo en que Petrarca compuso sus poemas, y para
hacerlo fueron en busca de las mismas materias con que estaban
construidos los versos modéhcos. Tal ocurre en el soneto XLIII
(p- 106) de Boscan, y en esta primera estrofa de la Cancién Pri-
mera de Garcilaso:

Si a la regién desierta, inhabitable
por el hervor del sol demasiado

y sequedad de aquella arena ardiente,
o a la que por el yelo congelado

y rigurosa nieve es intractable,

del todo inhabitada de la gente. . .

Coincidiendo con el Brocense y con Tamayo, Rafael Lapesa se-
nala que aqui el poeta ‘‘empieza inspirandose a la vez en el sone-
to CXLV del italiano y en la oda de Horacio «Integer vitae scele-
risque purus» (I, XXII)’22. Ya que el toledano parece haber to-
mado de la oda horaciana muy escasos y no demasiado
significativos elementos (el ‘‘inhabitada’’, inhospitalem, v. 6 de la
oda, y ‘“‘del todo inhabitada de la gente’’, terra domibus negata, v.
22), me parece algo excesivo aducirla como fuente de inspiracién
de valor comparable al soneto de Petrarca. Sin embargo su pre-
sencia es, si marginal, indudable.

Por su parte, Boscan arranca del Canzoniere CXLV, ya desde
la primera palabra, siguiendo muy de cerca el modelo en toda su
estructura anaférica, para aparentemente liberarse hacia el final:

Ponme en la vida més brava, importuna, Pommi ove’l sole occide i fiori e I’erba,
do pida a Dios mil veces la mortaja; o dove vinci lui il ghiaccio e la neve,
ponme en edad do el seso més trabaja, pommi ov’& carro suo temprato e leve,
o en los brazos del ama o en la cuna; et ov’e chi cel rende, o chi cel serba;

22 RAFAEL LAPESA, Garcilaso: estudios completos, Ttsmo, Madrid, 1985, p. 70,
en particular n. 88.
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Ponme en baxa o en préspera fortuna; Pommi in umil fortuna, od in superba,
ponme do el sol el trato humano ataja, al dolce aere sereno, al fosco e greve;

a do por frio el alto mar se quaja, pommi a la notte, al di lungo ed al breve,
o en el abismo o encima de la luna, a la matura etate od a ’acerba;

ponme do a vuestros pies biven las gentes, Pommi in cielo, od in terra, od in abisso,
o en la tierra, o en el cielo, o en el viento in alto poggio, in valle ima e palustre

ponme entre fieras, puesto entre sus dientes, libero spirto, od a’suoi membri affisso;

do muerte y sangre es todo fundamento; pommi con fama oscura, o con illustre:
dondequiera terné siempre presentes sard qual fui, vivré com’io son visso,
los ojos, por quien muero tan contento. continuando il mio sospir trilustre.

¢Qué ha hecho Boscan? De atender a Menéndez Pelayo, pre-
tendi6 reproducir ‘‘todo’’ el soneto de Petrarca, pero de ‘‘mane-
ra tosquisima’’?3. A su ver éste serfa un caso de imitacién tan
burda cuanto servil. Sin embargo, no parece reproductivo el pri-
mer verso con la alusién a la “‘vida brava’’, y aun menos el se-
gundo con la potencial necesidad de pedir la mortaja. Sin necesi-
dad de aducir mas evidencia que estos dos primeros versos puede
afirmarse que don Marcelino yerra: el soneto de Boscan no es una
reproduccién de ‘‘todo’’ el de Petrarca. Atendamos ahora a su
juicio valorativo, porque no es raro que una imitacién transfor-
madora resulte mas torpe que un bien torneado poema reproduc-
tivo. ;Pueden achacarse los cambios que acabo de sefialar a des-
cuido o apresuramiento, o a mero deseo de trocar figuras sélo por
variar? En tal caso, ;quedan las imagenes de estos primeros ver-
sos sin atadura de ningan tipo dentro del resto del soneto, o de
tener alguna, resulta ésta escasamente significativa? ;Apenas ins-
tancias de amplificacién anaférica? ;Se trata quizi de escaso o erra-
do entendimiento del soneto de Petrarca? ;Sera estéril misreading
por carencia de inteligencia textual, o por simple falta de atencién?

Estructuralmente (del v. 1 al 12), el poema de Boscan esté cons-
truido por tres cuartetos, que mantienen suspensa la conclusién,
la cual sélo llega en los dos Gltimos versos de clausura. Otro tanto
puede decirse del Petrarca; sin embargo, el catalan, muy sutil-
mente varia la construccién interna de los tales ‘‘cuartetos’’ al es-
tablecer en las series anaféricas —tanto de apertura como de
clausura— un equilibrio tematico y formal de que carece su mo-
delo. Esos cambios que acabo de senalar en los dos versos inicia-

23 MENENDEZ PELAYO, Boscdn, p. 246: ‘‘Boscan pretende reproducirlo to-
do [el soneto de Petrarca], pero de la manera tosquisima que va a verse’’.
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les, lejos de caprichosos, hallan eco, resonancia y énfasis en los
Gltimos versos de lo que he llamado el ‘‘cuarteto final’’. Elv. 11,
que como el primero tampoco tiene nada que ver con su subtex-
to, nos remite a la curiosa adjetivacién con que en ese primer verso
define la vida como ‘‘brava’’, pero ahora nos aclara la imagen
inicial, concretizandola: ‘‘ponme entre fieras, puesto entre sus
dientes’’. De la figura del amante entre fauces carnivoras, Bos-
c4n pasa a un verso impregnado de sangre y muerte, rematando
su atadura con el comienzo del poema, donde en el v. 2 pide la
““mortaja’’ como natural consecuencia de esa ‘‘vida mas brava’’,
la cual ahora venimos a saber se trata de una existencia entre fie-
ras. No por casualidad, y no sin arte, se elabora una estructura
anaférica como ésta, donde los versos de apertura intiman lo que
explicitaran aquellos que la concluyen:

Ponme en la vida més brava, importuna, ponme entre fieras, puesto entre sus dientes,
do pida a Dios mil veces la mortaja. do muerte y sangre es todo fundamento.
(vv. 1-2) (vv. 11-12)

Compérese la estructura de estos versos con los de su modelo:

Pommi ove’l sole occide i fiori € ’erba, libero spirto, od a’suol membri affisso;
o dove vinci lui il ghiaccio e la neve. pommi con fama oscura, o con illustre.

(vv. 1-2) (vv. 11-12)

No solamente resulta obvio que en nada de esto puede verse
reproduccién alguna, sino que al menos a mi me parece no me-
nos evidente lo esmerado de su elaboracién poética. Muy al con-
trario de ‘‘tosquisimas’’ estas imagenes en particular debieron ha-
ber sido juzgadas, ya que en superlativo se habla, doctisimas. Pa-
rece imposible que justamente en este punto se ofuscase don
Marcelino, sobre todo don Marcelino. . . Y lo digo no sin perple-
Jidad, porque sobran razones para reconocer que las cruentas fie-
ras de Boscan saltaron a su soneto desde el portentoso ‘‘lupus’
del verso 9 de la oda horaciana. Adn digo mas, seré la presencia
del poema de Horacio —no la del soneto de Petrarca— la que
llega, sefiera, a sellar en los versos de clausura el sentido del poe-
ma todo, que habia quedado suspenso en espera suya. Boscan es-
tructurd su soneto llevado por el iman de los versos finales del
venusino:

pone sub curru nimium propingui
solis in terra domibus negata:
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dulce ridentem Lalagen amabo,

dulce loquentem

{Ponme

““en la regi6n al sol més allegada,

do no vive ninguno:

siempre serd de mi Lalage amada,

la del reir gracioso

la del parlar muy més que miel sabroso’’]%*

Las anaforas de Horacio conducian a su declaracién de amor
en los dos versos finales del poema; otro tanto hara Boscéan, sélo
que en vez de evocar a la amada por el habla y la risa, prefiere
hacerlo por los ojos.

Como piensa Lapesa respecto a la cancién de Garcilaso, tam-
bién el soneto de su amigo podria considerarse un caso de conta-
minacién de dos fuentes, la de Petrarca junto con la de Horacio.
Tal vez, técnicamente hablando, sea el término apropiado. Sin
embargo, en casos de este tipo, poéticamente hablando, semejan-
te categorizacién mas que definir, oscurece la funcién de ambas
fuentes. A diferencia del uso comin en los infinitos ejemplos de
auténtica contaminatio, no se trata aqui de la yuxtaposicién de prés-
tamos tomados de poemas independientes, es decir, carentes de
una linea genealdgica que en estrechez los una y relacione.

Tanto Boscan como Garcilaso fueron primero al soneto de Pe-
trarca, y con la aguzada atencién del poeta humanista, lo leyeron
desde su meollo nutricio: el subtcxto de Horacio. En este poema
particular del Canzonzere el modelo mas que yacer oculto, afloraba
sin rebozos; pero aunque no se necesitaban ojos de 4guila para
reconocerlo, para entender su alcance era preciso nada mas, pero
nada menos, que la visién del humanista. Poesia palimséstica, o
mejor, poesia en didlogo implicito con otra voz, la que engendran-
dola le da tanto identidad cuanto autenticidad: los dos amigos es-
taban aprendiendo a oir con sus ojos a los muertos. Y al hacerlo
eligieron construir sus poemas con los materiales primigenios del
modelo. Cada uno de sus poemas agregaba una nueva capa al
palimpsesto poético; sus poemas sonarian no sblo ya dialdgicos
como el modelo, sino corales. Enriquecidos por las antiguas vo-

2* Doy la insuperable traduccién luisefia que nos legd el Brocense al in-
troducirla subrepticiamente en sus Comentarios a Garcilaso (Com. 32) “‘por-
que un docto de estos reinos la tradujo bien, y hay pocas cosas de éstas en
nuestra lengua’’ (Com. 5); Garcilaso de la Vega y sus comentaristas, ed. Antonio
Gallego Morell, Universidad, Granada, 1966, p. 240, pp. 245-247.
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ees, y enriqueciéndolas con la propia voz, recién nacida. Apenas
tomando algin concepto y un adjetivo suelto de la oda de Hora-
cio, Garcilaso lo hizo con maés timidez. Por su parte, Boscan re-
fundié todo el soneto de Petrarca en el molde de la inspiracién
horaciana. Sutilmente alterd la estructura del subtexto italiano,
variando imagenes clave, para asi encaminarlo hacia un final que
nada tiene que ver con los versos —no particularmente felices—
con que Petrarca cierra su soneto de aniversario. En suma, tanto
el poema de Boscan como el de su amigo revelan una lectura del
modelo de cufio admirablemente humanista: ya sabfan aprehen-
der el soneto de Petrarca desde el subtexto de su fuente primige-
nia. Habfan ya entendido la poética de que hablaba Navagero.
En sus respectivas imitaciones, en mayor o en menor grado, los
dos reactivaron en la propia voz las voces entremezcladas del mo-
delo. Y asi ambos reconstruyeron su etiologia, prolongandola en
la nueva construccién etiolégica de sus versos. Cada poema alza
su voz, habitada de otras voces, a las que a su vez otras voces
habitan. Propio del poeta humanista, es justamente este queha-
cer de controlar la diacronia poética que encarnara en su obra con
lucidez consciente.

La empresa en que se habian empefiado no les exigia menos.
Desde leer con ojos nuevos los familiares, viejos textos, para re-
mozarlos y remozarse en ellos, hasta hablar con nueva voz satu-
rada de las voces por ellos recuperadas. En cuanto poetas, debie-
ron cambiarse los mas basicos de sus actos reflejos. Les fue nece-
sario re-aprender a leer y a entender de un modo completamente
diferente. Este despertar de la conciencia humanista tuvo que ser
laboriosisimo. Por eso es impensable que les distrajeran de seme-
jante esfuerzo las polémicas que habian escindido el humanismo
italiano, ahora remozadas en el fervor bembista por el modelo
optimo.

No dudbé el barcelonés en enriquecer su dieta de Canzonzere con
los Cants de Ausias March; y de sobra sabemos que, desde muy
temprano, ambos amigos imitaron a uno y otro con triunfante
eclecticismo. De hecho Boscan ya mostraba propensiones eclécti-
cas desde su cancién XIV, donde mezclé entre las figuras toma-
das del modelo de Petrarca la del dguila que le presté la poesia
de Serafino Aquilano?>. Comenzé y terminé ecléctico. El poema
dedicatorio a la Duquesa de Soma en el Libro Primero, con sus

2 A. ARMISEN, ‘‘Alegorfa e imitacién en las coplas de Boscan «Las cosas
de menos pruevas»’’, Boletin de la Biblioteca Menéndez Pelayo, 1983, 79-140.
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admirables versos sueltos ¢no le llegd, acaso, de Catulo? ;No con-
viven en su ambicioso ‘‘Hero y Leandro’” junto a Museo Ber-
nando Tasso, Virgilio junto al Ovidio tanto de las Heroidas como
de las Metamorfosis? :En la admirable ‘‘Epistola a Don Diego Hur-
tado de Mendoza’’ no se escuchan juntas las voces de Horacio
y de Tibulo??6 Para fortuna de nuestras letras los portaestandar-
tes de la nueva poesia, desde sus mismos comienzos, apis Matinae
more modoque, recogieron su alimento per laborem plarium, encon-
trando 6ptimas cuantas flores se les fueron abriendo.

Hacia 1533 ya habian pasado los afios del aprendizaje; ya se
habian echado los fundamentos de la nueva poesia, cimentados
en una hermenéutica que habian hecho suya, en la practica de
una imitacién consciente de la otredad de las voces ajenas, en el
control de las relaciones diacrénicas que determinan la etiologia
singular de cada uno de sus poemas. Sélo ahora, al entrar en la
madurez, hubieran podido embanderarse en la lid —ya mas
serena— de la imitatio bembista. El noble recuerdo de Navagero
hubiese podido inclinar al uno o al otro hacia las filas del bembis-
mo. Sin embargo no fue el caso, aunque ambos imitaron alguna
vez la poesia de Bembo, y Garcilaso mantuvo con él cordial co-
rrespondencia, ninguno de los dos abrazé su poética del modelo
6ptimo?’. A juicio mio, afortunadamente: la lengua poética del
Renacimiento espafiol se cred asi muchisimo maés rica al ser fruc-
tificada en la ecléctica y muy pronto sincrética imaginacidn ver-
bal de Boscan y Garcilaso.

Ya en Napoles el toledano encontrara en la Academia Ponta-
niana una poética humanista madura en el hondo sincretismo de
Sannazaro, la tedrica de Minturno, y el ejemplo de Bernardo Tas-
so. Boscan hallara en Castiglione renovado apoyo para su eclecti-
cismo. Seran los afos en que el barcelonés se embarcara en el am-
bicioso ‘‘Hero y Leandro’’, auténtico collage imitativo, como lo
serd a su vez la ‘“Egloga Segunda’’ de Garcilaso, rezumante del
sincretismo de Sannazaro. La presencia de los clasicos latinos va
impregnando cada vez mas la obra de los dos amigos: es el mo-
mento del triunfo maduro en la auténtica poética del humanismo.

26 ARNOLD G. REICHENBERGER, ‘‘Boscan and the Classics’, CL, 3 (1951),
97-118.

27 En un libro reciente, Imitacion y transformacion: el petrarquismo en la poesia
de Boscan y Garcilaso de la Vega, Purdue Monographs in Romance Languages,
Amsterdam-Philadelphia, 1988, ANNE J. CRUZ basa su tesis en la hipétesis de
la fidelidad bembista de Boscan al modelo éptimo, en contraste con el eclecti-
cismo de Garcilaso; opinién a todas luces errada.
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Nada de todo esto habria ocurrido antes en lengua castellana.
Boscan lo sabia. Por eso en su carta prologal insiste una y otra
vez, ‘‘porque la cosa era nueva en nuestra Espana y los nombres
también nuevos’ (p. 87), ‘‘estas trobas, las quales hasta agora
no las hemos visto usar en Espana’’, ‘‘provar mi pluma en lo que
hasta agora nadie en nuestra Espafia ha provado la suya’’ (p. 89),
“he querido ser el primero que hajuntado la lengua castellana
con el modo de escrevir italiano’’.

No por ventura, como agudamente nota Armisén, abrié Bos-
can su primer Libro con la dedicatoria en verso a la Duquesa,
que sin duda debié escribir al mismo tiempo que la carta del Li-
bro Segundo?. Recordemos que Andrea Navagero tenia ciertz
debilidad por Catulo. No me parece improbable que este fervo:
del veneciano reverberara en la estupenda ‘‘Dedicatoria’ poéti-
ca a la Duquesa de Soma. Catulo era uno de esos poetae novi, los
que innovaron la poesia latina al introducir en ella la imitaciér
de la alejandrina griega. El paralelo es evidente: Boscan, poete
nuevo, quiso hacer para Espafia lo que Catulo para Roma. Ins:
pirado por Navagero, alentado por Garcilaso, supo lograrlo: y er
ese punto se concibié en Espaiia la gloria de nuestra poesia rena-
centista.

ALricia pE CoLoMBi-MoONGUI¢
State University of New York, Albany

%8 ARMISEN, Estudios, pp. 342-346.



