TEXTO E IMAGEN EN EL RETRATO
DE LA LOZANA ANDALUZA*

El Retrato de la Lozana andaluza es un caso excepcional en la litera-
tura del siglo xvi, puesto que Francisco Delicado no sélo fue su
autor y editor sino que también, con toda probabilidad, intervi-
no en su impresién. Es asimismo probable que Delicado partici-
para en la seleccién o la confeccién de los grabados que acompa-
naban el texto. En la medida en que tales ilustraciones constitu-
yen una glosa icdnica al libro, su estudio puede tener implicaciones
significativas para la interpretacién y la recepcién de la obra.
Delicado se gané la vida en Venecia como editor y corrector
de imprenta de textos castellanos, entre los cuales figuraban La
Celestina, Amadis de Gaula y Primaledn'. Asimismo, en 1530 Deli-
cado habria colaborado con el impresor en la publicacién de dos
de sus propias obras. La primera era la segunda edicién de £/ mo-
do de adoperare el legno de India, que trataba de un remedio contra
la sifilis. La segunda obra era el Retrato de la Lozana andaluza®.
Tal como consta al final del Mamotreto LXVI, Delicado ter-
mind la primera versién de su Refrato en Roma en 1524. Después
de su huida a Venecia a raiz del Saco de Roma (1527), decidié

* Una versién preliminar de este trabajo se ley6 el 16 de febrero de 1985
en la Louisiana Conference on Hispanic Languages and Literatures.

1 ANNAMARIA GALLINA, ‘‘L’attivita editoriale di due spagnoli a Venezia
nella prima meta del *500°, StZ, 1 (1962), pp. 78-80.

2 FrancEsco A. UcoLing, ‘Nuovi dati intorno alla biografia di Francis-
co Delicado desunti da una sua sconosciuta operetta’’, estratto dagli Annali de-
lla Facolta di Lettere ¢ Filosofia della Universita degli Studi di Perugia, 12 (1974-75),
pp- 458-459 Suele decirse que La Lozana andaluza se publicé en 1528 o 1529.
Sin embargo, Ugolini arguye que la fecha (el 10 de febrero de 1529) que lleva
la segunda edicién de El modo de adoperare el legno de India sigue el stile veneto
de datacién y, por lo tanto, corresponde al 10 de febrero de 1530. Por consi-
guiente, La Lozana andaluza debié de publicarse un poco después de febrero

de 1530.
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publicar el manuscrito para mejorar su situacién econémica’. De-
licado retocé la versién primitiva antes de su publicacién en 1530,
lo cual explica la yuxtaposicién de referencias al afio 1524 y alu-
siones proféticas al Saco de 15274, Varios grabados ilustran la edi-
cién con el resultado de que el texto refundido incorpora no sélo
una serie de glosas verbales sino también una serie de glosas
visuales®. Las glosas verbales, de acuerdo con la relectura y re-
visién del texto por su autor, enfocan los acontecimientos de 1527
como el castigo merecido de las vidas pecaminosas que llevaban
los habitantes de Roma. No se ha cuestionado la naturaleza mo-
ralizante de estas adiciones. Sin embargo, se ha argtido que, a
pesar del intento por parte del autor de imponerle al texto una
interpretacién didactica, la versién impresa sigue siendo una obra
sumamente ambivalente. :

Parece probable que la participacién del autor en la publica-
cién de su obra incluyera la supervisién de las ilustraciones®. Si
en algunos casos era necesario encargar nuevos grabados creados
expresamente para el Retrato, en otros casos era cuestién de esco-
ger los mas adecuados de los grabados ya existentes en el taller

3 Francisco DELICADO, La Lozana andaluza, ed. Bruno M. Damiani, Cas-
talia, Madrid, 1969, p. 260. Futuras citas de esta edicién se indicaran con el
nimero de la pagina entre paréntesis. Puesto que la edicién de Damiani inclu-
ye sélo una seleccién de los grabados originales y no siempre los coloca donde
aparecian en la edicidén princeps, mis comentarios sobre los grabados y su colo-
cacidn se referirdn a la edicién en facsimil del Retrato publicada por la Tipo-
grafia Moderna en Valencia en 1950.

* Véanse, por ejemplo, las alusiones en las pp. 62-63, 82, 120, 147, 178,
215 y 236. Bubnova postula que hubo una refundicién intermedia que posi-
blemente correspondia a un frustrado intento de publicacién anterior ala edi-
cién princeps veneciana. Véase TATIANA BUBNOVA, F. Delicado puesto en didlogo:
las claves bajtinianas de “‘La Lozana andaluza’’, UNAM, México, 1987, pp. 133,
135 y 137.

% Esto quiere decir que, por mucho que se pondere lo novedoso de la no-
cién de una representacién verbal como un retrato, la versién impresa de La

'Lozana andaluza es algo mas que un retrato verbal, ya que la presencia de los

grabados manifiesta que es también pictérico el retrato de Lozana y su Roma.
De ahi que el conjunto de las unidades escritas, o sea, los mamotretos, y el
conjunto de las unidades icénicas, o sea, los grabados, integren un retrato a
la vez verbal y visual de la protagonista y su ambiente.

6 Observa Usorint: ““Gli inserimenti delle illustrazioni hanno sempre
qualche riferimento al testo, indice che anche questo aspetto del libro fu cura-
to dal Delicado...’” (p. 473). A propésito de las ilustraciones de gran forma-

—_to, el mismo critico-dice-que ‘‘sono-state eon-tuttaevidenza-eseguite sotto sug=—

gerimento e guida dell’Autore’” (p. 473). :
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del impresor’. Si se acepta la hipétesis de que la seleccién de los
grabados refleja la lectura que hace el autor de su propia obra,
dichas ilustraciones indican el modo en que ese lector especial quiso
controlar la interpretacién y, por lo tanto, la recepcién de su tex-
to. La medida en que los grabados contribuyen al didactismo pro-
blemaético del Retrato seré el tema de investigacién de las paginas
que siguen.

La funcién de los grabados depende de dos factores: el lugar
de su colocacién en el texto y su contenido. Las tres cuartas par-
tes de los grabados se encuentran al comienzo de un mamotreto
u otra unidad textual (dedicatoria, epilogo, etc.). Dejando aparte
por el momento la cuestién de la pertinencia de su contenido, en
tales casos las ilustraciones funcionan como una especie de pun-
tuacién icénica que articula las divisiones formales del texto.

Menos de la cuarta parte de los grabados se encuentra en el
interior de una unidad textual®. En la mayoria de los casos es po-
co evidente por qué el grabado interrumpe el texto verbal, aparte
desde luego, del deseo de adornar y amenizar la edicién. En otros
casos, sin embargo, parece que se ha intercalado una ilustracién
para llamar la atencién del lector a un trozo especifico del Retrato.
Por ejemplo, en el medio del Mamotreto XIV, el cual trata de
la primera noche que Lozana y Rampin pasan;juntos, se interpo-
la la vifieta de la cabeza de un soldado. Ahora bien, a partir del
quinto mamotreto el autor renuncié a la narracién en tercera per-
sona, dejando a sus personajes representar su propia historia me-
diante la fuerza evocadora del didlogo. Sin embargo, en el Ma-
motreto XIV el Autor interrumpe cuatro veces el didlogo, hablando
en su propia persona. Tres de estas intervenciones son meras aco-
taciones, pero la primera (‘‘Quisiera saber escribir un par de ron-
quidos...”” [p. 76]) llama la atencién del lector al acto mismo de
la escritura. El pequeiio grabado colocado al lado de dichas pala-
bras subraya un momento significativo, o sea, la primera inter-
venciéon del Autor. Se trata de un detalle juguetén mediante el

7 Luis CORRALES DE PraDA estudia el caso de los pliegos sueltos, obser-
vando que, aunque los grabados solian intercambiarse, se intentaba buscar
ilustraciones adecuadas que tuvieran alguna relacién con el texto. Véase ‘“‘La
ilustracién en los pliegos sueltos del siglo xvi. Relacién entre imagen y tex-
to”’, Goya, 181/182 (1984), pp. 21-22.

¢ La costumbre de interpolar grabados dentro de una unidad textual por
poco se abandona después de los ocho casos de la Parte I. Las Partes II y 111
contienen cada cual un solo caso de la colocacién de una ilustracién en otro
lugar que el comienzo de un mamotreto.
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cual Delicado, luego de haber creado la ilusién de que sus perso:
najes son auténomos e independientes de €l, Ihdicamente revel:
que hay un autor, un creador de literatura, detrds de la ilusién
Ademas, tales intervenciones prefiguran el Mamotreto XVII er
que el Autor se hace un personaje en el libro que escribe. Parecc
poco probable que la vifieta pretenda representar al mismo Deli:
cado, el cual era sacerdote y no soldado. Por lo tanto, se tratc
de un caso de puntuacién visual cuya finalidad no es ilustrar e
texto de modo literal sino llamar la atencién al caracter innova-
dor de la intervencién del Autor en su propio texto. No deja de
ser significativo que la misma vifieta se utilizara antes para enea-
bezar el ‘“‘Argumento en el cual se contienen todas las particula-
ridades que ha de haber en la presente obra’’ (p. 35), donde De:
licado se ufana de la novedad literaria de su Reirato. Asi que lz
misma ilustracién se emplea dos veces para llamar la atencién de
lector a un importante aspecto artistico del texto.

Con respecto al contenido de las ilustraciones, éstas normal-
mente interpretan el texto que acompafian. Puede tratarse de in-
terpretaciones literales, o sea, los grabados presentan el equiva-
lente visual del texto escrito’, o puede tratarse de mterpretacio-
nes figuradas, o sea, los grabados apuntan a una lectura simbélicz
del texto verbal.

Son numerosas las ilustraciones que son fundamentalmente
interpretaciones literales del texto. Por ejemplo, el Mamotreto LIX
comienza con el encuentro entre Lozana y dos médicos, los cua-
les son retratados en un grabado colocado al comienzo del ma-
motreto. Al final del Mamotreto IV, el Autor observa que en lz
frente de Lozana hay una cicatriz que tiene la forma de una es-
trella. En este punto se inserta una vifieta que muestra la forma
de la cicatriz. Asimismo, en el medio del Mamotreto LXVI, Lo-
zana anuncia que si encuentra la Paz en Napoles, se la enviaré
a Rampin atada con “‘este fiudo de Salomén’’ (p. 245)10. La for-

9 Se trata de la funcién més comin del grabado en los libros impresos de
finales del siglo xv y comienzos del siglo xvi. Un tipico ejemplo castellano es
La vida e hystoria del Rey Apolonio (;Zaragoza, 1488?) donde el comienzo de cade
capitulo se adorna de un grabado que ilustra el contenido. Hay una ediciér
en facsimil publicada por Antonio Pérez y Gémez, Incunables Poéticos Castella-
nos, 12, Cieza, 1966.

10 F] ““fiudo de Salomén’’, o sea, la cruz gamada es un simbolo que se
remonta a los primeros siglos del cristianismo. Parece que servia para trae:
la buena fortuna. Véase V. PRITCHARD, English Medieval Graffitz, Cambridge
University Press, Cambridge, 1967, pp. 32-37.
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ma concreta del nudo se muestra en una pequefia vifieta interpo-
lada en el texto!!.

Al comienzo de muchos mamotretos se encuentran de una a
tres vifietas de figuras masculinas o femeninas, las cuales, ade-
mas de su evidente funcién de articuladoras de una nueva divi-
sion textual, estdn destinadas a representar a los personajes que
intervienen en el mamotreto!'?. Por ejemplo, la presencia de Lo-
zana y Rampin al principio de los Mamotretos XVI y XIX se
sefiala iconograficamente mediante vifietas de una dama y un ca-
ballero. Este tipo de vifietas se encontraba en el taller de cual-
quier impresor y servia para representar a los personajes de va-
rias obras. La prueba de que se trata de tales vifietas ‘‘factotum’’
se evidencia en el hecho de que las vifietas que indican a Lozana
y a Rampin en el Mamotreto XVI son diferentes de las que los
indican en el Mamotreto XIX. Ademas, aunque los grabados in-
dividuales del Mamotreto XVI se emplean en otros lugares para
representar a Lozana y a Rampin, la figura masculina reaparece
en el Mamotreto LVIII donde representa a un rufidn. Asimis-
mo, la figura masculina que representa a Rampin en el Mamo-

11 No escasean otros ejemplos de un parecido empleo del grabado. En la
Epistola, la cual se afadié en 1527, el Autor ve el Saco de Roma como el justo
castigo de los pecados de los romanos. Se llama la atencién del lector a este
epilogo mediante un grabado que representa a un ejército que ataca una ciu-
dad. La ‘‘Carta de excomunién’’ que Cupido dirige a la mujer que contagié
de la sifilis a Delicado se acompafia de un grabado que representa a Cupido
asestando una flecha a una figura femenina supina. E1 Mamotreto LVII co-
mienza con la llegada de Lozana a la casa de cuatro cortesanas. La protago-
nista pregunta: ‘‘;Quién son aquellos tres galanes que estan alli?’’ Al lado de
la pregunta de Lozana se coloca un grabado que muestra a tres caballeros que
dan una serenata a una dama, la cual se asoma a una ventana. Lozana pre-
gunta: ‘‘;Quién os dijo que yo habia de ir a casa de la sefora Jerezana? Ya
sé que le distes anoche musica de falutas de aciprés...”” (p. 218). El hecho
de que uno de los galanes en el grabado tenga un ladd en lugar de la flauta
de ciprés sugiere que se trata de un grabado destinado primitivamente a otro
libro. No obstante, es probable que el grabado tomado prestado pretenda in-
terpretar de modo més o menos literal la situacién a la que se refiere Lozana.
En cambio, Allaigre opina que la disonancia entre el texto verbal y el texto
icénico sirve para subrayar la alusién erética que encierra la palabra ‘‘falu-
ta’’. Véase CLAUDE ALLAIGRE, Sémaniique et [ittérature: Le ‘‘Retrato de la Logana
andaluza’ de Francisco Delicado, Grenoble, 1980, pp. 68-69.

12 Esta costumbre se deriva de las ilustraciones de manuscritos y edicio-
nes impresas de las comedias de Terencio. Véase Terence lllustrated. An Exhibi-
tion in Honor of Karl Ephraim Weston, Chapin Library, Williams College, Wil-
liamstown, MA, 1955, p. 8.
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treto XIX se usa luego en el Mamotreto XXXIV para indicar
a un escudero!3.

El uso de grabados originalmente creados para otra obra pue-
de llevar a ocasiones en las que el mensaje icénico es el equiva:
lente bastante infeliz del mensaje lingtistico. Al comienzo del Ma-
motreto LVI un galan parece referirse a Rampin cuando dice:
““1Mira el alfaqui de su fosco marido que compra grullos!’’ Otrc
galan afiade: ‘‘;No veis su criado negociando, que parece enfo-
rro de almiherez?’’ (p. 216). Ahora bien, en el lenguaje de ger-
mania ‘‘grullo’” equivale a policia. Por lo tanto, los dos galanes
sorprenden a Rampin ‘‘comprando grullos’’, o sea, ‘‘sobornan-
do a la policia’’. No obstante, el grabado que acompana la esce-
na interpreta en un sentido literal los vocablos ‘‘compra’’, ‘‘gru-
llos’” y ‘“‘negociando’’, al representar a un hombre ( = ;Rampin?’
comprando lo que parece ser un grullo (grabado 1)!*. Un indi-
cio de que se trata de una ilustracién ejecutada para otra obrz
se ve en el trasfondo rural del grabado, el cual disuena con el am-
biente urbano del Retrato. Asi que, a menos de tratarse de un chiste
icénico, la ilustracién tomada prestada acaba por no contribui
a la comprensién del texto verbal.

Encabeza el Mamotreto XLVIII un grabado que, aunque a
parecer lo inspira una interpretacién muy literal del texto, no de-
ja por ello de armonizar en un nivel simbélico con la lectura di-
dactica que Delicado quiere imponer a su libro. El grabado re-
presenta a una dama y un galan que contemplan una calaverz
(grabado 2). La calavera, desde luego, es un simbolo convencio-
nal de la vanidad de la vida humana vy, efectivamente, se soliz
representar a los santos mirando una calavera, es decir, contem-
plando la muerte. Parece que el grabado del Retrato lo motivar
dos referencias triviales en el texto. La primera ocurre al final de
mamotreto anterior, cuando Lozana le pide a Silvano que le lez

13 En el siglo xvi este uso se daba sobre todo en obras teatrales impresas.
Por ejemplo, en la Farsa de Lucrecia (h. 1528) de juan Pastor, se emplean vifie-
tas para representar a los personajes presentes en cada escena de la pieza, pero
la misma vifieta no se emplea para representar apariencias sucesivas del mis-
mo personaje. Véase la edicién en facsimil en Autos, comedias y farsas de la Bi-
blioteca Nacional, t. 2, Col. Joyas Bibliogrdficas, Serie Conmemorativa, 13, Madrid,
1964, pp. 305-328.

14 Es irénico que la referencia a los grullos aparezca en el contexto de los
dos galanes que observan las actividades en la casa de Lozana, puesto que en
la Antigiiedad y en la Edad Media el grullo se consideraba un simbolo de la
vigilancia. Véase BErRYL ROWLAND, Birds with Human Souls: A Guide to Bira
Symbolism, University of Tennessee Press, Knoxville, 1978, p. 34.
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algo. Lo que pretende Lozana en realidad es otra cosa, ya que
en seguida propone que Silvano traiga su vihuela y que los dos
toquen su pandero. Dentro del sistema de transposiciones seman-
ticas del Retrato, se trata de una invitacién a tener relaciones se-
xuales. Contesta Silvano: ‘‘Contémplame esa muerte’” (p. 190),
lo cual parece significar ‘‘Que muera asi’’ o ‘‘Podria concebir una
manera peor de muerte’’ 3. Aunque es evidente que la expresiéon
““contemplar la muerte’’ tiene aqui un sentido erético figurado,
el grabado representa el concepto en un sentido ascético, como
si a Lozana y a Silvano les valiera mas contemplar la brevedad
de la existencia humana. Luego, al comienzo del mamotreto si-
guiente, Dorotea se dirige a Lozana: ‘‘{Sefiora Lozana, més cara
sois vos de haber, que la muerte cuando es deseada!’’ La referen-
cia anodina a la muerte ocurre dentro de un contexto de cortesia
que poco tiene que ver con la interpretacién ascética que se ma-
nifiesta en el grabado. Sin embargo, a pesar de su relacién pro-
blematica con el texto verbal, parece que el grabado de la calave-
ra ha de funcionar como un memento morz, una prefiguracién ic6-
nica del futuro Saco de Roma. Dicha ilustracién invita al lector
a contemplar y a interpretar en un sentido moralizador las vani-
dades de la Ciudad Eterna, las aventuras sexuales de Lozana re-
presentando los pecados de todos los romanos. Asi que las refe-
rencias triviales a la muerte en el texto verbal las aprovecha Deli-
cado para intercalar una leccién didactica a nivel iconografico.

Al comienzo del Mamotreto XXXVII un grabado representa
a un grupo de personajes de La Celestina de Fernando de Rojas
(grabado 3). Su colocacién al principio de la divisién textual confir-
ma su funcién de signo icénico de puntuacién, mientras que su
contenido lo determina una alusién a dicha obra que se encuentra
al final del mamotreto anterior. Lozana acaba de invitar a entrar
al embajador napolitano y a un armigo suyo, y el amigo observa:
““Monsefior, ésta es Carcel de Amor; aqui idolatré Calisto, aqui
no se estima Melibea, aqui poco vale Celestina’ (p. 155)!6. El
grabado en cuestién fue tomado de una edicién pirata de La Ce-

15 La muerte como metafora del orgasmo sexual es un lugar comtin de
la literatura medieval y renacentista. Véase KEiTH WHINNOM, La poesia ama-
toria de la época de los Reyes Catdlicos, University of Durham, Durham, 1981,
pp. 35-36. ALLAIGRE, en cambio, interpreta ‘‘Contémplame esa muerte’’ co-
mo una alusién explicita al contenido ascético del grabado interpolado (op. cit.,
p. 267).

16 Para Jost A. HERNANDEZ ORTIZ la cita “‘indica que, para él, el amor
que vale es el sensual que vive en la Lozana y no el idealizado de Cédreel de amor
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lestina y se utiliz6 de nuevo en las ediciones venecianas de 1531
y 1534, las cuales fueron editadas por Delicado!’. Ahora bien, el
final del Mamotreto XXXVT alude también a Cdrcel de amor y es
probable que Delicado mismo supervisara una edicién ilustrada
de dicha obra en 1531. ;Por qué no se intercalé un grabado de
Cdrcel de amor'8? ;Cual fue la intencién de Delicado al escoger una
ilustracién de La Celestina? En primer lugar, es evidente que el
vivo didlogo del Retrato debe bastante al didlogo de La Celestina
y las dos obras comparten un didactismo problemético. Pero hay
mas. En la portada Delicado se ufana de que su Retrato ‘‘contiene
munchas més cosas que la Celestina’” (p. 31)'%. Asf que, si De-
licado se propone superar el libro de Rojas, la inclusién de un
grabado tomado de dicho libro sirve para recordar la jactancia
de Delicado al mismo tiempo que invita al lector a averiguar la
medida en que Delicado esta cumpliendo con su propésito.

La ilustracién tomada de La Celestina representa a un grupo
de personajes de dicha obra y unas siglas indican el nombre de
cada cual: CE. por Celestina, SEM. por Sempronio y asi por el
estilo?9. Ahora bien, el Retrato contiene otro grabado que puede
considerarse una réplica visual del grabado tomado de La Celest:-
na. En el verso de la portada hay una ilustracién que representa
a varios personajes del Reirato con sus etiquetas correspondientes:
Locana, Ranpin, Oriana, etc. (grabado 4). El mismo grabado se re-
pite estratégicamente al principio del Mamotreto XLI. No sélo

ni el idealismo con que Calixto disfraza sus deseos. . .”’. Véase La génesis artis-
tica de ‘‘La Lozana andaluza’’, Editorial Ricardo Aguilera, Madrid, 1974, p. 27.

17 Ugount, art. cit., p. 459, n. 33.

18 Parece que la edicién de 1531 tiene los mismos grabados que la edi-
cién seudozaragozana (¢veneciana?) de 1523. Véase ANTONIO PaLau vy DuL.
CET, Manual del librero hispancamericano, 2% ed., Libreria Palau, Barcelona,
1967, t. 19, p. 207. Asi que, por lo menos en teoria, Delicado hubiera tenido
a su alcance los grabados de Cdrcel en el momento de preparar la edicién de
su Retrato.

19 Hay también varias otras alusiones a La Celestina a lo largo del Retrato:
pp. 33, 138, 200, 210 y 214-215. Lozana misma es lectora del libro de Rojas,
pues un g¢jemplar figura entre los libros de su biblioteca (p. 190).

%0 Esta manera de presentar a los personajes se remonta a los manuscri-
tos y ediciones impresas de las comedias de Terencio y en el siglo xv1 se daba
también en ediciones impresas de autos y farsas. Para piezas castellanas en
que las dramatis ‘personae se indican mediante grupos de figuras con las etique-
tas correspondientes, véanse los textos en facsimil publicados en Autos, come-
dias y farsas de la Biblioteca Nacional, t. 2. Ejemplos concretos incluyen Comedic
tesorina (p. 9), Comedia vidriana (p. 41), Auto de Clarindo (p. 77) y Comedia arda-
misa (p. 133).
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se trata del comienzo de la Parte III de la obra, sino que dicha
parte empieza con otro alarde por parte del autor: ‘“Aqui comienza
la tercera parte del retrato, y seran mas graciosas cosas que lo pa-
sado’ (p. 171). Ademas de su evidente funcién de puntuacién vi-
sual, el grabado repetido constituye una alusién icénica al graba-
do tomado de La Celestina y por lo tanto una referencia implicita
a la obra que Delicado se propone superar. Al aludir a la ilustra-
cién tomada prestada, dicho grabado adquiere una dimensién sim-
bélica que apunta a la intencién por parte de Delicado de compe-
tir con la obra de Rojas. Asf que tanto el texto verbal del Retrato
como el texto icénico de la ilustracién en cuestién se conciben co-
mo una respuesta a La Celestina.

Otra ilustracién que funciona al mismo tiempo literal y sim-
bélicamente se encuentra en el Mamotreto XI. Aqui, Lozana se
sirve de una alusién mitolégica para contrastar su pobreza pre-
sente con la prosperidad pasada: ‘‘. . . que solia tener diez espejos
en mi cdmara para mirarme, que de mi misma estaba como Nar-
ciso, y agora como Tisbe a la fontana, y si no me miraba cien
veces, no me miraba una, y he habido el pago de mi propia mer-
ced”’ (p. 60). En este punto, se intercala un grabado que repre-
senta a Tisbe huyendo del leén, mientras que en el primer plano
Piramo yace atravesado por su espada al lado de la prenda aban-
donada de su amada?'. Ya que el grabado se inserta en el medio
de un mamotreto, funciona como el equivalente icénico del sub-
rayado, recalcando la alusién mitolégica. Pero, sa qué intenta De-
licado llamar la atencién del lector? A este propésito, comenta Da-
miani: ‘‘Con la alusién al personaje mitolégico, Narciso, se nos
presenta la imagen de la Lozana, quien, contenta y en prosperi-
dad, cuidaba demasiadamente de su adorno y compostura; y ahora
se encuentra, como la tragica Tisbe, triste y sin bien alguno”
(p. 60, n. 81). Pero hay mas. El lector culto de la época sin duda
conoceria la interpretacién alegérica mas o menos convencional
del mito de Piramo y Tisbe como un aviso de cémo el pecado del
amor carnal puede llevar a la muerte del alma??. Al yuxtaponer

21 E] “Indice de grabados’” de la edicién de Damiani denomina esta ilus-
tracién ‘‘Alegoria de la prognosticada destruccién de Roma’’. Para ALLAIGRE,
el grabado muestra la fuente de Santa Marta y el caddver de Juan de Benavi-
des de acuerdo con una leyenda local de la Pefia de Martos (op. cit.,
pp. 290-291).

22 Véase FRANZ SCHMITT-VON MUHLENFELS, Pyramus und Thisbe: Rezeptions-
typen eines Ovidischen Stoffes in Literatur, Kunst und Mustk, Carl Winter, Heidel-
berg, 1972, pp. 26-55.
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la observacién de la protagonista sobre su triste cambio de estado
y las alusiones verbales e icénicas a una historia tragica de amor
y muerte, Delicado intenta establecer una lectura didactica de su
texto. El Saco de 1527 ha de considerarse un castigo por los peca-
dos de los nuevos Piramos y Tisbes romanos.

El comienzo del Mamotreto L lo sefiala una ilustracién que
representa a la Muerte montada a caballo atropellando a varias
figuras supinas. A primera vista, parece que el grabado no tiene
relacién alguna con el texto verbal, pues dicho mamotreto trata
de cémo Lozana fue engafiada por un trujillano astuto. El Ma-
motreto XLIX termina con una alusién a una cortesana llamada
la “‘galan portuguesa’’, una vez rica y ahora reducida a la men-
dicidad (p. 195). No obstante, el triunfo de la muerte supone un
cambio de estado atin mis radical. Damiani (p. 288) denomina
al grabado ‘‘Alegorfa de la muerte universal’’, probablemente por-
que los ricos y los poderosos se incluyen entre las victimas de la
muerte. Pero hay mas, ya que entre dichas victimas ocupan un
lugar destacado un papa, un obispo y otros eclesidsticos. En la
““Explicacién’’ que Delicado puso a modo de apéndice al final de
su Retrato, el autor insiste en que no habla mal del clero: *“. . .en
todo este retrato no hay cosa ninguna que hable de religiosos, ni
de santidad, ni con iglesias, ni eclesisticos, ni otras cosas que se
hacen que no son de decir’’ (p. 250). Sin embargo, en la practica
es evidente que ya en la mezcla, para no decir interpenetracidn,
de eclesiasticos y cortesanas hay una critica implicita de la inmo-
ralidad clerical?®>. Una prostituta es ‘‘favorida de un perlado’
(p. 63). Un fraile, que se pone una peluca para salir del monaste-
rio de noche, le regala a Lozana pan, vino y carne (p. 107). Sin
darse cuenta, los fieles proporcionan los fondos con que los cléri-
gos satisfacen su lujuria (pp. 145 y 149-150). En otra ocasién una
de las interpolaciones proféticas alude explicitamente al nexo en-
tre el venidero Saco de Roma y la corrupcién clerical:

Lozana: ¢Quién es éste? ;Es el Obispo de Cérdoba?

Rampin: jAnsi viva mi padre! Es un obispo espigacensis de mala
muerte.

Lozana: Més triunfo lleva un mameluco.

23 El Mamotreto L termina con una alusién a ‘‘Santa Nefija, la que mu-
rié de amor suave’ (p. 197). En el Mamotreto XXIII dicha santa es ‘“‘la que
daba su cuerpo porlimosna’ (p. 108). Asi que Santa Nefija, la supuesta santa
patrona de las prostitutas, viene a simbolizar la coincidencia entre el mundo
clerical y el mundo lupanesco en el Retratv de Delicado.
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Rampin: Los cardenales son aqui como los mamelucos.
Lozana: Aquéllos se hacen adorar.

Rampin: Y éstos también.

Lozana: Gran soberbia llevan.

Rampin: El afio de veinte y siete me lo diran (p. 62).

Asi que el grabado que representa la ‘‘Alegoria de la muerte
universal’’ en el que figuran con tanta evidencia los eclesidsticos
es la manifestacién visual de la perspectiva didactica que Delica-
do intenta imponerles a sus lectores. La ilustracién es al mismo
tiempo una alusién icénica al futuro Saco de Roma y un recuer-
do de la responsabilidad particular del clero por dicho castigo.

El Mamotreto LXVT trata de un suefio que ha tenido Lozana
y de su decisién de retirarse a la isla de Lipari. En dicho suefio
aparece Plutén a caballo sobre la Sierra Morena, mientras que
se acerca Marte envuelto en una niebla. Para Lozana, el mundo
se ha vuelto al revés, ya que lo que habia de estar abajo (Plutén)
estd arriba y viceversa. Todo esto le recuerda el ‘‘arbor de la lo-
cura’’ o ‘‘arbor de la vanidad’’, cuyos ramos todos quieren co-
ger. Acto seguido, la protagonista anuncia su decisién de aban-
donar Roma y sus vanidades. Por dltimo, el autor habla en su
propia voz, cerrando la obra y expresando la esperanza de que
sus lectores imiten el ejemplo de Lozana, ‘‘porque reprendiendo
los que rompen el 4rbor de la vanidad, seré causa de moderar su
fortuna’’ (p. 246).

La importancia de éste, el Gltimo mamotreto del Retrato, la su-
braya la presencia de un grabado en que los devotos de Plutén
hacen cola para rendirle homenaje (grabado 6). La ilustracién com-
bina motivos cristianos y paganos, ya que el dios gentil aparece
sentado entre las mandibulas abiertas del monstruo Leviatan, de
acuerdo con la iconografia convencional medieval de la entrada
del infierno. Aunque el contenido de dicho grabado lo determina
la alusién verbal a Plutén, su relacién con el texto es mas simbé-
lica que literal. De hecho, podria esperarse una interpretacién icé-
nica mas fiel del suefio de Lozana que hubiera representado a Plu-
tén a caballo sobre la Sierra Morena. En lugar de eso, Delicado
—sirviéndose de un grabado tomado de otra obra?— les ofrece
a sus lectores una indicacién visual que apunta a la interpreta-
ci6n moralizante de su obra. Mediante el grabado que de modo
ingenioso combina la alusién a Plutén y el motivo de la vanidad
humana, el autor sugiere que los que buscan las vanidades de es-
te mundo no son mas que los ministros de Plutén/Satanas.
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La portada del Retrato tiene un grabado que representa una
nave alegérica, concretamente, una géndola que lleva a Lozana
y a siete cortesanas de Roma a Venecia (grabado 7). Se ve a Ram-
pin remar el barco, mientras que un alférez tiene la bandera de
Venecia. En la popa de la nave esta sentado un mono que tiene
un estandarte que reza ‘‘De Roma’’, mientras que en la proa hay
otro animal con un estandarte parecido que reza ‘A Venetia’’.
En el lado de la nave esta inscrita la palabra ‘‘iubilan[t?]”’, estan-
do escondido el final de la palabra por el remo de Rampin. El
paio que cubre el camarote de la géndola esta adornado con la
muerte coronada y estan inscritas en él ‘‘Divitia’’ y ‘‘Celidonia’’,
nombres de dos de las cortesanas que aparecen en el Retrato.

Ugolini considera la ilustracién una variante de la ‘‘nave de
los locos’’, motivo iconografico muy en boga a finales del siglo
xv después de la publicacién del Narrenschiff (1491) de Sebastian
Brandt. El critico italiano interpreta la portada en dos niveles, el
literario y el moral:

L’autore porta con sé a Venezia da Roma la storia della Logana
con la sua coorte di settatrici € di Rampino. Il libro viene a porsi
con i suol protagonisti sotto la protezione della bandiera di san Mar-
co, cioe della repubblica di Venezia. Tutti giubilano per essere sca-
pati alle atroci vicende del sacco di Roma; mali accompagna la me-
moria di coloro con cui divisero i giorni di baldoria e che sono scom-
parse, travolte in aquel dramma gigantesco. . . E sulla barca delle
““vanidades’’. .. che le avventure della Lo¢ana giungono a Vene-
zia. L’allegoria definisce, non senza una carica di ambiguita, I’in-
tendimento con cui I’autore mostra di voler presentare la vita delle
cortigiane e dei ruffiani al lettore (pp. 474-476).

De hecho, las figuras que representan a Lozana, las cortesanas
y Rampin estan rodeadas de recuerdos siniestros que llevan al lec-
tor a considerar la dolce vita de la Roma de 1524 desde la perspec-
tiva de la divina retribucién de 1527. Los personajes que se han
embarcado a bordo de la nave de los locos llevan consigo la figura
alegérica de la muerte. El mono, ademés de ser simbolo del de-
monio, solia asociarse al pecado, la lujuria, la locura y la basque-
da de las vanidades terrenales?*. Asi que la ilustracién en la por-

2% Véase HORST W. JANSON, Apes and Ape Lore in the Middle Ages and. the Re-
naissance, Warburg Institute, London, 1952, especialmente los caps. 1-7. Para
UGoLINI (art. cit., p. 476) el mono simboliza sélo la locura. Dicho critico con-
sidera un mono tanto el animal que tiene e} estandarte que dice ‘A Venetia”’
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tada esta destinada a condicionar el modo en que el lector reac-
ciona al texto que sigue de acuerdo con la perspectiva didactica
que Delicado quiere imponer?.

Merece un comentario mas detenido la observacién de Ugoli-
ni de que Delicado lleva consigo a Venecia la historia de Lozana,
Rampin y las siete cortesanas. En la ‘‘Digresién que cuenta el
Autor en Venecia’ (pp. 259-260), Delicado da a entender que,
efectivamente, llevé consigo su obra cuando huyé a Venecia. Sin
embargo, Delicado mismo no aparece en la nave que adorna la
portada de su libro —sus creaciones literarias navegan hacia Ve-
necia sin €l. Esto constituye, desde luego, otro recuerdo de la apa-
rente autonomia de los personajes del Retrato. No obstante, es s6-
lo en un sentido figurado que puede decirse que Lozana y Ram-
pin se fueron a Venecia, es decir, llegaron alli como personajes
de la obra que Delicado llevé consigo, ya que dentro del mundo
de la ficcién se dice que Lozana y Rampin se refugiaron en Lipa-
ri. En cambio, Lozana sofi6 que huy6 a Venecia (p. 244), pero
era Delicado (el cual se desdobla en el personaje del Autor) quien
en realidad fue alli. ;Ha de considerarse el sofiado viaje a Vene-
cia una adicién a la version revisada del Reirato?®? Si el caso es
asi, se trata de otro ejemplo de una revisién condicionada por la
lectura que hace el autor de su propia obra. Parece que Delicado
ha querido crear un paralelismo entre su criatura literaria y él mis-

como el animal que tiene el estandarte que dice ““De Roma’’. Aunque parece
que el animal asociado a Roma sf es mono —animal cuyas connotaciones ne-
gativas constituyen un comentario adecuado sobre la vida licenciosa de la Ciu-
dad Eterna— el animal asociado a Venecia parece ser otra cosa (jun perro?
¢un lobo?). En todo caso, probablemente se trata de un animal con connota-
ciones més positivas de acuerdo con su asociacién al puerto seguro del refugio
veneciano. Para BusNova (op. c¢it., p. 85), los animales son una loba romana
y un le6én veneciano. Esta interpretacién esta de acuerdo con la heraldica con-
vencional de las dos ciudades pero no con la apariencia concreta de los anima-
les que se ven en el grabado.

%5 El grabado de la géndola se utiliza de nuevo al comienzo del Mamo-
treto XXIV, mamotreto que empieza la Parte IT del Retrato. Asi que la ilustra-
ci6n sirve de puntuacién visual, sefialando una de las principales divisiones
textuales. Al final del mismo mamotreto se encuentra una de las glosas verba-
les que agreg6 Delicado a la versién retocada de su Retrato: “‘Pues afio de veinte
¢ siete, dgga a Roma y vete”’ (p. 120). Es significativo que dicha amonestacién
se coloque en boca del personaje llamado el Autor. Asi que al Mamotreto XXIV
lo enmarcan dos glosas, icénica la una, verbal la otra, que condicionan la in-
terpretacién del texto por el lector, invitandole a mirar el ambiente libertino
de la Roma de 1524 a la luz del futuro castigo de la ciudad.

% Es la explicacién que ofrece BUuBNOVA (op. cit., pp. 132-133).
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mo. Tanto el desengafio espiritual del autor como el desengafio
més materialista de Lozana han llevado a la huida de las vanida-
des de Roma. Es como si, al releer y retocar su manuscrito en
el puerto seguro de Venecia, Delicado viera en Lozana un alter
ego. Dicha afinidad espiritual se reflejaria ic6nicamente en el gra-
bado de la géndola y verbalmente en el suefio de Lozana del viaje
a Venecia?’.

Con respecto a los nombres de las cortesanas inscritos en el
pano que cubre el camarote de la géndola, observa Ugolini que
acompana a los pasajeros el recuerdo de aquellos con quienes com-
partian los dias de diversién y que desaparecieron en los trastor-
nos del Saco. Efectivamente, parece probable que Divicia y Celi-
donia murieron a raiz de aquella catastrofe. Sin embargo, las cor-
tesanas se salvan en un nivel metaférico, viajando a Venecia como
personajes en el libro llevado por Delicado. Como ha sefialado
Curtius, la metafora de la composicién literaria como un viaje y
la metafora de la obra literaria como una nave son fopoz de la lite-
ratura cldsica y medieval?®. Asi que la seleccién del barco para
la portada del Retrato parece resultar de la combinacién de dos
tradiciones: por una parte, el motivo iconografico de la nave de
los locos y, por otra, el motivo literario del libro como nave. De
acuerdo con el grabado, Lozana y Rampin viajan a Venecia co-
mo pasajeros de la géndola, es decir, mediante su representacién
icénica. En cambio, Divicia y Celidonia hacen el viaje gracias a
la inscripcién de sus nombres en el camarote del barco, es decir,
mediante la escritura. Asi que la ilustracién establece la equiva-
lencia entre la representacién verbal y la visual y, por consiguiente,
entre el libro y el barco. Con la excepcién del mismo autor, nin-
guno de los personajes que puebla el mundo creado por Delicado
fue realmente a Venecia. Sin embargo, en un sentido figurado
todos encontraron alli un puerto seguro por medio del libro/bar-
co. Esto da a entender que, ademas de su percepcién de la obra
como una memoria para las generaciones futuras (p. 34), Delica-
do es consciente del poder de la palabra escrita para recuperar
las formas efimeras de la vida. Aunque la Roma de 1524 ya no
existe, puede recrearse a través de la literatura, es decir, a través
de la fuerza evocadora del vivo didlogo del Retrato.

27 Es de sumo interés el cap. (pp. 189-214) que dedica BuBNOVA a la com-
pleja relacién de identificacién y distancia que existe entre el autor, su prota-
gonista y el Retrato.

28 FrnsT RoBERT CURTIUS, European Literature and the Latin Middle Ages,
trad. Willard R. Trask, Harper, New York, 1963, pp. 128-130.
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Otra ilustracién alegérica es un diptico que representa la Pe-
fia de Martos y Cérdoba (grabado 8). La parte izquierda del gra-
bado muestra al dios Marte bajando de la pefia hacia el pueblo
de Martos e incluye particularidades topograficas mencionadas
por Delicado como la Iglesia de Santa Marta, los dos dlamos y
las dos fuentes. La parte derecha representa Cérdoba con el Al-
cazar y el Guadalquivir. A la ventana de uno de los edificios se
asoma una figura femenina y en las paredes de dicho edificio es-
tan inscritos los nombres de Séneca, Avicena y Lucano, mientras
que el nombre ‘‘Lozano’” aparece bajo otro edificio. Ugolini lla-
ma la doble ilustracién ‘‘una sorte di araldica emblematica delle
proprie origini’’ (p. 461), puesto que Martos era el lugar de na-
cimiento de la madre de Delicado, mientras que su padre era de
Cérdoba. La misma Lozana era de Cérdoba y, segin los crite-
rios del mundo de ficcién creado por Delicado, esto explica por
qué es tan lista?®. Se da a entender, ademas, que Delicado mis-
mo comparte esta propensién natural hacia el ingenio, lo que vie-
ne a constituir, desde luego, otro alarde de su virtuosismo literario.

El grabado en diptico aparece por primera vez al principio de
la Parte I cuando el narrador cuenta cémo Lozana nacié como
una ‘‘natural compatriota de Séneca’’ (p. 37). La ilustracién se
repite al comienzo del Mamotreto XLVII cuando Silvano le ha-
bla a Lozana de su amigo, el Autor de su retrato. Aunque su pa-
dre era de Cérdoba, comenta Silvano, el Autor siempre se identi-
ficaba principalmente con Martos, el lugar de nacimiento de su
madre. Aunque se puede leer el doble grabado, de acuerdo con
Ugolim, como un emblema del origen familiar de Delicado, pa-
rece que la ilustracién sugiere también una suerte de identifica-
cién entre el Autor y su criatura de ficcién. Significativamente,
el grabado aparece por primera vez en el contexto de la narracién
del origen familiar de Lozana. ;Sera Lozana la figura femenina
que aparece en la representacién de Cérdoba? ;Por qué aparece
la rdbrica curiosa ‘‘Lozano’” bajo otro edificio? Ugolini se pre-
gunta: ‘‘. . .errore dell’ignoto esecutore? O quasi una stravagan-
te firma voluta e fatta apporre dall’ Autore. . .?"’ (p. 462, n. 39).
Pero, ;qué quiere decir esta ‘‘stravagante firma’’? ;Ha de enten-
der el lector que Lozana es el alter ego del Autor? ;Sera el Autor

2 Cuando en el Mamotreto XXXVTI el embajador napolitano y un ca-
ballero hablan sobre Lozana, el caballero observa: ‘‘Es parienta del Ropero,
conterranea de Séneca, Lucano, Marcial y Avicena’” (p. 154). El Retrato con-
tiene varias otras alusiones al proverbial ingenio de los cordobeses: pp. 37, 42,
47, 124 y 193.
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el alter ego de Lozana? Si el caso es asi, se trata de una curiosa
inversién: en lugar de ser el personaje la representacién literaria
del Autor, el Autor se ha convertido en el equivalente masculino
(Lozano) de su creacién (Lozana)??. Es como si al releer y revi-
sar su manuscrito para la publicacién, Delicado quisiera insistir
en la coexistencia de criatura y creador en un mismo mundo de
ficcién. Las dos partes del diptico podian muy bien separarse, uti-
lizandose la representacién de Martos para ilustrar la alusién tex-
tual al Autor y utilizindose la representacién de Cérdoba para
acompafar la alusién al nacimiento de Lozana. En lugar de eso,
Delicado escogié encargar un grabado que yuxtapusiera las dos
escenas, llamando asi la atencién del lector a la relacién entre autor
y personaje. Al desdoblarse en personaje, Delicado participa en
la corrupcién de la Roma renacentista. Como Autor, es testigo
de los acontecimientos de aquel tiempo y lugar. Por fin, como lector
y editor de su Retrato, ve en la trayectoria vital de Lozana una
trayectoria paralela a la suya. Dicha vivencia, evocada mediante
la elaboracién artistica de Lozana y su mundo, se somete luego
a la perspectiva didactica de Delicado en la medida en que la lec-
tura moralizante que hace el autor de su propio texto esta desti-
nada a servir de paradigma para futuros lectores.

Delicado declara que su intencién primitiva al redactar el Re-
trato era entretenerse mientras se reponia de una sifilis (p. 248).
Sin embargo, Herndndez Ortiz (p. 29) alega que en la decisién
misma de registrar de forma mimética a Lozana y su mundo ha-
bia ya una implicita actitud moralizante. En todo caso, cuando
Delicado se pone a retocar su manuscrito después de la experien-
cia traumatica del Saco de Roma, su lectura de dicho aconteci-
miento condiciona su relectura del Retrato. Su libro intenta hacer-
se mas que nada una obra did4ctica en que la busca frenética de
los placeres terrenales resulta en un castigo divino mediante el
agente humano de las fuerzas imperiales de Carlos V. Al intentar
crear una especie de Lozana moralisée, Delicado acude a alusiones
intercaladas al futuro castigo de Roma y a una abundancia de proé-
logos y epilogos que han de condicionar la recepcién del texto por
el lector y asegurar asf su interpretacién como una obra didacti-
ca’!. Los grabados vienen a asociarse a este proyecto. Aunque al-

30 Se podria recordar aquf las palabras blasfemas de Calisto en el primer
auto de La Celestina: ‘‘Melibeo soy y a Melibea adoro y en Melibea creo y a
Melibea amo’’.

31 Los preliminares y anexos son el lugar clasico del control de la recep-
cién del texto por parte del autor. BUusNOVaA (op. cit., pp. 122-138) opina que
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gunas ilustraciones sirven de puntuacidn visual o de equivalentes
pictdricos més o menos literales del texto verbal, otras ilustracio-
nes funcionan en un nivel simbélico como indicios icénicos de una
interpretacién didactica del texto.

Sin embargo, el Retrato no deja de ser un texto ambiguo, ya
que Delicado no consigue un éxito total al intentar imponerle una
interpretacién moralizante a un texto polisémico cuya versién pri-
mitiva probablemente no era didictica. Las alusiones verbales e
icénicas al Saco de Roma pretenden fomentar una interpretacién
moralizante uninime y consecuente, pero se trata de una ilusién,
ya que la presencia de este paradigma semantico no asegura que
diferentes lectores —o hasta un mismo lector al releer el texto—
saquen la interpretacién que quiso imponer el autor. La lectura
que realizé el mismo Delicado de su obra no esta exenta de ambi-
giedades, tal como se desprende de los grabados. Aunque algu-
nas ilustraciones si apuntan a una significacién didactica, otras
codifican motivos como el orgullo del autor de su lugar de origen
o de sus dotes de escritor, motivos que no cuadran necesariamen-
te con una rigurosa interpetacién moralizadora. Asi que los gra-
bados participan tanto en el intento de Delicado de imponer una
Gnica lectura a su obra como en la resistencia de esa obra esen-
cialmente ambigua a recibir restriccién alguna de los multiples
significados que es capaz de generar.

Ronawp E. Surtz

Princeton University

los preliminares pertenecen a la primera redaccién del Retrato. En cambio, la
Epistola del Autor, la Epistola de Lozana y la Digresién que aparecen al final
participan en el intento de otorgarle un sesgo moralizante al libro. Para Joun
B. HUGHES, la obra tiene ‘‘un exceso de prélogos, epilogos, apologias e inter-
venciones varias’’, lo cual acaba por hacer sospechosa cualquier intencién di-
dactica. Véase su ‘‘Origenes de la novela picaresca: La Celestina y La Lozana
andaluza’’ | en La picaresca: origenes, textos y estructuras, ed. Manuel Criado de Val,
Fundacién Universitaria Espafiola, Madrid, 1979, p. 333.






