LA FLOR DE LA JACARANDINA

Con el recuerdo presente
de las jacarandas de San Angel

La expresién “‘flor de la jacarandina’” —y/o su variante ‘‘flor de
la jacarandaina’— aparece documentada en dos conocidisimas
obras de mediados del siglo xvu, El alcalde de Zalamea y la Vida
9 hechos de Estebanillo Gonzdlez, escritas al parecer a muy pocos afnos
de distancia. Si nos atenemos exclusivamente a las fechas de pu-
blicacién, no cabe duda de que la prioridad le corresponde al Es-
tebanillo. Este se publica, segiin es sabido, en 1646, mientras que
la princeps del Alcalde es de 1651. Ahora bien, segin también es
harto conocido y segiin ocurre a cada paso en el terreno de la pro-
duccién teatral, ésta no es més que una fecha ad quem, y prevalece
la opinién de que la redaccién de la obra tuvo que ser mucho més
tempranal. Lo que da interés a la averiguacién de si el drama cal-
deroniano se llegb a representar antes de 1646 es la aparicién, en
el capitulo III de la narracién de Estebanillo, de otra coinciden-
cia textual con el interludio musical intercalado en la primera jor-
nada de El alcalde (vv. 101-112), interludio en el que cantan alter-
nativamente la Chispa y Rebolledo, cada cual con tres interven-
ciones paralelas de dos versos?. Con una variante que afecta

! Véase, a este propésito, la introduccién de josé Maria Diez Borque a
su edicién, Clasicos Castalia, Madrid, 1987, pp. 55-57.

? Lo que de momento me interesa resaltar es la simetria de sus interven-
ciones, aunque, segin veremos, también es altamente significativo el cambio
métrico que hace pasar de los dos pareados del principio al romance en cuar-
tetas que sigue. Puede observarse que el sintagma ‘‘flor de la jacarandaina’’,
que Estebanillo se aplica a si mismo en los primeros renglones de su prélogo,
figura en el pareado con el que la Chispa da comienzo al conjunto de las inter-
venciones liricas de El alcalde, mientras que los versos de romance que, més
adelante, tienen la particularidad de coincidir nuevamente con otro fragmen-

NRFH, XL (1992), nim. 1, 461-475
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exclusivamente al sexo de la persona interpelada, se cantan en efec
to en este dio y se citan en el ya referido capitulo I1I del Esteban:
llo los siguientes versos: ‘‘Huéspeda [Huéspede], mateme una ga-
llina/que el carnero me hace mal”’. Frente a la existencia de esta:
dos coincidencias textuales, son varias las hipdtesis que se pue
den formular. Cabe, en primer lugar, la posibilidad de que nc
sean significativas y de que sélo se deban a un curioso azar. D
no considerarse esto plausible, puede pensarse que el autor ané
nimo del Estebanillo tuvo presente el dio de la Chispa con Rebo
lledo. Nada, sin embargo, autoriza a descartar la idea de que fuer:
Calderén quien, al revés, tomase como punto de partida para 1
elaboracién de su propio interludio musical una autobiografia cuy:
primera edicién espanola llevaria, en 1652, una autorizacién fu
mada de su mano®. Cabe pensar, por dltimo, que ambos auto
res partan de una fuente comun, hoy desconocida. La consult:
del valioso indice puesto ahora a la disposicién de todos por An
tonio Carreira y Jestis Antonio Cid permite observar que son abun
dantisimos los casos en que los dos autores en cuestién estan acu
diendo al mismo fondo comiin de dichos festivos y reminiscencia.
romanceriles o proverbiales. Pero, gracias a la meticulosa anota
cién de los mismos editores, también se observa con facilidad que
si se exceptian las dos coincidencias que aqui me interesan, la
demas no autorizan a hablar de intertextualidad, puesto que estc
equivaldria a aplicar este concepto al uso de bienes mostrencos
aprovechados igualmente por dos o tres generaciones de escri
tores*.

No se ha tomado hasta ahora aqui en cuenta otro texto, mu
cho menos conocido que los anteriores, en el que también figur:
el sintagma nominal que ha servido de punto de partida para la:
presentes reflexiones. Como para que no quedara ninguna variantc
posible fuera del cortisimo catdlogo que de dicho sintagma se puede

to del mismo interludio (‘‘huéspede, miteme una gallina,/que el carnero me
hace mal’’, La vida y los hechos de Estebanillo Gonzdlez, eds. Antonio Carreir:
y Jests Antonio Cid, Catedra, Madrid, 1990, p. 146) corresponden, por ¢
contrario, al cierre del ddo calderoniano.

3 Véase la ed. cit., pp. xxii y 5.

* Remito en particular a los ejemplos aducidos en I, 138, n. 81; II, 9
n. 10; II, 44, n. 152; II, 188, n. 134. Carreira y Cid sefialan, por otra parte
que entre Calderdn vy el autor de la Vida de Estebanillo existen, al margen de
otras coincidencias, un nimero importante de convergencias en el terreno de
la “‘ideologia’’ (son ellos quienes hacen uso de las comillas). Véase su intro
duccién, p. xxii, n. 3.
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ofrecer, lo que se documenta es en este caso lo siguiente: ‘‘Nana,
nina, dina, dana/flor de la jacarandana./Dina, dana, dana, di-
na,/flor de la jacarandina’’. La cancién que se acaba de citar fi-
gura en un baile que permaneci6 inédito hasta una fecha relati-
vamente reciente, aunque Cotarelo da noticia de su existencia y
ofrece un resumen de su contenido®. El dato se recoge, como era
de esperar, en el monumental Corpus de Margit Frenk, donde se
reproduce el texto completo de la cancién®. Ahora bien, este baile
ha sido editado en 1986 por Maria Luisa Lobato, quien lo pre-
senta con muy sélidos argumentos como la segunda parte de Las
gdcaras, entremés atribuido a Calderdn, y defiende la idea de que
ambas piezas se representaron por primera vez hacia 16407. Es
cierto que la novedad de estos datos no permite de ningiin modo
averiguar hasta qué punto estaba, o no, lexicalizado el sintagma
Slor de la jacarandina, con sus ya mencionadas variantes, ni si la tal
lexicahzacién —en el caso de que aceptemos darla por cierta—
es fenémeno propio de los afos 16408. Como a continuacién pro-
curaré mostrar, estos datos son en cambio de mucho interés para
quien se propone averiguar qué es lo que exactamente significa
su empleo cuando se le asigna el decorativo papel que desempeina
al comienzo del drama calderoniano.

5 EmiLio COTARELO Y MORI, Coleccidn de entremeses, loas, bailes, jdcaras y mo-
gigangas desde fines del siglo xvi a mediados del xviii, NBAE, Madrid, 1911, t. 17,
p. cccii.

6 MarciT FRENK, Corpus de la lirica antigua popular hispdnica (siglos xv a xvii),
Castalia, Madrid, 1987, niim. 1560.

7 ¢‘Segunda parte inédita del entremés Las jdcaras atribuido a Calderén’’,
RILCE, 1 (1986), 119-140. Véanse ahora el texto y los argumentos a favor
de la doble atribucién en: CALDERON, Teatro comico breve, Reichenberger, Kas-
sel, 1989, pp. 369-374 y 392-409. Para la fecha probable de la primera repre-
sentacién, véase la p. 370.

8 Adviértase que en uno de los romances de la famosa recopilacién de
Juan Hidalgo figura ya una alusién a las ‘‘flores que hay en la jacarandina™
(“‘i{Ay coima, la mas godefia/de toda la germania,/por quien mi brazo dere-
cho/ha mostrado su valia [ .. .]/usando por ti méas flores/que hay en la jaca-
randina!”’, en JouN M. HiLL, Poesias germanescas. . ., Indiana University Press,
Bloomington, 1945, p. 76, nim. XXX). Aunque el caracteristico uso germa-
nesco de flores, en plural, s6lo estd muy remotamente en relacién con el de la
misma palabra, en singular, para designar hiperbélicamente la crema de la
germania, esta asociacién temprana de las dos palabras claves que figuran en
el sintagma flor de la jacarandina puede interpretarse como indicio de una lexi-
calizacién precoz del mismo, al que se remitiria festivamente en el romance
que acabo de citar; pero también puede pensarse que este divulgadisimo ro-
mance contribuyd, por el contrario, a que se inventara la expresién hiperbéli-
ca que aqui-me interesa.
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Lo primero que quiero resaltar es que, si se admite la atribu-
cién propuesta por Maria Luisa Lobato, son dos los casos en que
una cancién, en la que unas muy llamativas variaciones onoma-
topéyicas alternan juguetonamente con referencias asonantadas
a la flor de la jacarandanal/jacarandainaljacarandina, se usa en Calde-
rén a modo de introduccién casi arquetipica al mundo de la jdca-
ra. Vemos en efecto que acuden espontaneamente a ella, cuando
se ven incitadas a dar una muestra de su maestria en este terre-
no, tanto la hija caprichosa que, en la Segunda parte de Las jdca-
ras, se niega a satisfacer a su padre volviendo a jacarear a cada
paso, seguin se indica que hasta entonces solia hacer, como la Chis-
pa que, en El alcalde, goza de la misma fama. Nos encontramos,
pues, ante una perfecta ilustracién de la situacién descrita por José
Luis Alonso cuando, al discutir el papel tradicionalmente asigna-
do a Quevedo en la evolucién de la jdcara, afirma que, lejos de
ser el que ‘‘la hace nacer’’, es quien la entierra, explotando las
posibilidades del género de una manera exacerbada, conforme a
su costumbre, y contribuyendo asi de manera decisiva a que éste
quede, en lo sucesivo, ‘‘vaciado del lenguaje de los que le dan
nombre’’, ‘‘desdramatizado’’ e ‘‘invadido por el baile’’ con ‘‘un
aumento del aspecto musical en detrimento de los demas’’?. Pro-
siguiendo su analisis, observa José Luis Alonso que, mientras va
desapareciendo la jdcara-germana, que se distinguia en particular
por lo criptico de su lenguaje, la tonadilla y el baile, a los que
su metamorfosis deja el camino abierto, se van como a modo de
compensacién llenando de ‘‘términos con regusto americano o exé-
tico en general destinados sobre todo a puntear el ritmo’’19.

La solucién por la cual opta Calderén, tanto en la Segunda
parte de Las jdcaras —en el caso en que sea realmente suya—, co-
mo en el interludio cantado a dos voces por Rebolledo y la Chis-
pa no es la del exotismo, sino la de unos juegos fonéticos de in-
confundible sabor tradicional, cuyo vocalismo es llamativamente
afin al del guilindin, guilindin, guilindafia seleccionado por Margit

9 Jost Luis ALonso HERNANDEZ, ‘‘Los lenguajes de la jicara en su me-
tamorfosis”’, en El teatro espariol a fines del siglo xvit. Historia, cultura y teatro en
la Esparia de Carlos I1. (Didlogos Hispdnicos de Amsterdam, 8/11), Rodopi, Amster-
dam, 1989, p. 620. Sobre la progresiva reduccién de la materia hampesca (im-
propiamente llamada ‘‘picaresca’’) y la invasién de la jdcara por la masica y
el baile, véase también lo dicho, en el mismo volumen, por Eva SANCHEZ
FERNANDEZ-BERNAL, ‘‘Algunas notas sobre la jacara dramética’, p. 594.

10 Tas muestras aducidas en nota para ilustrar estas palabras son las que
siguen: jiquirt juaico, charupa, chamaria, pitibd, turumbi, chiqui, rufa y fa, lanturli,
lantaralii, paracumbé.
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Frenk para encabezar el apartado de su Corpus en el que estos jue-
gos se recogen en su gran mayoria!!l. Pese a lo cual, creo que los
términos del analisis de José Luis Alonso siguen siendo validos
para medir, en el caso de los versos 101-104 de E! alcalde (‘Yo
soy, tirl, tiri, taina,/flor de la jacarandaina./Yo soy, tiri, tiri, ti-
na,/flor de la jacarandina’’!?), lo tenue de su relacién con la tra-
dicién germana. O, para decirlo con palabras tal vez més adecua-
das, para valorar el alto grado de estilizacién con el que esta tra-
dicién esta alli elipticamente aprovechada. Si se examina el
conjunto de los versos cantados por la Chispa y por su compaie-
ro, resulta en efecto facil advertir que el aparatoso empleo de los
sintagmas flor de la jacarandaina/flor de la jacarandina, que alternan
en los pareados del principio, es lo Gnico que autoriza a hablar
a su propésito de clave hampesca. El resto de la cancién no se
sitia ya ni linguistica ni tematicamente en esta clave. Quien ten-
ga dudas, vuelva aleer las dos cuartetas en las que, con significa-
tiva reiteracién de algunas palabras aplicadas, segin el caso, a
la vida militar o ala comida, se celebra el rechazo de toda empre-
sa bélica, incluso ‘‘santiaguista’’ y se exalta, por contraste, la ad-
hesién a un ideal de vida muy parecido al del proverbial rey Pa-
lomo: ‘“Vaya ala guerra el alférez,/y embarquese el capitan./Mate
moros quien quisiere,/que a mi no me han hecho mal./Vaya y
venga la tabla al horno,/y a mi no me falte pan./Huéspeda, ma-
teme una gallina,/que el carnero me hace mal’’.

Tal vez la aguda conciencia de que esta cancién no es de nin-
guna manera una jdcara sea lo que explique que, cuando la Chis-
pa se ve instada a cantar para aliviar la fatiga de la tropa (vv. 90-
94), se le pide de un modo significativo que interprete ‘‘una jdca-
ra o cancion’’. Creo que autorizan a interpretar asi el detalle no
sélo la consideracién de los incontables casos en los que sabemos
que Calderén estid de un modo parecido llamando la atencién so-
bre alguna particularidad de su quehacer poético sino, mucho mas
concretamente, y tratandose de jdcaras, la del entremés y del baile
que con este titulo figuran ahora en la recopilacién de su teatro
cémico breve. Aunque un estudio completo del tema requeriria

' Véanse los ntims. 1503 ss.

12 Sigo aqui la versién de la princeps, reproducida por Diez Borque en su
edicién. La que se recoge en el Corpus de la antigua lirica popular (titiri, titiri, ti-
na/titir, taina) corresponde a la presentada por Vera Tassis. La opcién es cla-
ramente entre la prioridad dada a una métrica regular (solucién de la princeps,
seguida por Diez Borque), o la aceptacién de una irregularidad al parecer mas
acorde con el ritmo propio de la lirica de tipo popular.
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que el juego calderoniano con la poética de la jdcara-germana se exa:
minara sucesivamente en estas dos piezas, puesto que se presente
en la una y en la otra con interesantes variantes, me limitaré ¢
recordar aqui cuéles son las bases sobre las que este juego se asiente
en el entremés. El personaje central de dicho entremés, Marizar-
pa, tiene desesperado a su padre por su enloquecida aficién a cantai
jdcaras, que ha llegado a interpretar, con acompanamiento de cas-
tanetas, ‘‘noche y dia’’, sin interrupcién. El remedio, ideado poi
el gracioso, consistird en hacer que los jaques o las izas cuyos nom-
bres se sacan a relucir, conforme a las normas del género, en los
primeros versos de las jadcaras que Marizarpa se pone a cantar,
se le aparezcan protestando y exigiendo, con amenazas, que les
deje en adelante descansar en paz. L.o que en este caso se propo-
ne es, pues, otro tratamiento estilizado de la tradicién germana
de representacién festiva de la vida hampesca, aunque consegui-
do con recursos polarmente opuestos a los que encontramos en
la primera intervencién cantada de la Chispa, en El alcalde. Lejos
de rechazarse por completo la narratividad épica de signo rebaja-
dor y denigrante, que encontramos en los poemas que celebran
las hazanas, pendencias, amores o muertes de marcas y rufianes,
se crean condiciones para que sobre estos temas vayan acumu-
landose las proposiciones narrativas, pero con la particular cir-
cunstancia de que ninguna de ellas llega a alcanzar su pleno de-
sarrollo. El resultado al que se llega es, al fin y al cabo, tan demo-
ledor para la presentacién de vidas o de fragmentos de vidas
hampescas como resulta serlo la solucién inversa de completa omi-
sién del tratamiento antiépico supuestamente de rigor.

La alusién que acabo de hacer a las jdcaras del entremés, de
las cuales ninguna se llega a cantar hasta el final, posiblemente
haya despertado ecos familiares en quienes recuerdan que la jdca-
ra de tipo germanesco, de la que no hay ejemplo en la primera
jornada de El alcalde de Zalamea, se inserta en cambio muy logra-
damente en la segunda jornada. Con su interpretacién, que tam-
poco llega a pasar de los quince primeros versos, culmina en efec-
to la serie de contrastes que se introducen en dicha jornada, a partir
del momento en que la paz del jardin de Crespo, en la que sélo
sonaba la musica del agua en la fuente, se encuentra turbada por
la agresiva imposicién de otro tipo de musica. Es obvio que la
violencia de la situacién, sefialada desde el momento inicial de
la serenata por los apartes de cuatro de los cinco personajes que
ocupan entonces el escenario, alcanza un climax intolerable con
la canallesca intrusién de la jdcara cantada por la Chispa. En la



NRFH, XL LA FLOR DE LA JACARANDINA 467

medida en que he llamado antes la atencién sobre el curioso uso
de dos palabras que se observa en la primera jornada, cuando se
le pide a la Chispa que interprete ‘‘una jdcara o cancion’’, comple-
to ahora la informacién, advirtiendo que el uso de los dos verbos
correspondientes, cantar y jacarear, vuelve a figurar en las proposi-
ciones hechas por Rebolledo, en el momento en que éste prepara
con el Capitan el programa de la musica nocturna que se propo-
nen interpretar debajo de los balcones de Isabel!3. En este segun-
do caso, sin embargo, la aplicacién respectiva de los dos vocablos
responde programdaticamente a una distincién semantica muy cla-
ra: a la poética cancién que encierra una calculada referencia di-
recta al nombre de la joven a quien va dirigida la serenata, y for-
ma al mismo tiempo auténticamente parte del acervo de la lirica
tradicional (‘‘Las flores del romero,/nifia Isabel,/hoy son flores
azules,/y mafiana serdn miel’’1*), sucede en efecto la presentacién
de un trio rufianesco que suena casi a pastiche de la jdcara-germana
de comienzos de siglo (‘‘Erase cierto Sampayo,/la flor de los an-
daluces,/el jaque de mayor porte/y el rufo de mayor lustre’’, etc.)
Queda clarisimo que la crudeza de la jacara anula por completo
los efectos del halo poético que la cancién tradicional conserva,
pese a las tensiones en medio de las cuales se canta, dando asi
claramente a entender que la perspectiva de un dulce mafana he-
cho de miel, que promete la cancién, no tendra cabida en el dra-
ma en el que esta cancién se inserta.

Puede pensarse que el hecho de que no se canten jdcaras ni an-
tes n1 después de este momento crucial de la obra, pese a haberse
dado desde el principio a entender que en este terreno es donde
suele brillar la Chispa, se debe en cierta medida a razones de equi-
librio. Para que la muestra del género que se nos presenta en me-
dio del drama conservara su virulencia y su aspecto provocador,
es obvio que era preciso que conservara también un caracter
excepcional’>. Creo, sin embargo, que existen otras razones, po-

I3 ““Fn la compaiiia hay soldado/que canta por excelencia;/y la Chispa,
que es mi alcaida/del boliche, es la primera/mujer en jacarear’” (11, vv. 134-138).

14 Véase M. Frenk, Corpus. .., ntim. 2281,

15 Aunque, como he observado, la Chispa no vuelve a dar ninguna mues-
tra concreta de su talento de mujer inica en el arte de jacarear, el tema se
vuelve a tocar con mucha sutileza en un momento préximo ya al desenlace,
cuando le promete a Rebolledo elevarle a la dignidad de personaje central de
una jdcara si sabe resistir el tormento sin cantar: ‘‘Rebolledo, determina/ne-

garlo punto por punto;/serds, si niegas, asunto/para una jacarandina que can-
taré”” (III, vv. 607-611).
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siblemente convergentes, para que el romance cantado a dos vo-
ces por Rebolledo y por la Chispa en la primera jornada no se
sitie en la linea de la jacarandina mencionada en los pareados que
encabezan la cancién. Y esto es lo que me incita a volver ahora,
en clerto sentido, a mi punto de partida.

Lo haré apoyandome, en primer lugar, sobre lo que se nos
alcanza de la historia o de la prehistoria respectiva de las varias
piezas que entran en el mosaico formado por el diio de Rebolledo
y de la Chispa. Este diio ofrece, eh efecto, la particularidad de
estar en su totalidad recogido en el ya citado Corpus de la antigua
lirica popular. ‘‘Particularidad’ que comparte, por supuesto, con
un numero relativamente elevado de canciones que figuran en
obras dramaticas del Siglo de Oro, pero que es, en cambio, otro
rasgo distintivo que lo separa de las usuales celebraciones festivas
de la vida hampesca. Ahora bien, si nos fijamos en la documen-
tacién que la eruditisima presentadora del Corpus ha podido reu-
nir sobre las diferentes partes o secuencias distinguidas por ella
en este diio, observamos con facilidad que, mientras la tal docu-
mentacién es poco abundante e mcluso escasea para los dos pa-
reados del comienzo y para la primera cuarteta del romance!,
es notablemente més copiosa para la segunda cuarteta, a saber,
para la ya citada celebracién entre onirica y festiva del pan abun-
dante y de la superioridad de la carne fina de la gallina sobre la
del carnero, mas dura de digerir. Sabemos en efecto, gracias a
Margit Frenk, que los versos 109-110 de la cancién calderoniana
(‘“Vaya y venga la tabla al horno,/ y a mi no me falte pan’’) go-
zaban ya previamente a 1639 de la suficiente popularidad para
que se volvieran a lo divino, y que la totalidad de la copla aparece
por otra parte parodiada en un entremés de Quinones de Bena-
vente, recogido en una recopilacién que se publica en 1645. Pero
el dato indudablemente més valioso del que disponemos a propé-
sito de esta segunda cuarteta, dato que obliga nuevamente a dis-
tinguir entre los versos 109-110 y los siguientes, es que dos ver-
siones mas o menos parecidas a la calderoniana se encuentran ya
repertoriadas en Correas!’.

16 Para los dos pareados, no pueden citarse mas correspondencias que las
dos que han sido examinadas previamente en el presente trabajo. En cuanto
a la cuarteta en que se prodiga el vocabulario militar (‘“‘Vaya a la guerra el
alférez/y embarquese el capitan. ..’’), es preciso distinguir entre los dos pri-
meros versos, que sélo se encuentran documentados en El alcalde, y los siguien-
tes, que aparecen citados en una suelta sin fecha de Matos Fragoso.

17 Las dos variantes que figuran en el Vocabulario de refranes son ‘‘Vaya y
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No es éste el Gnico caso en el que se advierte que existe una
relacién entre el personaje de la Chispa y el material recopilado
en el Vocabulario de refranes. Me parece en particular muy cargado
de sentido que encontremos entre las primeras palabras que pro-
nuncia la Chispa, junto a unos vulgarismos que en seguida per-
miten identificarla como una figura del mundo marginal, una alu-
sién a un dicho famoso, recogido y glosado por el maestro sal-
mantino. Esto es en efecto lo que sucede cuando, después de
haberse dirigido a Rebolledo en una muy estilizada clave ham-
pesca (‘‘Seor Rebolledo, por mi/vuecé no se aflija, no’’, vv. 65-
66), afirma la Chispa que, segin bien sabe su interlocutor, ella
tiene desde que nacié ‘‘barbada el alma’’. Esta pintoresca mane-
ra de contrastar cuerpo y alma es famosa, segin he indicado, aun-
que no por que se encuentre repertoriada y glosada de una mane-
ra singularmente edificante por Correas!®, sino por haber sido
aprovechada por Cervantes en la Segunda parte del Quijote'.

venga la pala al horno, que nunca le falte pan’ y ‘““Vaya y venga la pala al
horno, que no hay bocado’’ (514b). Sabido es que COMBET da por terminada
la redaccién del borrador del Vocabulario de refranes en 1627. Véase su edicidn,
p. vi.

18 E] dicho figura en CORREAS con las siguientes variantes: ‘‘En el alma

3

tengamos barbas, y basta’’ (ed. cit., p. 122a); ‘“‘La (el) alma tenga barbas’’;
““Y en el alma tengamos barbas’’ (ibd., p. 181a). El comentario figura entre
los mas extensos del Vocabulario de refranes y entra en violento contraste con la
aplicacién del dicho al caso especifico de la Chispa. Luego de haber indicado
que lo que se sefiala con estas palabras es que ‘‘no se ha de mirar tanto por
el ornato exterior como por el interior de entendimiento y virtud’’, Correas
las atribuye en efecto a un ‘‘gentilhombre mozo estudiante, natural de Avila,
llamado Ortiz, que teniendo llamamientos para religién, le hacia estorbo ha-
ber de cortar buena barba y bigotes que tenia’’. Gran parte de la anécdota
estd dedicada a presentar muy en detalle la mortificacién que supone el sacri-
ficio de semejantes ornatos personales y el final da a entender que éste no fue
sino el primer paso dado para la realizacién de un destino gloriosamente ejem-
plar: ““Al cabo entré en la Compaiiia de Jesds, y siendo enviado al Japén con
otros, fue martirizado en el mar por Holandeses, preso en el navio en que iban
antes de desembarcar, y capitin de los otros en el martirio’’.

19 ¢¢[...] barbada y con bigotes tenga yo mi alma cuando desta vida va-
ya, que es lo que importa’’. Estas palabras forman parte de una respuesta de
Sancho a la Condesa Trifaldi (DQ, II, 38; ed. de Luis A. Murillo, Clasicos
Castalia, Madrid, t. 2, p. 331). Segiin apuntan varios anotadores del Quzote,
el dicho se encuentra ya en SANCHEZ DE LA BALLESTA, quien lo glosa de la ma-
nera sigulente: ‘‘fue manera de decir de un cuerdo eunuco, significando que
no se ha de procurar tanto el ornamento del cuerpo como el del alma’’, Dictio-
nario de vocablos castellanos aplicados a la propiedad laiina, Salamanca, 1587, p. 370.
En cuanto a Gaspar Lucas Hidalgo, citado por F. Rodriguez Marin, vemos
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Volviendo a la escena inicial de E! alcalde?”, creo que se ha
de resaltar la perfecta distribucién de los momentos en que se
hace uso de estas referencias proverbiales: mientras que la pri-
mera declaracién de la Chispa encierra en su comienzo, segin
acabamos de ver, una alusién a un dicho proverbial, su partici-
pacién personal en el ddo que interpreta con Rebolledo se cierra,
por otro lado, con la presentacién del fragmento de més induda-
ble raiz popular de todo el interludio. También es notable el re-
lieve con el que se encarga, mucho més adelante, de poner punto
final a la escena en la que los soldados se disponen a salir tempra-
namente de Zalamea, segtn se les ha ordenado tras la agitada no-
che de la serenata, remitiendo expresamente a otro cantar pro-
verbializado, que ella presenta en estas circunstancias como pro-
pio de su repertorio personal: ‘Y yo veo agora/por qué en el
mundo he cantado/«que el amor del soldado/no dura una ho-
ra»” %!, Para que quede completo estre breve repaso del uso cal-
deroniano de un material proverbial para caracterizar a este sin-
gular personaje femenino, agregaré que, segin recuerdan sin du-
da muchos lectores, a la Chispa le corresponde por fin aportar
el contrapunto humoristico de un refrdn en medio de la escena
en que, con los preparativos del rapto, estd ya muy préximo a
quedar tragicamente sellado el destino de Isabel??.

Si se exceptia este Gltimo chiste, que esté en la linea de lo que
podria decir cualquier gracioso, los demas usos del refran que en-
tran en la elaboracién del personaje de la Chispa son profunda-
mente originales. No me detendré aqui, por creer que merece un
estudio aparte, en el caso especifico del dicho tradicionalmente

que lo atribuye a un ‘‘mancebo encogido y mortificado en su condicién’’, que,
como el estudiante de Correas, habla ‘‘muy a lo devoto’’, pero que, a diferen-
cia de él, es a los veintiocho afios practicamente imberbe y se convierte por
lo mismo en blanco de muy mortificantes vayas (Dialogos de apacible entretenimiento,
II1, 3; BAE, t. 36, p. 308b).

2 Tomo la libertad de hablar de escenas, pese a los reparos justificados que
ha suscitado el empleo de esta terminologia. Advierto que, segin se echa de
ver en seguida, el vocablo no tiene para mi ningdn valor técnico.

21 La versién recogida en CORREAS €s en este caso més extensa: ‘‘El amor
del soldado no es mas de una ora, ke en tokando la kaxa: ii a Dios, sefiora!”’
(Vocabulario de refranes, ed. de Louis Combet, Bordeaux, 1967, p. 86a). Con-
servo excepcilonalmente la grafia original, por tener dudas acerca de la inter-
pretacién que se le ha de dar al final (*‘y jadiés!”” 0 “‘id a Dios” = id con Dios).

22 “‘ AcHISPA [comentando palabras de Rebolledo, quien acaba de pedir-
le que guarde las capas de los que se preparan a refiir con Crespo y con su
gente] Que es del refiir, imagino,/la gala el guardar la ropa,/aunque del nadar
se dijo”’, vv. 823-825.
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asignado a un eunuco, a un hombre imberbe o a quien se corta
barbas y bigotes por motivos religiosos, y que la Chispa se aplica
a sf misma para dar idea de su ‘‘hombria’’. Insistiré, en cambio,
sobre el caracter excepcional de sus intervenciones lirico-prover-
biales, que hacen de ella un personaje aparte?. No basta, sin em-
bargo, observar esta singularidad de la Chispa, como cantadora mas
que como decidora de refranes. Ha llegado el momento de enlazar
por fin estas laberinticas consideraciones sobre el refran con lo que
al principio se dijo cuando, en la linea de las observaciones de
José Luis Alonso, se resalté que la jdcara cantada al comienzo de
El alcalde de Zalamea no encaja de ninguna manera en la tradicién
de la jdcara-germana. Si, como entonces también se observd, el va-
cio que deja la ausencia de la materia hampesca tiende a llenarse
en los dos pareados con las pintorescas sonoridades de unas ono-
matopeyas de sabor tradicional, la solucién ideada para llenar el
mismo vacio en el romance es otra. Lo que se canta a partir del
verso 105 (‘‘Vaya a la guerra el alférez [ . . .]"’) es una jacara donde
lo hampesco ha sido sustituido por lo proverbial. Es cierto que
en ningan refranero se hallaran coincidencias concretas con los
versos de la primera cuarteta, en la que se prodigan, segan he-
mos visto, las marcas 1éxicas propias de la vida militar. Pero la
tematica que éstos desarrollan se encuentra plenamente en la li-
nea de los contrastes que, desde que comienzan a reclutarse ma-
sivamente villanos que aszentan a soldada, oponen bajo la forma de
dichos proverbializados la actitud de los mandos a los de la tropa
(““El capitan, galgo; y los soldados, liebres’’; ‘‘El capitan, leén;

23 Estoy de acuerdo con Jean Canavaggio en pensar que el trabajo pio-
nero de MARGIT FRENK sobre los ‘‘Refranes cantados y cantares proverbiali-
zados”’, recogido en sus Estudios sobre lirica antigua, Castalia, Madrid, 1978,
pp- 154-171 esta pidiendo prolongaciones, y que una de las posibles prolonga-
ciones seria un estudio del tratamiento que en Calderdn y en otros autores re-
ciben los refranes de clara filiacién con la lirica tradicional y los que en cambio
son, o parecen ser, mas propiamente ‘‘dichos’. Véase la conclusién de Ca-
NAVAGGIO a su finisimo trabajo titulado ‘Calderdn entre refranero y comedia:
de refran a enredo’’, en Actas del Congreso Internacional sobre Calderdn y el teatro
espafiol del Siglo de Oro, C.S.1.C., Madrid, 1983, t. 1, pp. 393-402. Estas consi-
deraciones no se recogen en la versién reelaborada que con idéntico titulo se
publicé paralelamente en Aureum Saeculum Hispanum, Festschrift fiir Hans Flashe,
Franz Steiner Verlag, Wiesbaden, 1983. MarcC VITSE habla por su parte en
términos mas generales del problema de las relaciones entre Calderén y el
refranero y del capitulo que, sobre este tema, ‘‘queda adn por escribir’.
Véanse sus utiles apostillas y sus comentarios a la edicién critica de Cada uno
para si, realizada por José Marfa Ruano la Haza, en Criticon, 1984, ntm. 27,

pp. 109-128.
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y los soldados, ciervos’’, ambos en Correas, p. 100a). Y la rela
cién misma que Calderén establece festivamente entre el desec
de que otros maten a los enemigos en el campo de batalla, o sea
entre el deseo personal de ser gallina, y el de ver sacrificadas er
beneficio propio a las gallinas del corral, puede verse como un:
ilustracién directa de No matard cosa que no sea de comer, dicho cor
el cual, segiin aclara Correas, era corriente tacharle a uno de sol
dado cobarde (p. 261a).

Se me podra objetar que estos temas que asi encuentran ex:
presién en forma proverbial son tépicos muy gastados, que figu-
ran en las denuncias o en las satiras que suele suscitar la vida mi-
litar. Pero no todos los tépicos se llegan a proverbializar. Por cu-
rioso que pueda parecer, no dejan por ejemplo huella en e
refranero ni la bien conocida imagen del soldado que juray pro-
fiere blasfemias, ni la no menos familiar del soldado jugador?*
Lo que se observa en la extensa presentacién de la soldadesca cor
la que se inicia El alcalde de Zalamea es que Calderén reserva all
a estas dos categorias de iméagenes ampliamente divulgadas, las
proverbializadas y las no proverbializadas, una suerte distinta. Es-
tas se dramatizan y se integran, por decirlo asi, en las vivencias
personales de Rebolledo, segiin podemos ver por el magnifico ejem-
plo de la blasfemia que suelta en el momento mismo en que se
inicia la obra?>. También puede servir para ilustrar mi tesis e
destacado lugar que el divulgadisimo tema de los ataques contre
la corrupcién interna de la administracién militar llega a tenei
en sus manifestaciones de descontento (vv. 17-36). Este es en efeetc
otro caso de tema que se convierte en lugar comun, al menos ¢
partir de las guerras de Italia, pero sin que este uso reiterado de-
semboque en su proverbializacién. El dramaturgo se apoya en
cambio directa o indirectamente en el refranero para el nivel in-
comparablemente més cargado de fantasia en el que Rebolledc
no lleva ya, literalmente hablando, la voz cantante, puesto que
quien le corresponde tomar la iniciativa para cuanto alli se cante

24 Para Francia, sé al menos de un refran documentado en el siglo Xvi
en el que asoma el segundo de estos dos temas (‘‘Cartes et dés, table de capi-
taine’’, citado por L ROUX DE LINCY, Le¢ livre des proverbes francais, Paris, 1842
t. 2, p. 58). Quien desee tener una visién de conjunto de los refranes que, er
el Vocabulario de refranes, se dedican a la vida militar y a los soldados podra con:
sultar el indice que figura al final del libro de Louis COMBET, Recherches sui
le “‘refranero’’ castillan, Les Belles Lettres, Paris, 1971, pp. 361-362.

25 «;Cuerpo de Cristo con quien/desta suerte hace marchar/de un lugar
a otro lugar/sin dar refresco!”” (vv. 1-4).
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es ala Chispa. Lo que se consigue mediante este juego y este cam-
bio de nivel son efectos hasta cierto punto convergentes. Exacta-
mente como se va aligerando el clima de tensién del principio cuan-
do la Chispa saca sus castafietas y se echa a cantar, la dureza de
trazo que podria quedar definitivamente asociada con esa mujer
de costumbres poco edificantes se suaviza de un modo notable al
hacer que, en lugar de cantar una jdcara fiel a los canones de la
jdcara-germana, salga cuando canta por vez primera por el camino
de lo que ella llama festivamente la jacarandina®®, y nos presente
en realidad variaciones sobre refranes cantados o cantares pro-
verbializados.

La conclusién que voy a dar al presente trabajo tendréa, segin
en seguida advertird el lector, un tono muy personal. Esto se de-
be a las raices muy intimas de las preocupaciones de las que ha
surgido este conjunto de observaciones. Si hay una linea homo-
génea en los trabajos que vengo publicando, creo que ésta radica
en mi deseo de rescatar lo que la rutina incita a desechar y, para-
lelamente, aunando mis esfuerzos con los de otros investigado-
res, en el de dar dignidad a lo usualmente calificado de secundario,
chico o menor. Es cierto que, en la actitud frente a lo popular y a
lo marginado, ha habido grandes cambios, desde que estos temas,
y los conceptos correspondientes, se pusieron de moda a finales
de los afios sesenta. Pero lo que se observa es que la tendencia
a segregar en la practica lo alto de lo bajo sigue dominando en la
gran mayoria de la produccién académica, pese a una recupera-
cién de Bajtin que en muchos casos me parece de una profundi-
dad cuestionable. Esto se refleja de una manera muy concreta en
la suerte que le ha tocado a la pobre Chispilla la Bolichera y, mas
alla de su persona, al hilo conductor que en E! alcalde de Zalamea
representa la jdcara —o, si se prefiere, y para seguirle mejor el
humor a Calderén—, al hilo conductor de la jacarandina. En afios
en que sabemos que el pablico de los corrales esta tan encapri-
chado con las jdcaras que las esta reclamando a voces?’, llama la
atencién la brillantez y la finura con que Calderén —que por otra
parte esta jugando con la poética del género en un entremés suyo

2% Mas que en la flor de la jacarandina, estoy pensando, al decir esto, en un
comentario esclarecedor de la Chispa sobre su propia cancién: ‘““Hoy saber
intento/por qué dijo, jvoto a tal!,/aquella jacarandina:/«Huéspeda, mdteme una
gallina, /que ¢l cordero me hace mab’’ (vv. 155-160).

%7 Véanse los testimonios aducidos por JEAN SENTAURENS en ‘‘Bailes y en-
tremeses en los escenarios sevillanos de los siglos xviy xvi [. ..}, en E tea-
tro menor en Espaia a partir del siglo xvz, C.S.1.C., Madrid, 1983, p. 83.
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y en el baile que lo prolonga— convierte otras variaciones suyas
sobre el mismo tema en uno de los ejes constructivos de su gran
drama ‘‘rural’’. Eje del que conviene ademas tener presente que
es en este caso musical. Volvemos, a este propdsito, a tropezar
con el problema de la segregacién entre lo alto y lo bajo que ha
quedado mencionado en las lineas que preceden. A nivel tedrico,
es un hecho bien conocido que la musica ocupa un lugar de pri-
mer plano en la dramaturgia calderoniana. El libro de Edward
M. Wilson y Jack Sage estd abundantemente citado, y en parti-
cular en las ediciones que ponen las obras mas famosas del autor
al alcance del ptblico no especializado?. Cuando se celebra el ter-
cer centenario de la muerte del escritor, una prestigiosa institu-
cién barcelonesa saca una tirada aparte de Miquel Querol sobre
La miisica en el teatro de Calderdn y la distribuye muy generosamente
entre los hispanistas?. El tema se estudia, por fin, en relacién con
las obras escritas expresamente para ser cantadas, a modo de li-
bretos. Pero, al tratarse de un género menor, el significado de la
ininterrumpida presencia de la linea melédica de la jdcara en El
alcalde®® ni siquiera se menciona en los intentos hechos para dar
una visién cabal de su estructura3!. Y esto, pese a ser este nivel
concreto donde mejor se puede apreciar la capacidad de inven-
cién de un artista.

Mas personales adin son las circunstancias que voy ahora a
mencionar. Mi primer contacto con El alcalde de Zalamea, no de
lectora, sino de espectadora, tuvo lugar en 1961, afio en el que
vi la obra en una escenificacién de Jean Vilar. Todo, al parecer,

28 EDWARD M. WILSON y JACK SAGE, Poesias liricas en las obras dramdticas
de Calderon, Tamesis, London, 1964.

2 Diputacié de Barcelona, Institut del Teatre, 1981.

30 Presencia ilustrada, en la tercera jornada, por la ya mencionada pro-
mesa hecha a Rebolledo de convertir su entereza en ‘‘asunto para una jaca-
randina’’ (véase lan. 15) y por la breve pero original variacién sobre las posi-
bilidades polisémicas del verbo cantar (vv. 627-634). El hecho de que las voces
de Rebolledo y de la Chispa sean las ltimas en resonar antes que Crespo se
dirija clasicamente al piiblico para pedirle que perdone los defectos de la obra
encaja, por supuesto, en la tradicién de las intervenciones finales del gracioso.
Lo que le da interés es la forma en que enlaza con los resurgimientos del tema
musical a lo largo de las tres jornadas.

31 Como podra comprobar quien vuelva a leer el clasico ensayo de ALE-
XANDER A. PARKER, ‘‘La estructura dramética de El alcalde de Zalamea’’, en
Homenagje a Casalduero, Credos, Madrid, 1972, pp. 411-417, o a consultar la
no menos clasica guia de PREMRAJ R. K. HALKOREE, Grant & Cutler, Lon-
don, 1972. En la exposicién del tema que presenta en su introduccién, Diez
Borque hace hincapié en su deuda con estos dos autores.



NRFH, XL LA FLOR DE LA JACARANDINA 475

se reunia para impedirme apreciar la presencia de los problemas
a los que aqui me he referido. Ademas de representarse la obra
en francés, las lagunas de mi formacién de hispanista eran por
esas fechas auténticamente abismales. Algo sabia, o comenzaba
a saber, de refranes; estaba fresca en mi la fuerte impresién, nunca
borrada, desde luego, que me habian producido las muestras de
poesia popular recogidas por Damaso Alonso y José Manuel Ble-
cua en su antologia; de las Jacaras, en cambio, nunca habia oido
hablar. Y, sin embargo, tuve en seguida la sensacién de que el
comienzo del drama, con el dio de la Chispa y Rebolledo, ence-
rraba algo que estaba pidiendo explicacién, un enigma sobre el
que algin dia tendria que meditar. El fruto de esta meditacién
que quedé tanto tiempo aplazada, se lo ofrezco ahora a quien,
a finales de los mismos afios sesenta, acepté con gran generosi-
dad una primera colaboracién mia para la prestigiosa revista de
la que era entonces director.

MoNIQUE JoLy
Université de Lille 111






