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SABINE SCHLICKERS, “Quewyo también soy pueta™ la literatura gauchesca

rioplatense y brasileria (siglos x1x-xx). Iberoamericana-Vervuert,
Madrid-Frankfurt/M., 2007; 265 pp.

El ohjetivo principal de esta obra es llenar algunos vacios al mostrar
la formacién y el desarrollo de la literatura gauchesca en lo que
podriamos considerar tres dimensiones: la cronolégica, es decir, desde
finales del siglo xvii1 hasta principios del XXI1 (pese a que los limites
que indica el titulo del libro son menores); la geografica-cultural, que
abarca Argentina, Uruguay y Brasil, y la genérica, que incluye teatro,
poesiay narrativa. Esto permite pensar que se trata de un estudio no
solo ambicioso, que por esto exige una perspectiva “transnacional,
transcultural y transgenérica” (p. 12), sino también innovador en
mas de un aspecto, y de gran pertinencia. Efectivamente, extiende
el corpus gauchesco mas alla del conjunto tradicional (que va desde
Bartolomé Hidalgo hasta José Hernandez, cuando mas hasta Eduardo
Gutiérrez o los hermanos Podestd) a textos publicados a lo largo del
siglo Xx y hasta 2005, con lo cual la gauchesca queda como un género
aun abierto. Ademas, encara la labor de estudiar en su unidad textos
no s6lo argentinos y uruguayos, sino también brasilenos, estos tltimos
producidos fundamentalmente en Rio Grande do Sul (no incluye
Paraguay por el estado primario en que se halla la investigacién sobre
el tema en este pais). Y considera como parte integrante del género,
junto alas obras dramaticas y poéticas o escritas en verso tradicional-
mente admitidas, las escritas en prosa narrativa (cuentos y novelas).
Respecto a esto ultimo, cabe advertir que la novedad no es absoluta
porque ya Ricardo Rojas, en la primera Historia de la literatura argen-
tina, habia admitido las novelas en su sistematizacion del género (de
hecho, Schlickers lo cita al tocar las fases de la gauchesca, pero no
lo menciona como antecedente suyo al prolongar los dominios del
género; a pesar de esta omision es preciso reconocer que la autora es
muy cuidadosa en senalar deudas con otros especialistas).

Las tres dimensiones a que me he referido determinan, pues, las
partes principales de este estudio y explican la diferente extension
de cada una. Sin contar la introduccién (capitulo 1), 1a conclusién y
su utilisima v actualizada bibliografia, tres son esas partes: la prime-
ra es un esbozo de los elementos historico-sociales de las regiones
donde se ha desarrollado la literatura gauchesca (cap. 2, “El contexto
histérico-social y cultural”, pp. 17-39); 1a segunda ofrece un modelo
teérico concebido para definir esa literatura (cap. 3, “El mode-
lo genérico de la gauchesca”, pp. 41-64); y la tercera constituye una
revision meticulosa de un extenso nimero de obras representativas
del género desde sus origenes hasta la actualidad (cap. 4, “La pampa
invade la ciudad: formacién y desarrollo de la literatura gauchesca”,
pp. 65-232).
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El segundo capitulo comienza por revisar t6picos como las rela-
ciones entre gauderios y gauchos, el momento y ei lngar donde
aparecieron por primera vez estos ultimos segiin ias fuentes docu-
mentales, la etimologia del término ‘gaucho’, ei origen etnico del
sujeto que designay una serie de rasgos suyos derivados de las obras
de Hidalgo, Ascasubi, Hernandez y Lussich, que quedan resumidos
como “marginacién social, cierta pobreza, poca cultura y mucho
machismo” (p. 24). Esta caracterizacion, ciertamente un tanto inexac-
ta (¢qué es “cierta pobreza”?) y etnocéntrica (¢desde qué punto de
vista se determina que tenian “poca cultura’), es seguida por un
resumen de las condiciones historicas sobre cuyo trasfondo se for-
mo y se ha desarrollado la gauchesca en cada uno de los tres paises
que son aqui ohjeto de estudio: se trata basicamente de guerrasy de
las llamadas revoluciones. Como este asunto puede ser infinito, la
autora acierta al destacar solo los momentos clave. Una importante
pregunta a la que debe responder este capitulo es “por qué la litera-
tura gauchesca adquirié estatus de literatura nacional enr Argentina
y Uruguay, y «s6lo» de literatura regional en Rio Grande do Sul”
(p. 15). Entre los elementos que la autora ofrece respecto a Brasil se
encuentran dos: que el regionalismo gauchesco riograndense tenia el
inconveniente del influjo rioplatense para constituirse e una litera-
tura nacional brasilena, y que el término criollisrne en su aspecto de
factor de emancipacién literaria/cultural y politica no resuli6 atractivo
para determinado sector de la elite intelectual brasilena.

El tercer capitulo toma como base o hipotexio comun el Martin
Fierro, que, como “maximo representante genérico” (p. 41), demues-
tra el caracter narrativo constitutivo y no contingente de la poe-
sia gauchesca y permite su analisis con métodos narratclogicos,
para proponer un modelo de los niveles narrativos de la poesiay la
prosa gauchescas (no del teatro, por falta de narrador). Los niveles
con sus instancias respectivas son: I) nivel extratextual: autor real
y lector real; 2) nivel intratextual: autor y lector impiicitos: 3) nivel
extradiegético: narrador o yo lirico heterodlegetlbo aveces homodie-
gético, y el narratario extradiegético; 4) nivel intradiegético: narrador
autodiegético (gaucho cantando) + narratario; 5) nivel hipodiegético:
gaucho y otros personajes cantados; 6) nivel hipohipodiegético, que
puede contener otros inferiores. Este modelo posﬁnllta enumerar
varios rasgos genéricos en el nivel del discurso, entre los cuales
resulta de mucho interés el doble marco, ya observado por Jesus Peris
Llorca (citado por Schlickers), pero extendido aqui a las instancias
de produccion y recepcion. El doble marco, o la situacion en que un
narrador letrado, generalmente heterodiegético (nivel 3}, presenta
un diadlogo v otro narrador, gaucho, autodiegético (nivel 4), narra en
su lenguaje lo que escucho, puede contribuir a comprender anoma-
lias aparentes en el funcionamiento de varios poemas gauchescos;
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y en general habria que senalar eomo muy positivo y productivo el
hecho de encarar el estudio del nivel discursivo de la gauchesca, que
durante muchos anos fue descuidado o simplemente ignorado por
parte de la critica. Ademas de este nivel, Schhckers se apoya en el del
contenido para completar los rasgos constitutivos de la gauchesca,
y entre ellos menciona la condicién de jinete del gaucho, su parti-
cipacion en las guerras de independencia y civiles, su condicién de
explotado y fugitivo, etc.

Ya en posesion de estos instrumentos conceptuales, se emprende
la periodizacion de los textos, de acuerdo con criterios cronolégicos,
pocetologicos y tematicos, “lo que corresponde mas al proceso real
de su gestacion y circulacion” (p. 15) que la division solamente por
géneros. Los periodos principales son dos: “De los fundadores a las
obras cumbres” y “Muerte y transfiguracién del gaucho”. El primero,
que abarca sobre todo obras en verso, se extiende desde el teatro gau-
chesco primitivo hasta el Martin Fierro, de José Hernandez. Comienza
por una recapitulacion de las primeras piezas teatrales de las que
se conserva noticia y se detiene en el sainete El amor de la estanciera
(1787), argentino y de autor desconocido (datos no consignados aqui).
Dedica luego apartados a los inicios politicos en la poesia gauchesca,
con analisis de obras de Bartolomé Hidalgo, del rosista Luis Pérez y
de Hilario Ascasubi; a la poesia humoristica, donde se ubican las de
Estanislao del Campo y “Cantalicio Quirés y Miterio Castro” (1883),
de Antomo Lussich; y a ia poesia seria, donde se comentan los Santos
Vega de Ascasubi y de Rafael Obligado (1872 'y 1885, respectivamen-
te). Y.termina con las obras con las que culmina este género poético:
Los tres gauchos orientales (1872) y El matrero Luciano Santos (1873), de
Lussich, y el Martin Fierro (1879), a propésito del cual se examina y
reivindica El gaucho Juan Acero (¢1885?) de Anastasio Culebra, texto
explicitamente concebido como émulo del de Hernandez. Con el
célebre poema de éste, se “cierra efectivamente el género de la poesia
gauchesca” (p. 114), aunque —aclara la autora— esto no signifique que
se dejen de escribir piezas de esta indole; pero la tendencia es hacia
la prosa narrativa.

El segundo periodo se dedica, pues, sobre todo a textos narra-
tivos en prosa. Tras hacerse una pausa en el tema de la apropiacion
de la figura del gaucho por parte del discurso académico argentino
(durante las celebraciones del centenario de la independencia) y
mencionarse varios precursores de la novela gauchesca a mediados
del siglo x1x (Alejandro Magarinos Cervantes, Santiago Estrada, Joa-
quin de Vedia, Eduardo Mansilla de Garcia, Manuel J. Olascoaga), el
examen de textos de creacién prosigue con el surgimiento de la figura
del gaucho malo en los folletines de Eduardo Gutiérrez, de quien se
parafrasea y analiza Hormiga negra (1881), y con su tratamiento en
las dos versiones de Calandria (la dramatica, de 1896, y la narrativa
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en romanee, de 1901), de Eduardo Leguizamén. Este periodo, que
va desde el decenio de 1880 —s6lo con alguna excepcion— hasta la
actualidad, es sin duda uno de los logros indudables de este libro
por la gran cantidad de textos que sistematiza. El concepto que la
autora utiliza para establecer orden es el de vertientes literarias, y
asi tenemos la romantico-realista, la naturalista, la gauchi-picaresca
y la regionalista-criollista, divisiones a las cuales se anaden el teatro y
las reescrituras y parodias.

Representan la vertiente romantico-realista O gadcho (1870), “la
primera novela gauchesca” (p. 128), debida al brasileno José de Alen-
car; los Contos gauchescos (1912), de Joao Simoes Lopes Neto, obra cuyo
prefacio ficcional presenta dificultades de explicacién respecto al
nivel de la enunciacién que Schlickers retoma, ademds de ocuparse
detalladamente de los cuentos; una tetralogia del uruguayo Eduar-
do Acevedo; el poema El wltimo gaucho (1891), del también uruguayo
Luis Pineyro del Campo; los cuentos de La guerra gaucha (1905), de
Leopoldo Lugones, y el poema anénimo El gaucho de la frontera (1905).

En cuanto al naturalismo —practicamente contempordneo de
la vertiente anterior—y las imdgenes que da del gaucho sin caballo,
arrojado del campo por los procesos de modernizacion, embrutecido
y torpe en sus nuevas faenas de peén o desencantado de las “revolucio-
nes”, destacan las obras del argentino Eugenio Cambaceres (Sin rumbo,
1885), del uruguayo Javier de Viana (Campo, 1896) y de los brasilenos
Alcides Maya (Ruinas vivas, 1910) y Ciro Martins (Sem rumbo, 1937),
después de los cuales “el gaucho desaparece por largo tiempo de la
literatura brasilena” (p. 153). La sistematizacién de acuerdo con las
tendencias se suspende temporalmente por imperativos cronolégi-
cos para retomar la exposicion del teatro gauchesco, que conoce un
momento de auge con versiones de Juan Moreira en forma de pantomi-
ma (1884) y de drama hablado (1886), y con otras piezas que dan una
medida de la repercusion de ese personaje. El grueso de la seccién,
no obstante, lo ocupan el uruguayo Florencio Sanchez (Mhijo el dotor,
1902; La Gringa, 1904; Barranca abajo, 1905) y el argentino Alberto Ghi-
raldo (Alma gaucha, 1907). De regreso al discurso narrativo, la autora
propone unir la novela El casamiento de Laucha (1906), del argentino
Roberto J. Payré, vy el poema Anténio Chimango (1915), del brasile-
no Amaro Juvenal, bajo el rétulo de vertiente gauchi-picaresca, por
su componente humoristico, que de alguna manera conducira a las
parodias de Fontanarrosa, Juan Filloy y Roberto Bolano.

Y las secciones finales, las mas extensas del volumen, acogen dos
vertientes que en su conjunto permiten describir la trayectoria del
género a lo largo de la mayor parte del siglo XX y lo que va del actual.
Son objeto de atencién dentro de la tendencia regionahsta-criollista,
ademas de obras de autores muy conocidos como Enrique Larreta
(Zogoibt, 1926) y Ricardo Giiiraides (Don Segundo Sombra, 1926; Cuentos
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de muerte y de sangre, 1911-1912), otras de menos renombrados como
Benito Lynch, Carlos Reyles, Victor Pérez Petit, Enrique Amorim,
Roberto Fabregat Clineo, Arturo Jauretche, Carlos Alberto Leumann,
Elbio Bernardez jacques y Chito de Mello.

En la vertiente consagrada a reescrituras y parodias, hay analisis
de textos del argentine Juan Filloy publicados en la década de 1970
(Los Ochoay La Poivay, del bonaerense Dalmiro Saenz (“Treinta Trein-
ta”, 1963), del brasileno Donaldo Schiler (Martim Fera, 1984) y del
chileno Roberto Bolanio (“El gaucho insufrible”, 2003), quien es una
excepcion en el libro por su nacionalidad; pero la figura descollante
es Jorge Luis Borges, de quien se analizan once cuentos y hasta algu—
nas versiones fiimicas de ellos. Los cuentos son “Kl Sur”, “El muerto”,
“Historia del guerrero y de la cautiva”, “Biografia de Tadeo Isidoro
Cruz (1829-1874)”, “El fin”, “La intrusa”, “El indigno”, “Hombre de la
esquina rosada”, “Historia de Rosendo Juarez”, “El otro duelo” y “El
Evangelio segiin Marcos”. Encontrdndose los textos de Borges entre
los que con mas complejidad dialogan con la gauchesca tradicional,
siempre serian posibles las divergencias de interpretacién o de detalles
en relacion con las lecturas, por demas sugerentes, de Schlickers. No
obstante, por razones de espacio, me limito a senalar que, en “El Sur”,
aun cuando es partidaria de la ambivalencia hermenéutica, la auto-
ra quiza enfatiza demasiado la lectura que privilegia la experiencia
onirica del protagonista al afirmar que “a no ser que se trate de una
metempsicosis... el episodio del gato demuestra que Dahlmann estad
sonando” (p. 195), pues la sensacion de irrealidad es explicable en
alguien que acaba de bordear la muerte y que supuestamente acaba
de salir del hospital. Como tampoco juzgo extrano el comentario del
inspector a Dahlmann (“el tren no lo dejaria en la estacién de siempre,
sino en otra”, segun el narrador), si se tiene en cuenta que ‘siempre’
no tiene que estar referido a la realidad del protagonista, que no solia
tomar ese tren, sino que puede formar parte de la vida cotidiana del
inspector, que es quien pronuncia la aclaracién, o del itinerario
del tren en que I Dahlmann iba. En la p. 198 hay una errata que puede
inducir a equivocacién: en una cita de “El muerto”, se atribuye entre
corchetes a Bandeira un pensamiento que pertenece a Otdlora; en
todo caso debe leerse: “Que el hombre ([Otalora] piensa) acabe por
entender”, etc.

En sintesis, estamos ante un productivo esfuerzo de sistematiza-
cién y de periodizacion, ante una obra que sera de necesaria consulta
para cualquier estudioso del tema.
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